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INTRODUZIONE

Léintento di guesta tesi -odi dare risa
storico di Montelupone, piccolo centro in provincia di Macerata, a cui hon € mai

stata data la giusta importanza storg&tistica, ora, purtroppo, inagibile a causa del
terremoto del 2016.

Montelupone si il nserisce nella tipologia
tipici delle Marche, cioé di centri arroccati, tanto numerosi quanto straordinariamente

ricchi di valori urbanistici, architettonici, ambientali. Montetine, nella sua
morfologia e struttura a sviluppo concentrico, nasce come borgo, per poi consolidarsi

nel tempo come il tipico insediamento ur
dei centri storici di maggior pregio nelle Marche, con tutte le sue pre mat i c he o

Se si va ad analizzare la storia del comune di Montelupone, la sua crescita e le varie
committenze di carattere religioso e nobiliare, ci si potra tranquillamente rendere
conto che in realt™ontelupone ha ospitato artisti di grande famaawtati appunto

dagli ordini religiosi o dai committenti del patriarcato locale, che volevano imitare
guanto avveniva nelle citt? déoarte pi %
grande caratteristica che ha interessato il piccolo centro dal XV dauolai primi

decenni del secolo scorso. Va anche ricordato che Montelupone ebbe un precedente
periodo molto fiorenté&, che va dall é6XIl al
La storia della chiesa oggetto di questa tesi attraversa numerosi secoli di storia, che
vanno dal dal beso medioevo, quando l'edificio fu costruito fino al XVIII secolo,

guando esso fu rinnovato nelle forme che

! La citazione é ripresa dagli edtralel convengdl recupero architettonico dei piccoli cenfienuto

dal |l darch. Giancarl o Capici, me mb r o Mdneelupone:onsi gl i
Cronache di un borgo ideal@009.

2 Cfr. Cordoni 1934, pp. 195 199. Per ulteriori informazioni sulle origini di Montelupone cfr.

introduzione al testbe 57 meraviglie della provincia di Maceradh G. Picchio, 2008.



secolo per Montelupone si € rivelato estremamente interessante, poiché il borgo
sembro animarsi di una num vitalita artistica: nei cantieri aperti presso le principali
chiese cittadine di svilupp, infatt. u
stuccatori, decoratori, ebanisti e tappezzieri. Negli anni del secolo, che videro
accrescersi i redditi dellproprieta fondiaria, soprattutto per i consistenti vantaggi
derivanti dalla coltivazione del grano, non mancarono le risorse finanziarie da
investire nel campo edilizio. Purtroppo, il problema che ha riguardato il paese € stato
quello di non aver mai oftteut o dal punt o di vista st
effettivamente meritava, proprio perch®
hanno preferito concentrarsi su realta artistiche circostanti quali Recanati e Loreto, le
quali si stavano iniziando a creanea propria identita

La difficolta maggiore connessa alla fruizione e alla valorizzazione del bene culturale

in questione € legata alla grande fragilita del terreno su cui poggia il paese di
Montelupone, oggetto di frane e scosse che hanno distrsggreato non solo gli

edifici, ma anche strade e abitazioni. Nel testo verranno infatti menzionati gli ultimi

due importanti sismi che hanno segnato il paese e la chiesa di Santa Chiara, ossia
quelli del 1997 e del 2016. Tuttavia non va neanche dimentidaterremoto del

novembre 1980Sono differenti le cause: oltre alle gia citate caratteristiche del
terreno, va anche ricordata la presenza di una consistente falda acquifera; ma ad
aggravare la situazione fu la realizzazione a fine Ottocento di un adttpuetie

comporto il non utilizzo dei pozzi delle case private, che costituivano vere e proprie
pompe in grado di eliminare acqua in eccesso, andando cosi ad alimentare le falde
pitl profondé.

Come indicato inizial mente, alstudiaretreint o d
dettaglio | e opere d'arte che caratteri
possibile di andare ad analizzare quegli aspetti che finora sono stati poco fudiati.
guesto bisogna aggiungere una ricerca piuttosto complessa che tébdéreatalla
inagibilit”®™ della chiesa, come anche del

tuttor a, i mpedi sce che tutti [ beni pres

3 Cfr. introduzione al testo di Papetti 1998.
4 Al riguardo, & moltoniteressante il reportage fotografico realizzato da G. Picchio e poi pubblicato
nel 199826 settembre 1997: un dramma per immagini

5 Cfr. Montelupone: cronache di un borgo ideak909, pp. 6 7.



Inizialmente nella ricerca si € rivelato particolarmente utile il libfontelupone:

arte, storia, tradizionicurato da Stefano Papetti e pubblicato nel $98&he si &

rivelato molto utile per una descrizione di carattere generale della chiesa in
guestone. Purtroppo pero, come per qualsiasi altro bene culturale poco studiato e che

e sempre stato lontano dalla luce dei riflettori per motivi storici o geografici, € stata
riscontrata una grande difficoltd nel reperimento dei materiali e, successivamente,
nel |l 6anal i si del | e oper e pittoriche e
religioso. Un altro testo che si é rivelato estremamente adeguato dal punto di vista
storicoe artisticc e che infatti verr ™ ciiedltesto pi %2 Vv
di Alfonso Maria Baldassarl,a Chi esa e i | Monastero di
1925, documento praticamente introvabile e presente solamente nella Biblioteca
del | 6l stituto storico italiano per il Me

Va inoltre aggiunto che é stato hmutile il reperimento della tesi dello studente

Roberto Piccinini, dédd,6 ammooh Gaecscsaad eami tcaot a
all 6interno del testo e il Cui rel ator e
tesi sono infatti presenti staali di document i appartenent.i

delle clarisse di Montelupone. Purtroppo € stato impossibile il reperimento

del |l 6originale perci, mi i mi ter, a ripo
Gi ~ all epoca p eone, delle iprecdri@a candizéoni dietutetai
del |l darchivio stesso,] 6Anthtviovdehe Mond

Clarisse, salvato precedentemente dal completo abbandono, giaceva in un baule in
attesa di un completo riordino. Viene anche afferm#&i® €sso conteneva al suo

interno  molti registri economici e parecchia corrispondenza delle Monache,
risultando pero assai incompleto. Stando alla fonte, inoltre, tale archivio doveva
trovar si all 6interno dell 6ar chisovaerano del | &
confl uitdi anche i document i del | 6 Archi v
Confraternite di Montelupone, risultando essere quasi completamente abbdndonati

Il testo € suddiviso in quattro capitoli, ognuno riguardante un solo aspetto della
chiesa. Nel primo capitolo viene delineata la storia della confraternita delle clarisse

di Montelupone, in relazione alla storia della regione Marche, con una particolare
attenzione per il periodo che va dal XVI al XIX secolo. Viene inoltre analizzata la

6 A breve dovra uscire la ristampa del testo.
"Cfr. Piccinini19966 6 97, p. 51.



stoi a dell 6ordine delle clarisse e di sant
la tradizione iconografica che & legata ad esso. Nel secondo capitolo viene descritta

la struttura architettonica e scultorea della chiesa, in relazione ai modelliactte er
maggiormente utilizzati nelle Marche del Settecento; vengono quindi studiate le
personalit”™ di Andrea Vici do6Arcevia e d
esaminata | a componente pittorica del |l 06c¢€
dell Ahnunciazionedi Federico Barocci, passando successivamente per la pala
doal tare di Onofrio Gabriel:@ per poi co
anonimi, che si rifanno a modelli illustri. Infine, nel quarto capitolo viene studiato
quelloche& f f et ti vamente motivo di vanto per
porte |lignee realizzate da Cristoforo C

elemento dalla grande importanza stoii@rtistica finora poco considerato.



I
LA STORIA DELLA CHIESA E DEL MONASTERO

1Cennistoricisul 6or di ne dell e Clarisse nell e Mar

A

Santa Chiaras i consacr , a Cristo davadz212, al l 6
promettendo obbedienza arSFrancescoper poi stabilirspresso la chiesa di San
Damiano con le sue prime compagiiale esperienzaonn f u | 6uni co cas
di ispirazione francescana, poiché parallelamente nacquero altre conuléta,

avevano in comune la separazione del mondo mediante la clausuravera.pio
successivoConcilio Lateranense IV del 1215 vieto la fondazione di nuovi ordini
religiosi, portando lafraternitd di San Damiana doveradottare laRegola di San

Benedetto come base canonicamentre Chiara dovette accettare il titolo di
Abbadessat, i t ol o che era il cor r i s priegcandovao d i

preservarela poveta assoluta senza possessionerdite.Nella successiva Regola,

a causa dell 6i ndol dasantadovettedonseraaregdes titolod o c u me
ma nel Testamento | o evit, intenzional mi
serva di Cristo®e delle sorelle poverebo

Nel 1219 Il cardinale Ugolino, incaricato da Onorio lll di prendersi cura del
movimento francescano e, in moggoar t i col ar e, dei monaste
composeuna regola proprida cosiddettaRegola di Ugoling la qualesi distingue

per la estrema rigidezzan rapporto hdigiuno, astinenza e clausurba regola
doveva essere rispettata da tutti [ Mo N &
alla regola benedettin®er il cardinale era infatti impensabile un ordine femminile

che non fosse contemplativo ed ascetico. Secondo la Santa Sede, soldagasula

8 Cfr. Iriarte 1988, p. 27.



le donne potevano essere preservate da ogni preoccupazione che altrimenti avrebbe
snaturato o turbato il loro proposito; per questo erano necessarie proprieta e
donazioni. Chiara, quando la accetfola trovo priva del succo evangelico delle
norme di Francescedebbe nuovi motivi di temere per il tesoro della poverta totale;

di essa non si faceva nemmeno menzidte. lei la vita religiosa doveva essere
compostadaunaonvi nta adesione all o6ideale di
sorelleinmut ua carit”™, nel vicendevole soccor
quotidiana la vita di Cristo e della Vergine Mafia

Ugolino sali al soglio pontificio con il nome dPapaGregorio IX, comincandoa

offrire beni immobili e censi ad alcuni monasterg cui quello di San Damiano.
Lé6éintento originario del papa fu quello
di Afratelli o e fisorelled e rendere anc
clarisse di san Damiano, proponendo a queste ultime di vivere in clausura e solo ed
esclusivamente di rendite, anche se successivamente dovette ritirare la proposta
quando scopri che le sorelle erano anche disposte a vivere d'stehtarariusci a

ottenere nel 1228 la conferma ddiPrivilegium pauperitats che la rassicurava

contro chiunque, in futuro, volesse obbligare le Suore Povere di San Damiano a
ricevere possssioni e mezzi sicuri di vita. frivilegium venne successivamente
abolito dal papa Niccold 1V, il primo papa francescano, con la Ho#eaotionis

vestrae praecibui 26 maggio 128%.

Nel 1247apparve laRegola di Innocenzo \hella quale la Regola di San Francesco
sostituiva quella di Benedettwella formula di professionda quale perd conteneva

una precisa clausola che non piacque molto a CHdrasia lecito ricevere e avere

in comune e ritenere liberamente rendite e posse%Sioni

Proprio quando fu malat#éa santa indico nel suo testamento i punti fermi della sua
fede, i quali sarebbero andati a comporre la cosidfiettaa di vita fedelta a san

Francesco, altissima povertipione fratern. Come sottolineato da Kari Elisabeth

9 Cfr. Frugoni 2006, p. 28.

10 1bidem p. 28.

11 Cfr. Frugoni 2011, p. 156.

12 bidem p. 52.

13 bidem p. 10.

14 Nella Regola e nel Testamento non viene mai Usato il termareaché monialesrifiutato anche

da San Francesco che preferi di piu il ternsaeelle Dopo la morte della fondatrice sembrerebbe far
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BarresenChiarafu la prima donna a scrivere una Regola per religiose, nella quale
essa Iinsiste sul |l 0&apprancesce, nnemendoaconatdlentd or d i n
diplomatico la suautoritd®. Eppurela Regola di Innocenzo IV avaincontrato una

cosi forte resistenzaella maggioranza dei monastehe lo stesso Papdovette

dichiarare, il 6 giugno 1250, che la sua intenzione non era di imporre
obbligatoriamente la nuova Regoldon era concepito dall 6au
fatto che le donne potessero portare awamt stile di vita come quello dei fréfi

La forma di vitanon sarebbe altro che la Regola stessa di san Francesco adattata pero

a una fragrnita femminile contemplativ&er Francesco e Chiara quello che vale € la

vita e al servizio della vita devono stare le prescrizioni, non per fasciarla in un
montaggio legislativo che le toglie liberta di movimenti, ma per dirigerla e facilitarle

la crescitd’. Parallelamente scrisse anchetastamentpanche se non si conoscono

datee periodi di tempo per un attento studi
La Regola di santa Chiardu approvata dal cardale protettore Rainaldo il 16
settembre 1252 a nome del Papgaa Santa, nonostante cighiese che fosse
confermata con bollgontificia, ottenendache questa fosse promulgata ila§osto

1253. La bolla di approvazione riassume il contenuto fondamentale fbeftza di

vita con questa espression&zivere comunitariamente, in unitd di spiriti e con
impegno di altissima povetts.

Chiara mor 3 [P°dleti ankigdopot ilol8 atdia 1263, wenpubblicata

la Regola di Urbano IVla qualedecretava la denominazione comuneDddine di

santa Chiaraper tut ti [ monast er i concedéndo ladoall | 61 m

possedimentdi rendite e possessioni

presa il nome dtlarisse Ordine di santa Chiara fu la denominazione ufficiale a partire dalla regola di

Urbano IV.lbidem p. 25.

15 Cfr. Barresen 1993, p. 49.

16 Ibidem p. 50.

17 Cfr. Iriarte 1988, p. 25.

18 Cfr. Frugoni 2006, p. 48.

1% Sono i due tratti posti in rilievo da Chiara nel suo Testamento, e sono anche quelli che San
Francesco inculco alle Dame Povere, prima della suamorel | a sua #Aul tima vol or
specie di testamento lirico che compose per le suore.

20 |bidem p. 12.
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Chiara si mantenne eroicamente salda nella vita evangelica professata, specialmente
nella poverta assolutanehe di fronte alla Santa Sede, sottomessa come nessun altro

al Papa

Quando, prima della morte, riusaitrasmettere una propria Regola alle sue figlie,

non sisentiin diritto di redigerne una nuova, maese la medesima chears

Francesco aveva scritto per i frati minori, con gli adattamenti necessari alla vita di

una fraternita femminile di clausurBegda e vitafu la denominazione adottata da

san Francesco.

SanFrancesco aveva dato al gruppo di San Damiano il nome di dame .pgiiedce

dettoil suo spirito cavalleresco e la stessa fede con la quale venerava ifleesse
figlie e | e ssemmmode itlRatré cekrdtet le spose mallo Spirito

Sant® (Forma di vitg. Le salutava o n | 6 a finpessigrora.t i v o

La Regoladi Chiara & importante per alcuni elementi da considerare originali e
innovativi rispetto agli altri ordini. La pratica deleverta non era il solo mezzo per

il raggiungimento degli ideali religiosi di Francesco e suoi, quanto piuttosto una
aggiunta dell 6affermazione evangelica ¢c|
permettono la realizzazione del regno di Dio fra gliuominip e r cregolada 6 u ni c ¢
seguire € il Vangelo stesso. Non era nelle intenzioni della santa porre una
separazione dal mondo esterno, con i frati che appartenevano alla sua stessa famiglia

o con i cittadini di Assisi, bisognosi di soccorso spirituale dense. Altra
caratteristica considerevole deltagola € il lavoro manuale, tanto che vi & un

capitolo dedicato esclusivamente a questo elemento. Cid che le monache
producevano doveva essere distribuito Ap
benefico del singolo monastero: il lavoro, che rifiutava lo stile della vita
contemplativa delle monache di clausura, manteneva un contatto con il mondo
esterno.

Proprio sotto questo punto di vista vi era una notevole diffex dde costitutiones

di Ugolina: queste ultime risultavanoproprio norme rigorose e la clausura piu
stretta: ALe monache dovranno vivere ri
entrate in un monastero di guest 60rdi ne
potranno piu ottenere né paesso né facolta di uscire, salvo che per essere inviate a
fondare od erigere un monastero dello stesso Ordine. Le defunte, siano esse monache

o servienti che abbiano emesso la professione, saranno sepolte per quanto convenga

12



entr o | &. Coidrapreferunoraidare la sua comunit@sorelle povere per
sottolineare meglio | conc et t oPovkitde fiafemi soadmfatti irt tlttd .

gli scritti della Santacome due elementi inseparabiNe |l | 6attual e roi
rinnovatrice ci sono delleotnunita che vorrebbero il pieno ritorno, anche nelle
derominazioni, allo spirito della &ta Madre, adottando quelle che meglio
esprimono la nota francescana di semplicita e umilta. Naturalmente la soluzione non
sta tanto nel | 6us o, qgdanto piuttosto ehe ogni noeunida sid i un
una vera fraternit”™ evangelica, dove si
legge supremaPer quanto riguarda i testi di Santa Chiaomo ora disponibili in

edizione critica laRegula,il Testamentumla Benedictiq quattro Lettere scritte ad

Agnese di Praga e unettera a Ermentrude di Bruggsochi testi e in trasmissione
limitata??.

Loordine dell e clarisse si di ffuse con i
territorio marchigiano L 6 e a mar chi gi ana er a i nfatti
francescano, tanté che conta ancorboggi

Chiara, dopo averne precedentemensgabiliti circa centocinquantd Il primo
monastero marchigiano che ebbe contatto con San Francesco fu quello delle
Benedettine di Colpersito presso San Sevelimdafino iSeptempeda, postosulla

via che da Nocera Umbra e Pioraco portava ad Ancona, strada ancor oggi detta
Settempedanavia estremamente importante per quanto riguarda i commerci tra

| 60ri ent e e Altlo nomastdror da menziomdre par la sua antichita &
quello di San Tommaso, presso Montesanto (oggi Potenza Picena), che vanta la
tradizione di essere statonftato da due discepole di Chiara. A conferma della sua
antichitaesistonodue pergamene papali, risalenti al 1227 e al 1231. Altro monastero
da ricordare € quello di Santa Maria della Castagna, presso il fiume Chienti, tra San
Giusto e Montecosaro, traddbazie di San Claudio e di Santa Croce. Il monastero di
San Giacomo &ivitanova € un altro esempio: va ricordato per essere finito sotto la
protezione di Gregorio IX nel 1230. Contemporaneameahteescovo di Fermo
Filippo (12291 50) rilascio un diploma alle rinchiuse di Santa Maria delle Vergini

affinché potessero trasferirsi in citta presso la chiesa di San Liberatore. Ne avranno

21 Cfr. Frugoni 2006, p. 2830.
22 Cfr. Barresen 1993, p. 49.

23 Cfr. Corsini et al. 1994, p. 43.
24 Cfr. Parisciani 1995, p. 9.
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conferma papale nel 1238. Per quanto riguarda Ascoli Picehd,233 nacqud

monasero di Santa Maria ea® Giorgio, detto poBancta Maria dominaruih Nel

1239, spinte dal loro esempio, si dichiarargim@amianit® anche le claustrali di

Sant 6Angel o Magno, monastero PBeUlimaett i noe
monastero da ricordarequello di San Giovanni a Montolmo (oggi Corridonia)

cui nascitaé fissata tradizionalmentel 1244per diretto consenso di Santa Chfara

2L 6 or i gdiesadi Sah @iovanni Evangelista e San Niccolo in Castello

21Pr i me not i diiSanFirmMambAb bazi a

Sono diversi i testi che testimoniano e raccontan@dss$atalella chiesa di Santa

Chiara durante i secoli XIV e XVguando possedeva nome differente e non era

| egata al | 6or dPenguantd eiduarcta sliaalella chissa, del
monastero e del paese di Montelupone in generale, un grande lavoro venne svolto
dallo storicoalsazianoJoseph AntorVogel, il qualedal 1794 al 181%icerco le

radi ci del | 6area mar c hi aichavnale kabhoteeha d o a
pubbliche, ecclesiastiche e private, trascrivendo o riassumendo una quantita
incredibile di document?. Il lavoro d Vogel divenne con il tempo il punto fermo per

BDettopopol armente fidell e donneo.

26 Altri esempi di monasteri marchigiani sono: San Francesco a Ripatransone, con una bolla pontificia
del 1246; il monastero di Monte Acuto (fra Treia e Cingoli), di cui si € persa memoria; San Martino a
Camerino; San Michele adiino, affidato al Ministro provinciale nel 1246; San Procolo a Jesi. Di tutti
guesti monasteri non si hanno date certe per quanto riguarda la data di Hzdeita p. 10).

27 |bidem p. 10.

28V, Galié elogia apertamente il lavoro compiuto dallo storiandese, affermando successivamente:
fiTravagliato continuamente da problemi di salute, di modeste condizioni economiche, ha riempito
volumi e volumi con fogli disuguali, raccapezzati alla meglio; tali opere, oggi ben schedate e
catalogate, formanoilvante | 6or gogl i o dell a biblioteca fABened
vescovile della stessa citta e di quello storico della Santa Casa di Loreto. Un lavoro davvero

eccezional e, sia per l a quantit™, Si a singdir il m
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una qualsiasi indagine storica e storicartistica riguardante Montelupone.tligli

autori cheverranno citati successivamente hanno come modello di riferirfeeste
considerazioni.

La chiesa venne costruita durante il Medioevo, in seguito alla fortificazione del
castello, a scopo protettivo della citta con il titolo di Saov@nni Evangelista e San

Nicolo di Bariin Castelld®, ed era soggetta al IlUdoAdbibazi a
pri mi ad aver studiato | 6origine medieva

1933 il quale riportd quanto segue:

In precedenza al 1190, il Convento di S. Fer man
sovranit"™, se non real e, apparente =~ rimasta anc
di Montelupone si obbligarono a pagare il fitto al Vescovd-€imo, ma questo atto, implicante

soggezione, S i fa in domo S. Fer mani . E si not i

Montelupone paesé

Giachinir i porta comment i e parti di testo de
successivamente compie una enumerazione di tutte le chiese sotto la protezione
del | 6Abbazia di San Firmano. Er aiiS.pr es en
Giovanni Evangelista eS. Nicolo in Castello che era anche Pievania di
Montelupon@. Segue poi un altro elenco, secondo il Vogel, degli abati che si sono
succeduti alla guida del Monastero. Al di la del fatto che nel 1469 vi € un passaggio
dall a figura débhbéaabatemmegdat bai del ki p
al 1603 | 6abate fu Pietro Peruzzi da Todi
Il complesso di Santa Chiara ha quindi evidenti origini mediesatigetturatanche

da Carl os Al berto Cacciavillani, i g L
sulbaspetto #Hrchitettonico

Per quanto riguarda il Monastemssoinizialmenteproponeval nome di S. Maria

della Misericordia, collegato a una chiesa appartenente alla Confraternita del

Gonfaloné2

argomenti, sia per il contenuto scientifico, soprattutto tenendo presente il periodo in cui ha operato
tutto questo, cio sul finireCfd@aliel%9,p.168) secol o e
2 |bidem p. 130.

30 Giachini 1933, p. 8.

31 Cfr. Cacciavillani 2007, p. 83.
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Il Monte di Pietarientra in quella serie di fondaziooaritative che napresentarono

|l a reazione pi%¥ i mmediata dell 6ani ma r el
via al cristianesimo in contrapposi zione
sfere ecclesiastiche. Questa e altre pratiche sirpilgvenienti dalle nuove
confraternite religiose, costituite da gruppi laicali spontanei e autonomi, iniziarono a
prendere piede tra XV e XVI secéfo

Successivamente, verso la fine del XVI secolaulare furono spostate alla chiesa di

S. Giovanni Evanglista e di S. Niccolo in Castellanolto piu ampia della
precedente, poiché quella in cui esse erano presenti inizialmenwi precole
dimensiont* e nonpill idonea a contenere un numero sempre pit grande di.fedeli

LoOBt tobre 1502 | 6ammini stratore diocesan
Todeschini Piccolomif?, vi istitui la Prepositura di San Giovaffhi

Successivamentael 1768,la Prepositurdu soppressa dal Vescovo di Recanati e

Loreto Mons. Ciriaco Vecchioni,idAncona, eii ncor por ata nell a
Pievani a, col |l a de®dica ai Sant i Pietro
2Questa viene menzionata allédinterno della sezio

Diocesi di Loreto (Cfr. Grimaldi e Mordenti 198586, p.287).

33 Cfr. Monaco 1978, p. 111.

34 Alfonso Maria Baldassarri parla dnguste dimenzioni

35 Francesco Todeschini Piccolomini venne successivamente eletto Sommo Pontefice il 22 settembre
1503 col nome di Pio Ill. Egli era in quel periodo Amministratore Apostolico della Chiesa Cattedrale

di Fermo, cui era sottoposto Montelupone. Venne eletto in seguito alla morte improvvisa del
precedente pontefice Alessandro VI e in seguito alla suddivisione del collegio dei cardinali in
numerosi partiti. Mori il 18 ottobre 1503 prima di compiere il meseddall e zi one senza ne
poter nemmeno compiere | e cerimonie dell éinvest
Catanzaro e Gligora 1975, p.17677)

36 Cfr. Veroli 1997, p. 78.

87 Cfr. Piccinini a.a. 1996 1997, p. 46.

16



2.2Notizie dallefiVisitatione®

Molte notizie riguardanti la condizione sociale delle clarisse durante i secoli dal XV

al XVII sono rintracciabili dallgvisitationes, le relazioni dellevisite che venivano

svolte daivescovt®,

Dalle fvisitatione®, gia Vogel aveva tratto importanti formazioni sulla storia della

chiesa, ripresdn epoca modernala Vincenzo Galie, autore di uno studio di
riferimento per la storia dvlonteluponé®. Inizialmente viene indicato un elenco di

tutti i retton principali della antica parrocchidi San GiovanniEvangelista e San

Niccold in Castello: oltre al soacitato Francesco Piccolomiviene fatta menzione

anche di un certo Piergianell o, i gua
episcopale lauretano gli ordini del figlio don Oliviero. Stando a quaptwtato,
Oliviero volle che | 6altare maggiore f os
spazio al coro durante la celebrazione del rito eucaristico e per far si che essi non
Afci ovettanoo con | e donffe dando a tuttd.i i
Le primefivisitatione® menzionate risalgonalla meta del XVI secolo, compiutia

inviati del vescovo fermano o dalla sede apostolieachiesa in questione compare

negli anni 1544, 1548, 1551, 1554, 1557, 1555713560, 1565, 1566, 157h

essenon viene maisegnalata lacondizione della chiesa e non viene fatta alcuna
menzionedd | 6 or di ne del | e crhonastered Santa Masaidelle nt e
Misericordia. Se ne parla per la prima volta solamente nella visita dcst2dnbre

1570, quando lachiesa era presiedutadal rettore don Lorenzo Bilaqua: viene

riportata la presenza di quattordici suore, risiedenti fuori dal monastero a causa della

%8 Una antica consuetudine della Chiesa obbligava i vescovi a controllare parrocchie, chiese ed altre
istituzioni per poi riferire al Papa il necessario sullo stato della fede, della disciplina e del culto
cristiano, in applicazione e rispetto delle leggicgme della Chiesa. Queste visite non erano legate da

alcun preciso obbligo né da alcuna legge, eppure dopo un iniziale e fatale declino furono ripristinate
sporadicamente in tempi diversi fino ad essere ristabilite con la restaurazione della chiesadaperat
Concilio di Trento: fu perci, riaffermata e defir
®Gal i © La caccolta docufhentaria con le osservazioni piu varie sul castello di Montelupone &
contenuta nel volume VIII manoscritto dehtalogo Raffaelli, specificato nella nuova collocazione

con la sigla 5 C I11 b5, ed = custodita nella bib
Recanati. | fogli numerati riguardanti il settore di Montelupone vanno dal 103 al 136, edegtzion

per tre atti trascritti integral mente e inserit.i
40 |bidem p. 80.
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sua ristrutturazione (Afabricao). Vengon
Francescala vicaria Magdakna, Cecilia, Pieta, Arcangela, Anna, Paula, Joanna,
Felice, Caterina, Angela, Margherita, Clara e Dioata

Di questo ne parla anchdfonso MariaBal dassarri, a fMisekar mando
Pastoraledel 1570 il monastero i& fabrica e le suore sono uscite fuori attirandosi
aspre recriminazioni da *“pSapataaellathiesalddi s p et
San Giovanni e San Niccolo in Castello anche nella visita dettGdre 1573: viene

riportato un accenndelle suore che vi dano, affermando che sono tredici, senza

velo e che vivono in condizioni di estrema poverta, quindi meritevoli di ricevere
decreti a loro favore viste lo loro condizioni di vikdene affermato anche che |l

Vi sitatore fAnot a c h dallalparte antedotegdella laro casa me n o

che quasi tutte sono giovant, fatto al g

3.1l cambiamento: La riforma delle diocesi di Sisto V e i vescovi Francesco

Cantucci e Rutilio Benzoni

3.1Brevi cenni storici su Sisto il suo pontificatd15851590)

Risulta essere estremamente importante nella storiadédsa e demonastero la

figura di papa Sisto V, artefice delle riforme ecclesiastiche che riguardarono le
diocesi marchigiane durante il XVI secoBapa Perettiu un personaggio storico
estremamente importanté quale lascido un segno indelebile nella storia dello Stato
Pontificio, nonostante un pontificato di soli cinque anni.

Il suo nome di battesimo era Felice Pegretacque a Grottammare il icembre

1520 e, dopo essere diventato francescano conventuale, fu ordinato sacerdote nel
1547. Nel 1548 ottenne laurea in teologia a Ferrara @éagiel 1556, mentre si

5

trovava a Venezia imualita dii nqui si t or e, mostr | e i

4 Galie 1999, p.138.
42 Baldassarri 1925, p. 13.
43 Galie 1999, p.145.
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predicatore, apprez at o e ri cer cat o d* Diveene protettan c i p a |
di papa Pio IV,chelo reseconailtore del Santo Uffizioconseguanche dei privgi

di Pio V, chelo nomino suo personale confessore e successivamente vescovo di

S a \dai@a dei Gotiper poi diventare arcivescovo di Fermo edazale nel 1570.

Venne eletto papa il 24 aggio 1585 con il nome di Sisto V, in memoria del
confratello Sisto IV, nonostante manovre a lui contrarie messe in attoadtzuni

potenti cardinaf®. Divenne subitomportante poiché riusci a far tornare la pace a

Roma grazie al suo pugno di ferro, oltre ad essere il creditore flotta di guerra a
Civitavecchia per difendere i confini Ha invasionidei corsariche danneggiavano il
commercio. Provvidea restaurarela situazione economica e finanziaria e
incomincioi lavori per prosciugare le paludose regioni dello Stato della ClSesta

V merito in vero il titolo del Pastpfi un @Bsroe @urd e | mercantilis
riuscendo anche a curafda riforma del cleo secolare e regolareaisultando
integerrimo riguardo decreti tridentirfi®.

Per guanto ri guar dsto V pramossa impodantc fifdrngei a n a
amministrative delle diocesi, favorendo in particolare il santuario di Loretoil T

1586 e il 1587 trasformoLoreto in citta autonoma, si formano per la prima volta
magistrature composte da residenti del borgo, divenuti ora i primi cittadini della

Felix civitasvoluta dallo stesso PafjaNel suoDizionario, GaetanoMoroni aggiunse

anche che il Papa apportod delle modifiche riguardanti lo stemma di Leate: che lo
stemmarappresentasda SantaCasacon k Beata Vergine seduta sulla medesima,

mentre tienél Bambino in braccio; |I&8antaCasadoveva essere posiziaasopra tre

monti, fiancheggiati da due rami di pero (parte del suo stemnma)| owtto: Felix

Lauretana Civitag*®, in modo tale daicordareil suo nome originario Feligela
patria Mont 6Alto e il casato della sua f:;

44 Catanzaro e Gligora 1975, p.198.

45 |bidem p. 198.

46 Sisto V trasform molti edifici pagani in cristiani; restaurdo molte chiese romane, fece erigere la
mostra dell 8Acqua Felice che prese appunto il su
anni dopo vi fu aggiunta la statua del Mosé. Sisto V completo i lavocugelone di S. Pietro per cui

|l avorarono Giacomo della Porta e Fontana. [ Bul ti
maggio 1590 nella cupola (Cfr. Catanzaro e Gligora 1975, p. 200).

47 Cfr. Coltrinari 2016, p. 231.

48 Moroni 1841, p. 244 vol. XXIX.
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In questo contesto] L7 marzo 1586 papa Sisto V firmda bolla Pro excellenti
praeminentia,la quale portoLoreto a passare da castello a citta dineloesede

vescovile, mentre venngoppressa la diocesi recanatese riducendola a ieddg

La nuova diocesi compreseltre Recanati e Loreto, anche Castelfidardo, smembrato

dalla diocesi di Ancona, Montecassiano da quell&Odimo e Montelupone da
Fermo.Al vescovo furono concessi tutti i privilegi, diritti € onori che competevano

agli altri vescovi, rimanendo con iug capitolo, direttamente soggetto alla Santa

Sedé®. Tali disposizioni n di midurperi @ahflits s e r o
esistenti fra il vescovo dRecanati e il santuaritensi alimentarono il dissidio tra le

due citta rivali. Nella stesshoreto, la presenza delle due autorita indipendenti,
vescovo e protettore, con la stessa giurisdizione spirituale sulle medesime persone e

I n campi avent.i mo |l t i punti di contatto
contrasti, questioni di competenzh| privilegito e di i nteres
Il successivo breve papaBum nos nuped e | lagdpsto11589 fissdettagliatamente

i confini del territorio assegnato alla citta di Loreto. Dopo aver osservato che Loreto
necessitaa di un territorio e che Recanaie aveva uno abbastanza vasto, il Papa

ordino di smembrarne una parte per poi concedereoreto la piena giurisdizione

con tutti i privilegi, indulti, grazie, favori e prerogative gia goduti da Recanati. La
successivaleterminazione dei confini venmeescrita dal cardinale GalR¥: questi,

non potendo assol veddaegod govemaaresdella Marda,6 i mp e

Ottavio Bandimn, che procedte al | 6 esecuzi one del breve |

49 Moroni 1841, p. 243 vol. XXXIX.

50 Romano Gaetano Moroni nel siizionarioa ggi unge che: AAsseghn, al Ve s
duemila annui, ottocento ded quali.i da pagarsi
vol.XXXIX).

51 Grimaldi e Mordeti 198571 86, p.17 18.

52| cardinale Gallo fu molto legato a Papa Peretti, fin dai tempi del pontificato di Clemente XlII. Egli

ottenne da Sisto V una grande fiducia, passando in breve tempo nel 1585 da ssrhplimesdel

papa a Tesoriere pontifici@anonico della Basilica di San Pietro, quindi a vescovo di Perugia nel
1586, per poi divenire vescovo di Osi mo nel 1591
applicazione delle direttive del Concilio di Trento, sia nel loro aspetto ditesraiiu propriamente

religioso e di impegno caritativo, che di riorganizzazione amministrativa e politica della diocesi (cfr.

Dal Poggetto 1992, p. 85).
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15893, SistoV mori il 27 agosto 1590, dopo soli cinque amtipontificatq il corpo

del defunto giace nella cappella Sistdedla basilica di Santa Maria Maggiore.

3.21l vescovo Francesco Cantuddi586

Per la storia del monastero delle clarisse di Montelupasdta essere molto

importante anche la figura dptimo vescovo Francesco Cantucci poiché, come si

vedra successivamente, fu una figuraltolegata al complesso dellda@isse. Egli

ottenne, grazie a Sisto V, la cattedra lauretana con un breve dledptidle 1586

GaetanoMoroni lo defini "prelato che trattdo con somma prudenza e riguardo gli

afflitti recanates?.

Come ricordato daVogel, egli nacquea Perugiail 20 luglio 1536 da Onofrio

Cantucci e Filomena Sozia; segui da giovagle studi di giurisprudenza e

successivamenteenne consacrato vescovo dal cardinale Decio Azzolini per poi

prendere possesso della sua diocesimaggio 1586.Cantucciebbe il compito di

diffondere la dottrina del Concilio di Trento e rendere il Santyain esempio per

tutte le genti provenienti da ogni parte del mormmn la sua vita spirituale

Purtroppo su di lui si hanno poche notjzimiché non ha lasciato opere scritte e

perché la brevita del suo episcopato non gli ha consentito di svilupparé at t i vi t

consistente e tale dssere annotata nei documeNinostante cio, nelle poche fonti

che lo ricordanogiunte fino a nqisi pud notare quanto vengano esaltate la sua

perizia giuridica e le sue virtu cristiane. In qualitd di vescovo compie

immedi at amente una Vi Si

ta pastorale i mpar

con rivestimenti marmorei alcune parti del santuario lauretano, della cattedrale e

della chiesa di S. Maria di Castelnuovo di Recanati, riuscendo a dare per primo

| 6 e s e mpibuendo dnomodo consistente alla loro realizzaZibnEgli tenne

| 6epi scopato per breve

appenaotto mesi di servizio pastoralger malattia’.

53 Cfr. Garbuglia 1988, p. 432433.

54 Moroni 1841, vol. XXXIX, p. 243.

55 Cfr. Dal Poggetto 1992, p.T2

56 Cfr. Garbuglia 1988, p. 445.

57 Grimaldi e Mordenti 1985 86, p. 271.

t enovyerobred®pdogo® mo r 3
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II Cantucci appare persona assai prudente e sopratigtioaccetta da tutte le
comunita a lui affidag: il Capitolo lauretano sembparticolarmente felice di averlo

come vescovo, tanto che in risposta al proprio indirizzo di saluto e di augurio
ricevdte d a | Cantucci una | ettera che suscita
che vi sono espressi. Ma se la buona accoglienza del Capitolo lauretano puo essere
ben compresa e giustificata anche dal clima di entusiasmo suscitato dal
raggi ungi maetotdella deazioheddella di@cesi, piu significativo appare

il gradimento della comunita recanatese

Il vescovo Cantucci risulto essenaa personalita storiaaolto interessatal mondo

del | 6art e e osqewvaranche graze alla storigptebasilica di Loreto:

| 6ul timo altare della navata destr a, i ni
prima del 1542 mutd nel 1620 intitolandosi alla Nativita della Vergine. Cambio

anche il patrono, passando dal chirurgo francese Giovanni Corm@hzi@scovo

Cantucci. Purtroppo su questo altare si ancora berfoco

3.3l vescovo Rutilio Benzoifi58671 1613)

Dal 1586 al 1613 | &i nctatLoremdu sdolto Rutidos c o v 0
Benzoni cittadino romano e come egli stesso si identificanolti documenti

Di origine nobile, essendo nato da Paolo Crema dei conti Benzoni e da Erminia degli
Astaldi, nobile famiglia romanastudio in adolescenza nel Collegio Germanitco
Ungarico, soprattutto con la guida del gesuita Benedetto Pereyra5Blehtro in

Curia e venne nominato canonico di Santa Maria in via Lata, passando nel 1561 a
Santa Maria in Cosmedin, per poi diventare nel 1573 canonico e teologo della
Basilica di San Pietro in Vaticare@successivamentenir consacrato vescovo della
diocesi di Loreto il 1®icembre 158%. In seguito alla morte di Sisto V, i recanatesi

si mobilitano di nuovo per riavei@o che era stato loro tolto. Il 2®vembre 1591

Papa Innocenzo IX restitui con decreto concistoriale la cattedra episcopale a
Recanati, unendolaeque principalitera quella di Loretoll 18 gennaio la Curia

permisequindi al Benzoni di svolgere il nuovo compito di vescovo di Recanati e

58 Cfr. Coltrinari 2016, p. 322.
9 Cfr. Dal Poggetto 1992, p.127.
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Loreto fino alla morte, avvenuta il 3hemaio 1613 a Recanéti Venne
successivamente sepolto nella cattedtale

Come riportato dal Vogel, il Benzordppare semplice nelle proprie abitudini e

animato da sentimento sincero di carita cristiana: tuttavia il suo attaccamento al
denaro  senzbdaltro eccessivo, se  mes:
sempre piuttosto incline a lasciare in ombugifetti degli uomini, specialmente se

essi ricoprono uffici importanti nella vita della Chiesa o della ComuiBgh.compie

nel primo corso del 1587 wundaccurata Vi ¢
della situazione in cui versa la Chiesa |laamet e recanatesggli assume in questa

prima visita un atteggiamento di attesa e si prefigge solo due scopi: quello di
controllare la regolarita delle assegnazioni dei benefici e dejusapgatronatuse di

stimolare nei parroci e nei cappellani maggiateenzione ed impegno nel curare |l

decoro delle strutture ecclesiali quakhiese, altari, suppellettili sacre. Il vero inizio

del |l 6attivit?’ pastorale  segnato dal S
venneesaminata ogni minima cosa che abbia attinenza con la vita della Chiesa e con

la moralita dei fedeli e del clero. La prima Sessione e soltanto di preparazione e

rivolta a questioni procedurali: vi si afferma che il Sinodo viene celebrato

ad gloriam[Domini], et honorem nominis sui, et Beatae Mariae semper Virginis, ad Cleri et Populi
nobis crediti utilitatem pro reformandis moribus, et nimia hominum licentia cohifenda

La seconda Sessione affronta i temi attinenti la fede, le verita dogmatiche e
problemi connessi alla loro conservazione e trasmissione. La terza Sessione ha come
oggetto tuth la vasta materia sacramentale e infinquarta Sessione affronta molti

problemj andandod al | a r egol amentazione del |l 6of fi
coristi alla conservazione delle Chieaka difesa della giurisdizione e dei beni
ecclesiastici all e disposi zioni per | 6i s
dei beni ecclesiastici, dalla creazione a spese della Curia di un Procuratore per la
difesa dei sacerdoti poveri nelle cause al progettato incremento del Seminario

Nel 1588 dedeavvi o con seriet”™ di intenti all 6a

Trento, celebrando nel settembre il primo sinode&sano, durante il quale passo

80 Cfr. Garbuglia 1988, p.446.
61 Cfr. Moroni 1841, p.246 vol. XXXIX.
62 Cfr. Garbuglia 1988, p. 446.

23



rassegna quanto l@ache fareon la vita della Chiesa e il comportamento del clero e

dei fedelf®.

Per quanto riguarda | 6allora Parrdicchi a
Montelupone secondo quanto riportato Magel, il 10novembre 159Benzoniuni

lachi esa con il monastero di S. Chi®%ra naf
per poi dare inizio alla costruziom®l Monasterpincominciata inizialmente con le

doti delle suor®. Infine fece trasferire da Macerata tre Monache Clarisse, per dare
nuovo impulso allesuore di Monteluponeche nel frattempaerano amentatedi

numeroin modo da formare unamportanteComunit.. La prima forma di questa
famigliareligiosafu improntata dh piu rigida poverta di S. Francesco, contentandosi

le Terziarie di vivere con i proventi delle elemosine, che i generosi cittadini
monteluponeskelargirono loro, ricambiandoli concontinue preghiere che Igie
donneoffrivano a Dio per i loro devoti nefattorf®.

Le visite pastorali, in genere, fornisco
parroci e dei cappellani, sotto | 6i mpul s
delle chiese, altari e suppellettili sache.tal modo Benzonsi sforzodi portare un

generale ripristino della liturg: la sua iniziativa, che lo de impegnato
frequentemente di persona a fornire un esempio di celebrazioni fati@amstia e

grande perizia ebbe terminecon la redazione e la stampa di un caleiodar
ecclesiastico e liturgico, tra i primi che siano stati pubblicati.

Il decreto di Innocenzo IXenneconfermato dahuovo papa Clemente VIII con la

bolla Aequum reputamus e | febbr&i01592 il risultato di queste disposizioni € il

63 Cfr. Dal Poggetto 1992, p. 127.

64 Galie 1999, p.80.

%11 museo era Ain fabricaodo gi~ dal 1570, come t es
a uscire fuori fattirandosi aspre recriminazioni
p.8). Le doti inizialmente erano di circa 50scudi romani, oppure 100, per poi aumentate intorno il

1590 a circa 300 scudi. Mentre venivano proseguiti i lavori, ci fu una lite tra le Suore e la Compagnia

del Gonfalone circa la pertinenza di alcune casesndicate come proprie dalla Compagnia. La

guestione venne dinanzi al tribunale ecclesiastico del Vescovo di Fermo: il giudice sentenzid a favore

delle Monache (cfr. Baldassarri 1925, p.i1B4).

%6 |bidem p.14
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ripristino della diocesi di Recanati con la sua cattedrale S. Flayianendolaalla
diocesi di Loret®'.

4 Ulteriori evoluzioni dal XVII al XIX secolo

4.1 Spostamenti delle Clarisse dal XVII al XIX secolo

Il vescovo Monsignor Amico Panici di Macerata imposeeln1636 il velo alle

Clarisse, nominando come AldmlessaEugenia Marcolini. @ quel tempo il
Monastero passo sotto la Regola di S. Chidfarmata dal Papa Urbano Vlile

suore godettero di molte indulgenze e privilegi, fra i quapluel | o del | 0 A
Privilegiata titolo assegnato successiviamente
facolta di esporre il SS Sacramento tre vdti settimana ed in tutte le feste

del | 6danno, eledomenichesdzQuarasima ndl 1780facolta di erigere

nella Chiesda Via Crucisnel 1744 Anche dhl punto di vista artisticdlrbano VIl fu

una figura estremamente importante e un importante modello di riferinmesto
purtroppg come per il precedente Sisto Myn riusci a ottenere la fiducia del popolo
romand®.

Nel 1747il vescovoMonsignorGiambattista Campagndliecreto la costituzione del
Capitolo nella Collegiata di Montelupone £dd a ¢ ¢ e n nellaanedesinbaalelle
Parrocchie di S. Giovanni in Castello e di S. Lucia per formare ctordegendite,

insiemea quelle della Pievania &. Pietro, la massa canonicaleparroco an
ErcoleGallf® con | 6i ntesa del Vescovchesadi@dett e
un compenso di 150 sduromani. Dali in poi la precedentechiesaintitolata a

Giovanni e Nccolo divenne di assoluta proprieta delle Monache, le quali, con

87 Facendo cosin unico vescovo regge duendesi, nettamente distinte per ogni altro aspetto. Egli ha

il compito di Airisiedere alternativamente nell e
ora a Loretodo (Garbuglia 1988, p.434).

68 Cfr. Silvagni 1971, p. 70.

% Anche se ilMlonteluponera storia e culturadi S. F. Veroli viene chiamato Ettore Galli. Egli era il

Prevosto Parroco di S. Giovanni in Castello
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autorizzazione della S. Congregazione dei Vescovi e Regdld&i, luglio 1789,

deciserodi rinnovarla, amplida ed abbelrla: atale scopcerogaono la somma di

1300scudi romaniNon sic o n 0 s ¢ e IreSpansabile idei lavigrinasi sa che

| 6 op er guitafdal capasnastro Tombolimii Fermo, padre ddon Giuseppe

Tombolini, ultimo canonico della Collegiata di Montelup&he

Dopo | 60interventochdporrteestauuvua debpl 1@
edificio, a cui segui la benedizione del fjtigno 1801%, le suoreebberola

possibilitadi temperarda rigidezza della loro poverta e con il fonclwe si era creato

con le doti poterono creare dei censi redditidel 1637 diedero inizio ad una
acquisizione diterreni e stabilire conssi il patrimonio del Monastero: dutto

questo, pero, le clarisse furono spogliatpoe costrette a un lungo esili@a causa

delle spoliazioni napoleonichelLe clarisse dovettero tornaral | 6i nt er no
conplesso solamente durante ilQP8 con una dote di 597 75 scudi in cambio dei

fondi perduti?

I 28 luglio 1808 il viceré Eugenio Napoleone costitui una speciale
AAmMMmMIi ni strazioneo per | ai @Bdettd, mqudlta dia , cort
presidente, dal vescovo, dal podesta del comune e détaeird di Loreto. Il 3

luglio 1809entréi n vi gor e i | APi ano amministratiwv
La Apianta dell 6ufficio dell éamenendastr az:
un procuratore, da un segretario, da un computista, coadiuvato da altri due computisti

e da due scrittori, da un esattéreassiere, da un guardaroba, da un inserviente e da

un soprintendente alle fabbriche. Durantegni provvisori napoletan(/ Febbraio

181471 3 Maggio 181% e austriacd10 1 24 Maggio 181% rimasero in vigore le

di sposi zi oni emanat’® durante il Regno dol

70 Cfr. Baldassarri 1925, p. 1011.

! La benedizione fu officiata da Mons. Felice Paoli, Patrizio Cingolano e Vescovo di Recanati e
Loreto (Cfr. Papetti 1998, p.75 e Baldassarri 1925, p.12). Questo evento avvenne in seguito al suo
trasferimento del 1800, dopo essere stato visitatore apostolico del Monastero del Corpus Domini di
Pesaro e, prima ancora, essere stato vescovo di Fossenfbirofrusii Pecci 2003, p. 27 29).

Le monache che ritornarono nel Monastero in quel
Macerata; Suor Teresa Matilde, di Ancona; Suor Crocifissa Fedele Anzoini, di Macerata; Suor Angela
Teresa Troellieridi Montesanpietrangeli; tutte coriste: Suor Ottavia Astolfi, di Montemarciano e Suor
Anna Maria Recchi, di Civitanova, converse. Altre o per vecchiaia, o per ragioni di salute non fecero
ritorno nel Monastero (Cfr. Baldassarri 1925, p. 14).

73 Cfr. Grimaldie Mordenti 1985 86, p.123.
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Grazie arisparmi praticati sopra la dotazioradle elemosine @ proventi dei lavori

ai quali attendevano, leuSre dopo il 1822 riuscirono a ricostruire il proprio
patrimonio, tanto che ai tempi della Repubblica Romé@&48 quando furono
nuovamente disturbate dalla lomuiete claustrale e costrette a un nuovo esilio,
questa volta vol ut taliadod pbdssedeyapoalinease certinam R e g
di ettari di terreno distribuiti in parecchi fondi rustidNel 1866 le clarisse
soggiacquero ancora una volta alla legge di soppressione e per dodici anni dovettero
vivere fuori del Monastero, perdendo nuovamente ogni loro proprieta, ricevendo in
cambio una limitata pensione vitalizia.

In seguito al loro ritornole Clarisse rimasero nel loro monastero fino al 1963.
guell 6anno, dal | 6 Ammini strazione comunal
proprieta sul Monastero, parte del qualeifupiegato per le Scuole Elementari

urbane, parte, senza molti riguardistrutto, chiusa lechiesa, e le poche Suore

rimaste obbligate a ricoverarsi in una vecchia casa, in prossimita della Chiesa
Collegiata

La chiesa restd chiusa quandio chiusa nuovamente ed in seguitasformata in
magazzino di grano a servizio dellaor@missione Annonarjaper poi passare
successivamentm affitto a favore di privati e per lo stesso uso di magaz4iro.

oper e aldnfemmo termero lasciaia deplorevole abbandono. Infatti, durante il
periodo in cui lachiesa restd chiuseaaddeanche ungarte della voltan seguito a

problemi deltetto. Tuttavia, il Comune si adopro per un totale restauro in modo da
riavere | 0edidcémbre 8924 Ip26 maggio I8%L ril minicipio di
Montelupone ebbe i n pneéqgndoiCaltb il fablbrecdtd delA mmi n
monastero con | dannessa chiesa di Sant a
proprie spese Afinch® dal Governo, Cui
di spbstoo

In generale, in seguito alla leggestippresione, tutti gli stabili di pertinenza degli

Ordini Religiosientrarono a far parte delf@oprieta del Demanio dello Stato e da

guesto ai Comani medes| tnobbdii gonservare n

7 Nel 1861 infatti venne emanato il decreto Valerio che portd alla spoliazione degli ordini
ecclesiastici (cfr. Mariano 2009, p. 119).

75 Cfr. Papetti 1998, p. 79.

"6 Veroli 1997, p. 80.
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Chiese monastiche. Qualora il Comune rawesse realizzata tali oneri,sarebbe

decaduta Iproprieta ritornata conseguentemerahio Stato.

Piu d i una volta I 6intendenza di Finanza
Ministero, sioccupor i cor dando al Comune | Oduratp,egno,
di ripristinarla al culto.Se si continuava a tenere ancora chiusa la Chiesa,

| 6i ntendenza medesima avrebbe proceduto
Comunestesso.Quando nei primi giorni di giungeenne ad insediarsi lauova
Amministrazone Comunale, vollefra 1 punti principali del programma
amministrativo il restauro dellehiesa di S. Chiara ed il ripristnd el | 6 eser ci zi
pubblico culto Il 25 giugno 1924, affinché si passasse dalla teoria alla pratica
deliberazione della Gnta Amministrativd, f u or di nata all 6l ngeg
Maceratauna perizia dei lavori per il restauro della chiesa di S. Chiara. Con
deliberazione di urgenza, nella seduta della Giunta del 24 luglio u. s. fu deliberata

| 6 esecuzi o.nleCondgboi Conhunaleorrella tornata del 17 agosto u.s.
ratificava all 6unanimit”™ | a deliberazion:
dal | 6 Aut oL doeéedi ftiucioogimenne quindi riapert

Loreto e Recanati Mons uigi Cos$o’®,

4 .21 a beata Suor Maria Eleonora Mazza

Attual ment e, claeka, & presantenrpanaellodcenimeraorativig-1G.

10) che recita:

SUOR MARIA ELEONORA MAZZA
Clarissa
Nacque a Morrovalle il VI Ottobre MDCCXVIII
Mori in odore di santita iquesto Monastero
Il Il Maggio MDCCCVI

Qui riposa la sua spoglia mortale

"7 La Giunta fu composta del Sindaco, DotCarlo Tomassini Barbarossa e degli Assessori Sac.
Raffaele Cav. Baldassarri, Giachini Cav. Saverio, TomadsiBarbarossa Conte Alessandro e
Frapiccini Benedetto (cfr. Baldassarri 1925, p. 13).

8 Cfr. Baldassarri 1925, p. 1213.
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Canonicamente riconosciuta
Nel MCMVI

Vienel | dar eauns oftrtaonsmeannttoe d i affresco, uno
Chiesa, che la tradizione afferma che sia una rappresergaibrolto della Suora.

l nvece, come testi moni at o nel |l i nvent ar i
affresco databile intorno al 1400, realizzato da un pittore locale suggestionato dalle
eleganze goticd cortesi diffuse nel recanatese da Giacomo doldicla Recanati e

da Pietro di Domenico di Montepulciano. Cio che e rappresentato e il volto della
Vergine Maria, come indicato fell 6l nvent
Purtroppo non abbiamo molteo nt i ri guardantioludiogeer aude
che ha mostrato un approfondimento maggiore fu proprio il Baldassarri nel 1925:

egli afferma che buona parte della sua analisi deriva da quanto scritto da Revmo.
Signor Canonico Blasi, di Macer8taa cui si aggiunge una totale ammirazione da

p ar t autodeerésh é@splicita dal suo voler mostrare al lettore la figura della Suora
come un personaggio mitico, a tratti sovrannaturale.

Nel 1789, guando | e Suore decisero di r
Badessa del Monastesya ricoperto dall&/enerabile Suor Maria Eleonora Mazza,

fla quale con molto zelo e con ogni industria, assecondata dalla pieta di quanti
ammi ni stravano |l a santit”™ di Il ei |, cur , e
riuscisse un vero gioiello di arte e di ricchefza

La Badessa nacque il 6 ottobre 174 Blorrovalle ricevendo nel Santo Battesimo

nomi di Livia, Anna e Rosalia. Finala bambina il suo comportamento fu
caratterizzato daietae penitenzaRicevette a dodici anni la Prima Comunione per

poi decidere,in quella circostanzali donare la propria vita solo ed esclusivamente a

Dio. Il 7 giugno del 1774i separo per sempre dal mondo, senza inutili rimpianti e

senza vane illusioni, entrando nella clausura del Monastero di S. Chiara per
compiervi il probadato, che doveva prepararla alle mistiche nozze, con la
professione religiosa. Il 17 maggio del 1745, per le mahiVicario Generale di

LoretoMo n s . Mont i, ri ceveva | 6abito di S. C

0 Cfr. Papetti 1998p. 761 77.

8] n quanto imparentato con | a Badessa fine tessH®
i mportanti notizie biografiche riguardanti | a nos:¢
81 |bidem p. 107 11.
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Eleonora e li 9 gi ugnoccedseg rielie anram di Mens. Giambattista
Campagnoli, emetteva la solenne professiommnfermandola volonta di farsi
santa.

In seguito a costanti esercizi di spirito e miglioramedtipo cinque annsi era
acquistata la stima e la veneraziana delle proprie Consorellehe di importanti
personalita del CleroDel Clero va ricordato in maniera particolare il celebre
Missionario P. Giambattista Scaramelli, della Compagnia di Gesu, residente allora in
Macerata, il qualeprovava una grandestima per Suor Eleonora, confortandola
saggiamente e con suo grande profitto spiritu&dbbe anche una continua
corrispondenza epistolare e trattd anche personalmente col B. Bartolomeo Dal
Monte, il qualepredico a Montelupone un corso di sacre Missi@hil775.

Quando S. Benedetto Giuseppe Labre fece il suo pellegrinaggio alla S. Casa di
Loreto, venuto a conoscenza della grande virtu di Suor Maria Eledaceatappa a
Monteluponeallo scopo di instaurare un dialogo con lei

Sono conservate come reliquie alcuetere scritte dalla Santa e indirizzate a vari
destinatari, coméa Signora Contessa Sperandia Guarriie@uglielmi di lesi, la
Marchesa Vittoria Lattanzii Solani di Loreto, il Signor Carlo Eleuteri di
Montelupone, una f i gtiiChrissd &lquesfouMohasteroy e st 3
assumendo per sua particolare devozionedssst nome di Suor Eleonorapmlti

altri, chele si rivolgevano per consiglio, per conforto e per preghiere.

Suor Maria Eleonora Mazza ricopri il rudBadesa del Monastero dlontelupone

per trenta anni, durante i quali fu vittima wirti e persecuzionianche se riusci
sempre a conservamgalterata la calmasuo era infatti un motto particolara, noi

tocca farci santi

Come finora riportato dal Baldassarri, vi € la testimmona del suo confessoz
Domenico Canonico Fabbil,quale afferma che la Badessa aveva acquistitai
soprannaturali, cioé di rivelazioni, di celesti visioni, di spirito profetico ed anche
delle stimmatéf.

La suora mori i2 maggio 1806a | | G 88tannjad c u i segus3 | darri.y
tutte le parti del paese per venerare la sua salma; dopo i fulersdimavenne
tumulata a fianco della Chiesagcornu evangeliin prossimita del comunichino delle

Monache.

82 |bidem p.19.
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Finché la Chiesa di S. Chiara resto aperta al culto, la tomba di Suor Eleonora fu
sempre onorata dai fedeliquali continuarono a mostrare una nobile venerazione nei
confronti della defunta Badessa.

Nel 1906, con | 6Vestdve Diocesanad,del Ctbrio loddle,fu s .
esumata la salma diuSr Maria Eleonora per essereonosciutacanonicamente,

quindiricollocata nel suo loculo in attesa della glorificazione.

5.La chiesa oggi

5.1Resoconto in seguito al terremoto del 2016

Stando a una prima analisi di carattere generale, la chiesa presenta una struttura
molto semplice, a una sola navaigportale € in pietra bianca, integrato da paraste
tuscaniche a crog¢esulle qualimpostano due tratti di trabeazione con al centro un
motivo decorativo ellittico, mentre il coronamento modanato €& curvilineo, spezzato

alle imposte e recante sulla chiave di volta un elemento ad affi¢Eils. 5).

All 6interno | a semplice aula wunica, i nt
corinzie festonate: questa presenta tre .
|l aterale di si ni st rAnnunciazpned FesletritoBaroccin a c o p

pY

realizzata da autore anonimo, mentre su di esso e presente un piccolo dipinto
raffiguranteSan Giuseppe e il Bambino anch éessa di autore an
di destra € invece presente, dietro una grata di ferro, una scultura lignea natiéigura

la Madonna con il Bambino Su quest 6ul ti moSaadctoserde aj
Gesy risalente al XVIIIl secolo e realizza
invece la presenza della pala di Onofrio Gabrieli, risalente al 1695 e raffigurante
L6]1 mmacol ata che reca in braccio il Bam
Giovanni Evangelista e San Nicolha pala € montata su un altare in stucco
attribuito allo scultore Gioacchino Varle per via di una ricevuta di pagamento di

quaranta scudi. E deo di nota anche il coronamento a timpano triangolare con

83 Cfr. Mariano 2009, p. 119.
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gocce e rosette, sui cui spioventi, in prossimita del colmo, sono assisi due angeli con
nuvole e testine di cherubini i n atto d
scultore Gioacchino Val Motivo di vanto della chiesa sono pero le porte lignee

i ntarsiate present.i all 6interno del cor p
e datate 1796: due di gueste sono presen
post e aaltard cantrale; lal codidbeffarta della ruotae invece posizionata a

destra dello stesso altare. Queste, grande esempio di artigianato @mbro
marchigiano, costituiscono un pregevole elemento decorativo, nonostante una di
queste, ossia la porta preseate si ni stra dell daltare cost
del l e cl ari sse. Dall a parte opposta, qui
sportello in legno decorato a tempera recante la s€rigfalutaris hostia

Va anche ricordata la serie didioi croci realizzata da Giuseppe Benesi di Recanati

i n occasione della consacrazione dell a <c
Felice Paoli, realizzate in marmi policrorflimodello utilizzato & quello della croce

greca, in marmo bianco, dal aentro si dipartono quattro raggi di colore ocra, dove

lo sfondo & in marmo rosso. Anche le notizie sulla loro data di fabbricazione e
sull 6autore sono state ricavate da una
Chiara: difatti il 28 marzo 1801 Giugep Benesi rilascido appunto una ricevuta per

aver ricevuto sedici scudi per la realizzazione delle croci marmoree. Uno scalpellino
con gquesto nome, originario di Mont ef anc
Maggiore della Chiesa di San Filippo ad alsdisegnato da Lazzaro Giosafatti nel

179 Un el emento curioso allodéinterno del
dove, sotto una targa che celebra la vita della beata suor Maria Eleonora Mazza, e
presente unframmento di affresco, databile imtm al 1400 come testimoniato

nell 6inventari o del 1726 presente in Arc
suggestionato dalle eleganze goticoortesi diffuse nel recanatese da Giacomo di

Nicola da Recanati e da Pietro di Domenico di Montepuotci&econdo la tradizione

esso rappresenta il volto della Badessa Suor Maria Eleonora Mazza, anche se
dovrebbe invece rappresentare il volto della Vergine Maria, secondo quanto indicato

nell dlnventario d®1 1726 della Prepositul

84 Cfr. Piccinini1996i 6 97, p. 51 e | &ule ttadced unonondiment@scompaasp:e t t i
La Chiesa di S. Filippo ad AscoliPiceno al | 6i nt erno di Emanuel | i 1997,
85 Cfr. Papetti 1998, pp. 7677.
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Nella parte absidale dalchiesa € inserito un coro ligneo che Matteucci e Rossini
realizzarono nel 1775. Esso & formato da due ordini di sedili, presenta nella parte
posteriore cornici alle spalle dei sedili divisi da braccioli e lesene con capitelli dorici
sormontati da volutdl seggio della Badessa presenta una cornice piu grande, lesene
con capitello corinzio e termina con un
Sempre alldédinterno di guestdarea  presce
raffigurante lavergine adorate la quale segue un modello di Giovan Battista Salvi

detto il Sassoferrato.

Purtroppo ora la Chiesa di Santa Chiara risulta essere inagibile a causa del terremoto

che colpi il centro Italia nella notte tra 23 e 24 Agosto 2016, prontamente riportato e
documentato nelle maggiori testate giornalistiche. Fu un terremoto che coinvolse
Lazio Umbria e Marche, andando a provocare ingenti danni anche nei confronti del
patrimonio culturale italiano; per quanto riguarda le Marche i territori maggiormente
coinvolti furono Urbino, Norcia, Camerino, Macerata, Tolentino e San Ginesio, dove

Si sono registrati ddanni-aritmpdtritand i ad
Ne aveva gia parlato Sebastiano Franco Veigliardo il terremoto, affermando che

una caratteristica di Montelupone e data dal fatto che il territorio comunale e

i nvestito da movi ment i franosi di not evo
centro storico, il quale sorge su una collir@/a metri di altezza sul livello del mare,
letteralmente tagliato in due da una vasta frana. Il problema ha origini lontane ed &
sostanzialmente dovuto a due caratteristiche: la morfologia del terreno e la presenza

di una consistente falda acquifera. A sggecaratteristiche non del tutto favorevoli va
aggiunta | 6esistenza nel sottosuol o di L
ormai in disuso e in uno stato di assoluta precarieta. Successivamente afferma che la
situazione del centro storico la sirosceva gia nel Seicento, ma ad aggravare la
situazione fu |l a realizzazione dell dacqu
comportato il venir meno dell 6utilizzo d

delle vere e propripompe di emurientd’.

%Ri mando aTerdemata Gemntro kaliap293 chiese, monumenti e palazzi storici danneggiati.
Sopralluogo anche al , IICé&dito sQudatidiano, 24T Agodtoo 2016 k 0
<https://www.ilfattogquotidiano.it/2016/08/24/terremetentraitalia-chiesee-monumentistorick

danneggiatsopralluogeancheal-colosseetutto-ok/2993874#, 11 Gennaio 2018.
87 Cfr. Veroli 1997, p. 116.
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https://www.ilfattoquotidiano.it/2016/08/24/terremoto-centro-italia-chiese-e-monumenti-storici-danneggiati-sopralluogo-anche-al-colosseo-tutto-ok/2993874/
https://www.ilfattoquotidiano.it/2016/08/24/terremoto-centro-italia-chiese-e-monumenti-storici-danneggiati-sopralluogo-anche-al-colosseo-tutto-ok/2993874/

Perquanto riguarda il maceratestictu sensy poi ch® —~ | darea cui
Montelupone, si sono registrati gravi damai conventidi san Francescoe delle

suore benedettinea San Ginesio, nel santuariodel santissimoCrocifisso a Treia,

nella ex chiesadella Pacee in quella del santissimoCrocifisso dei Cappuccinia
Tolentino,nellachiesadi sanFrancesca Cingoli.

Il ministro dei Beni culturali Dario Franceschini aveva allertato le sue unita di crisi
andando ad attivare lasta force italiana deCaschi blu della Culturaegli infatti

aveva voluto che fossero subito messi a disposizione, anche se sul campo avrebbero
messo piede successivamente solo | e forz
dare priorita ai soccors alla ricerca di persone sia per attendere che lo sciame
sismico si calmi e poter garantire ai tecnici di effettuare i sopralluoghi in condizioni

di si &urezzao

Per quanto riguarda Monteluportey r ant e | a notte del tragi

del comune aveva riportato le seguenti parole:

Gente in strada e in piazza, borgo stranamente animato in piena notte, alla seconda scossa molti sono
saliti in macchina e si sono allontanati dal paeseyi a fior di pelle in attesa di nuove scosse, il
vicesindaco Mucci chini i nsieme all éarch. Spacce
comunale per vigilare sul succedersi della situazione. Paura, nervosismo, ma nessun pericolo per le
persone. Hifici, invece, danneggiati: caduta di un frammento di cornicione in zona piazzale Paci,

molte crepe nelle abitazioni: ora bisognera verificare se si tratta di semplici filature o di lesioni ai

murie®,

Danni ingenti sono stati riscontrati sulle vecchieecpsiché sono crollate alcune
porzioni ed € stata successivamente transennata via Andreotto e Perchiodo; danni
ancor piu gravi sono stati registrati nel palazzo comunale, in particolare nella sala

consiliare.

88 Anna DichiaranteTerremoto nel centro Italia, i danni al patrimonio artisticoa Repubblica, 24

Agosto 2016
<http://www.repubblica.it/cronaca/2016/08/24/news/terremoto_nel_centro_italia_i_danni_al_patrimo
nio_artistice1465617974, 11 Gennaio 2018.

®Quanto riportato dal Co Maraneto, veritca dasnua Morstetuponee ne | |

sopralluoghi in corsp 24 Agosto 2016 kttp://www.ilcittadinodirecanati.itymontelupone

montefano/30009erremoteverifica-dannta-monteluponesopralluoghiin-corso>, 11 Gennaio 2018.
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http://www.repubblica.it/cronaca/2016/08/24/news/terremoto_nel_centro_italia_i_danni_al_patrimonio_artistico-146561797/
http://www.repubblica.it/cronaca/2016/08/24/news/terremoto_nel_centro_italia_i_danni_al_patrimonio_artistico-146561797/
http://www.ilcittadinodirecanati.it/montelupone-montefano/30009-terremoto-verifica-danni-a-montelupone-sopralluoghi-in-corso
http://www.ilcittadinodirecanati.it/montelupone-montefano/30009-terremoto-verifica-danni-a-montelupone-sopralluoghi-in-corso

Gia durante il 24 Agosto 2016, il Ministedella Cultura affermava che erano 293 gli

edifici storici danneggiati, secondo le prime informazioni diffuse sul patrimonio
storicoi artisticd; poi successivament e, i 29 Nove
MIiBACT comunica quanto affermato daanceschini durante la question time alla
Camer a dei Deputat.i all 6interno di una
Rinascitepresso le Terme di Diocleziano, mostra nata con lo scopo di tenere viva la
memoria del terremot o cuturdle@antheggmikglidiese e s ul
che vi sono 20.254 beni storieatistici e archeologici, 9.780 volumi e 4.623 metri

lineari di beni archivistici finora recuperati nelle regioni colpite dal sisma del Centro

Italia e ricoverati nei depositi di Celaialudi (AQ), Cittaducale (RI), Spoleto (PG),

Ascoli Piceno e Ancona, mentre sono 1.171 gli interventi di messa in sicurezza di
chiese, edifici storici e monumenti nei territori terremétati

I nformazi oni I nerent. | 6att aloldesuneedatla o d i
Scheda per il rilievo al danno dei Beni Culturali appartenente al Gruppo di lavoro per

la salvaguardia e la prevenzione dei beni culturali dai rischi n&tur&kcondo

qguanto indicato nella parte dedicata alla vulnerabilita della Ch&daanno danni

mol to gravi per quanto riguarda | a facci
e la cella campanaria, la quale ha subito delle lesioni negli archi. Si hanno dei danni

gravi per guant o riguar da deleedanmi onbderati d e |

PPresent e Teadmbtd @entro itatiap 29® chiese, monumerpalazzi storici danneggiati.
Sopralluogo anche «htps@uwniwdfatteguaiidianofit/Pal6/G8/@4/tesrémiwto
centraitalia-chiesee-monumentistoricirdanneggiatsopralluogeancheal-colosseetutto-
0k/2993874#, 11 Gennaio 2018.

SN comunicato = $smaeCenonltlie recupazate bite 80i t ac oper e dobarte

archeologici e libri, circa 5 chiometri di archivi e olre 1000 interventi di messa in sicurezza
<http:/Amw.benicutturali.iymibac/export/MIBAC/sitMiBAC/Contenutivisualizza. asset.html1350580052.hml 11
Gennaio 2018.

Sempre alldéinterno del | 6darpariedellCommissario $traardinarioadhunhe del

fipri mo st rna BemiiCulturdliedhe skainzia 170 milioni di euro per la ricostruzione e il
consolidamento di oltre 100 edifici prevalentemente chiese e cattedralanneggiati dal sisma,

i ndividuat: dall a Cei doéi nt esa @lbedelTdrismMiFondist er o
che vanno a sommarsi agli oltre 43 milioni che erano gia stati destinati alla messa in sicurezza e
riapertura al culto di 180 chiese, per un i mpegnoc
92 Per guesto ringrazio infinitamente Tonino Spaccese t ut t i qguel | i del | 6Uffic
aiutato a trovare informazioni al riguardo e mi hanno accompagnato durante i sopralluoghi svolti

all 6interno dell 6edi ficio ecclesiastico
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https://www.ilfattoquotidiano.it/2016/08/24/terremoto-centro-italia-chiese-e-monumenti-storici-danneggiati-sopralluogo-anche-al-colosseo-tutto-ok/2993874/
https://www.ilfattoquotidiano.it/2016/08/24/terremoto-centro-italia-chiese-e-monumenti-storici-danneggiati-sopralluogo-anche-al-colosseo-tutto-ok/2993874/
http://www.beniculturali.it/mibac/export/MiBAC/sito-MiBAC/Contenuti/visualizza_asset.html_1350580052.html

riguardanti i meccanismi nel piano della facciféfisssurazioni o spanciamenti) e i
meccanismi negli elementi di copertura. Infine sono stati evidenziati danni lievi per
qguanto riguarda gli arconi e la torre campanaria. Lo stato di manutenzione generale
viene descritto come scadentmmmagini grafiche,a ppr esent ant i | o s
attual e, mol to significative sono quel/l

tecnico del comune di MonteluporelG. 171 4).

5.2Per non dimenticare: il terremoto del 1997

Anche nel 1997 la Chiesa di Santa Chilaralanneggiata dal terremoto. Infatti, il 26
Settembre 1997 vi fu un terremoto che causo 11 morti, 100 feriti e il danneggiamento
di 80.000 edifict®, con epicentroa cavallo tra Umbria e Marche. Fu un evento
terribile, tra le altre cose documentato fodgramente da Guido Picchio per
raccontare la tragedia di quegli attifii

Anche in quel caso la Chiesa di Santa Chiara risulto tra gli edifici danneggiati,
eppure non fu finanziata, il progetto di risanamento prevedeva la messa in sicurezza
della volta edelle strutture portanti per270.008°. Gli interventi di riparazione non

furono efficienti, non &€ un caso che secondo la scheda menzionata precedentemente
viene indicato uno stato scadente di manutenzione generale, con limitate lesioni
precedenti.

I monumento, come anche altri danneggiati dal sisma del 1997, non viene
menzionato e anal i Dftraitterensoto:l pdmonepertorin d  d e |
monumenti danneggiati dal sishaMarche 1997a nc he s e, nel |l 6i ntroc
indicato che il conteuto del libro riguarda il 70 75% dei monumenti distrutti o
danneggiati, a causa dei minimi tempi necessari per la realizzazione di un catalogo

del gener?®. Questo, sicuramente, sta ad indicare che il monumento da me analizzato

9 Lorenzo Pasqualinidccadde oggi, il 26 settembre del 1997 undortt er r e mot o sconvol g

e le Marche, 26 Settembre 2016, kttp://www.meteoweb.eu/foto/accaddggi-26-settembredel

199 7lumbriale-marchecolpite-un-forte-terremoto/id/752929/#4, 11 Gennaio 2018.

94 Cfr. Picchio 1998.

%“pPer queste brevi informazioni ringrazio | &ex sin
9% Cfr. AA. VV. 1997, p. XVi XVII.
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non era stato consideratmizialmente dando maggior importanza ad altri

monumenti.
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1
L6OARCHI TETTURA E LE DECORAZI ONI S

LIGNEE
1. Brevi cenni all 6architettura neocl assi
Léaspetto attuale della chiesa risale al
S i conosce i nome del |l 6architetto che
ampliamento dell 6intero compl esso, ma s

vennero eroga 1300 scudi romani. Per inquadrare meglio tale intervento ritengo
opportuno compiere una breve panorami ca
Marche nel periodo, allo scopo di analizzare il contesto artistico, e soprattutto
economico e politico, ieui fu adoperato un intervento di questo tipo. Oltre al campo
architettonico, verr '’ analizzata anche |
met XVI1 1| secol o, sempre con il sol o s
intervento nella chiesa mtauponese.

Loorgani zzazione amministrativa dell o St
sia unaccentramento assolutistico che una frammentaziodegazioni egoverni

che mantenevano rapporti differenti con il centro di RoDa punto di vista
prettamente economico vi era un grave dissesto finanziario della pubblica
amministrazionePer quanto riguarda la produzione artistea,n | duni ca ecc

di Bologna,che aveva maturato una sua indipendenza arfi§tideera una tendesa

Bol ogna in quel periodo divenne | 6alternativa e

Ducati, ma anche nelle Legazioni di Romagna e del
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architettonicapiuttosto uniforme in maniera piu 0 meno intensa, in controtendenza
con il frazionamento amministrativo. Le Marche si trovavano in una posizione
"I nt e rimsretto eootatto con i due grandi poli artistici romano e bolognese, |l
cheportd a una varieta di influenzka regione, del rest@veva come caratteristica
quelladiricevere mpul si ®all 6esterno

Durante il XVIII secolo Roma vedra una nuova fioritura artisticazie aProspero

Lambertini salito al soglio pontificio nel 174@on il nome di Benedetto XIV: la citta

divenne meta indiscussa dei pellegrinaggi culturali di eruditi e artisti, arrivarono da

tutta Europa nuovi architetti, pittori, scultori e decoratori, i quali potevano esercitarsi
sull o studio deiel immaestobit avahaseéi ada ¢
confrontarsi con cio che gli artisti al servizio della nobilta capitolina avevano fino ad

allora elaborat?.

Léoarte romana risent? del nuovo mutament
quale vedeva ilteci ci smo prendere il sopravvento
da credenze religiose e tormentato da problematiche soluzioni estetiche, forte di una
condizione che aveva salde basi nella tradizione e nella presenza attiva della Chiesa.
Igranditemide | a cul tura figurativa furono svol
settori che maggiormente poterono proseguire il discorso barocco, ossia la pittura e

| 6architettur a, mentre |l a scultura ancol
decorativi, nonosinte si possano apprezzare notevoli tecniche di esectfione
Caratteristica principale di g uaeckitettd a r e a
camerali per lo piu personalita appartenenti alla corrente piu moderata e
accademica: questi venivano inviati dal potere centraldlo specifico dalla
Congregazione del Buon Governo, per occuparsi di lavori pubblici. Tali architetti
dovevano man taiten e la dunzioralgas rcheeste dalla committenza
pontificia, poiché bisognava contenere al massimo i costi. Per quanto riguarda inoltre

i modelli compositivi, non si ebbero grandi rimandi al precedente movimento
barocco, quanto piuttostalla precedent& t - dell a Controrifor ma

Stato ponti fi ci o der aalorii méswitdelia pateteeed an t a z i

i 61). Marchini afferma ache che le Marche settentrionali presentavano influenze provenienti
dall 6area veneta (Marchini 1965, p. 404).

9% Cfr. Marchini 1965, p. 404.

9 Cfr. Colle 2003, p. 93.

100 Cfr. Monaco 1980, pp. 181183.
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procedere progettuale per addizioni di cellule spaziali differenziate. Alcune
personalita di spicco appartenenti a questa categomnia Carlo e Francesco Fontana,
Giovanbattista Contini, Filippo Barigioni,.odewijk van Wittet®’, Andrea Vici,

Cosimo Morelli, Giovanni Antonio Antolini, Giuseppe Valadier, Carlo Murena, i
qguali | avorarono in regioni dmbvize olteee Cc 0 me
naturalmente al Lazio. Non vanno neanche dimenticati Winckelmann, Mengs e
soprattutto Antonio Canova, i quali insieme ai precedenti riuscirono a far espandere

il Neoclassicismo nel mondo intero. Col passare del tempo si andra sempre piu
affermando una generazione di artisti locali caratterizzati da una formazione,
avvenuta a Roma, sempre piu colta e meno artigiahadeo per a d i guest.
spessocaratterizzata da un assetto architettonico essenziale, in linea con i servizi
commissionatdal mondo ecclesiastictuttavia, quando la committenza e privata o e

un ordine religioso autonomo, dal punto di vista finanziario, dalla Congregazione del
Buon Governo, essi mostrano un tono piu ricco ed accattivante. Non a caso in quel
periodo, dopol a chi es a, |l 6altro edificio I mpor
|l 6architetto aveva maggiore | ibert”™ espr.
Per quanto riguarda le Marche, i maggiori architetti che hanno contribuito a portare
avanti un certo gusto scenico negli edifici civilidao Vanvitelli e Bibbiena®2 Non

vanno dimenticate neanche le opere dei costruttori locali, spesso di origine lombarda

e di formazione artigianale, i quali riuscivanaiaire a una composizione di base
sempliceunita apiccole note dal sapore barocco, anche se queste erano limitate a
cornici delle porte e finestf®. Va anche ricordato che le Marche costituivano una
area marginale dal punt o di vista archit
dello Stato dell&Chiesa; non era presente neanche una Accademia per formare nuovi

artisti, poiché le principali accademie presenti in quello Stato erano quella romana di

101 Figlio del vedutista olandese Gaspard van Wittelotoma tutti come Luigi Vanvitelli (cfr.
Falaschin2009, pp. 6 7).

102 Cfr, Trionfi Honorati 1993, p. 91.

Come indicato da A. M. Marochileaspladerannofidoree siwedlaut e s i
per merito di abilissimi plasticatori negli altasi negli ambienti di rappresentanza di tanti palazzi
nobiliari o (Matteucci 1988, p. 60).
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san Luca e quella Clementina di Bol ogna,

Clemente XI#%4,

Fu proprio nel Settecenttd periodopiu fiorente per quanto rigpad a | é ar c hi

t e

civile. Essoviene definito dalla TrionfiHonorati il momentod e i ibei pal a

caratterizzato da scale armoniose, soffitti affrescati e porte dipinte tutta la
regionesi moltiplicarononuove iniziative che portarono alla costruzione di nuovi
edifici pubblici, come nuove sedi comunali e il teatiloquale inizio ad acquisire in

quel periodo sempre maggiore importanziiyenendo elemento centrale nella

formazione di unfic i vi | i ssi mo ‘®s Bppuret ecomecaifernaw cda n o 0

Andrea Busiri Vici, nelle Marche, nonostanteproliferare di palazzi e ville, e

soprattutto teatr.i che Asorsero ancor a

emulazione, citta per citta, pagsee r  p°4 ieNeeckassico si epresse soprattutto
nella costruzione o nel rifacimento delle chiese.

La scultura del Settecento, soprattutto nelle Marche, & legata al decorativismo,
riportando in auge quello che era caratteristico del periodo maedeevale, ossia una

perfetta unione di elementi decorativi con architettura, riscontrabile soprattutto nei

portali. Progressivamente alla tecnica della scultura si sostitui lo stucco, poiché era

una tecnica fAimeno i mpegnatai s, ciolredn nemer

a dare la possibilita di maggiori movimenti che non sempre erano permessi nella

scultura. Sempre per quanto riguarda la scultura, a Roma persisteva una tradizione

classicheggiante, il cui esponente massaimo era Camillo Rusconi: due su
importanti allievi, i quali lavorarono molto nelle Marche, furono Lazzaro Giosafatti
e Gioacchino Varlé. Anche qui furono presenti importanti decoratori, soprattutto
provenienti dall 6area venet a.

Quello che accadde nelle Marche fu un lento passaglla thonumentalita del

barocco a un gusto raffinato e gentile. La Loggia dei Mercanti e quella di San

104 Bologna era la seconda citta dello Stato della Chiesa e la sua situazione pditicoinistrativa

era abbastanza diversa da quella delle altre Legazioni di RaeeRaeara ( cfr. Curcio e Kieven

2000, p . 240) . Nonostante | 6opera in due t omi
italiana dividendola in regioni, non compar e
marchigiana.

105 Cfr, Trionfi Honorati 1993, p. 91.

106 |hidem.

107 Cfr. Busiri Vici 1965, p. 482
108 Zampetti 1993, p.444
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Francesco alle Scale sono perfetti esempi di decorazione scultorea che riescono
perfettamente a tenere testa ai modelli veneziani. Importanti interprgtiedto

nuovo movimento furono gli Scoccianti, scultori di decorazioni in legno,
specializzati soprattutto in altari e cantétfe

Durante la seconda meta del secolo vi fu a Roma una vertiginosa contrazione
del l dattivit?’ C 0 st rrupattecipano adnennsigmifieativg | i a
rinnovamento. Cio che caratterizzdgacommittenza artistica pontificfa purtroppo

|l a sua discontinuit?™, a causa dell 6oper ¢
costruttori noti 0 sconosciuti, la quale & in campo urbanistico e architettonico,
soprattutto nelle Marche, ad iniziative valide anche in eta di restaurazione. Figura
molto importante in questo periodo per le sue committenze fu il cardinale Giuseppe
Renato Imperiali, per molti anni Prefetto d@lon Governo, fautore di una attivita di
moralizzazione della vita pubblica e committente di molti lavori architettonici.
Successivament e, durante | a prima met”™ d
parte medievali, venero totalmente restaurate e modernizzsi&, per necessita

oggetti, come i danni provocati dai terremoti, particolarmente violenti nel corso del

700, sia per il naturale cambiamento del guséochiese erano sotto la cura di curati

e pievani i quali,non possedendo le dovute e necessarie conoscenze artestiche
purtroppo spesso malconsigliata piccoli artisti locakit®, oppure sollecitati dagli

abitanti del contado, ordinarono di modificare completamente il volto di quegli
edifici, proprio perchda manodopera coste poco per i motivi economici di cui

detto precedentemente. Ci furotdtavia anchecasi di architetti che, con ottimi

lavori di restauro, mantennero le antiche facciate e la planindetgiaedifici, casi di

opere, commesse dachitetti di grido, che trasformarono ex
guestione.

Il 1821 fu unannus horribilisper quanto riguardava il Neoclassicismo e le varie
committenze che resero vivace un territorio quale lo Stato della Chiesa almeno dal
punto di vista artistico. Gidurante tutto il terzo decenni@d | 6 Gtd \i farone i

segnali di un generale appesantimento e una sempre piu progressiva decadenza dello

stile in questione, ma le morti di Napoleone, Antonio Canova e Pio VI, susseguit

109 Andrea Scoccianti, il maggiore dei fratelli, fu maggiormente partecipe di questo passaggio dal
barocco fino al rococo. Egli venne definitdRaffaello delle fogliarelleproprio per quel suo raffinato
e minuto decorativismo, gia presente nelle sue opere a fine del Selb@hdai(

110 O artistucoli, come li definisce Busiri Vici
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ad un sol o almansegnarodda fine di djel nodimentd®. Solo in
provincia continueranno esempi ritardatari che andarono avanti quasi per forza

doéi ner zi a.

2 L'architetto Andrea Vici e la risistemazione della chiesa di Santa Chiara

2.1Biografia di Andrea Vici

Andrea Vici nacque ad Arcevia, nelle Marche, nel 1743; egli fu discendente di una
famiglia di architetti, #fAche gi~ *¥on | ui
1 suo iniziale apprendistato faniall 6in
Peugia e successivamente, dopo essersi trasferito nelalRédnanella bottega di
Stefanoi MPparzandoil a conoscrceonl Gairetsd Oadié It i
maturd un rapporto tra allievo e maestro che persistette per tutta la carriera
del |l architett o, un r appoQuella infatth era;a er a
delle botteghe piu importanti del tempo, dal respiro internazionale, frequentata in
guello stesso periodo anche da Brenna e Quarenghi.

per finire gli studi nella capitle egli misesu famiglia, anche se poi svolse quasi tutta

la sua carriera di architetto e ingegnere idraulico nelle Marche, andando a toccare sia

le citta che le campagne, probabilmente perché attratto dalla sua terra @atale,
favorito dalle conoscenze a@alle parentele del luogo. Andrea Vici risulta essere una
figura I mportante per quanto riguarda | 6
perché egli fu un importante allievo di Luigi Vanvitelli, seguendolo fino a Napoli e
Caserta dal 1769 al 177Zomerilevato da Maria Celeste Cola, il cantiere dove

Andrea Vici riusci a unire perfettamente gli insegnamenti di Pozzi e Vanvitelli fu il

cantiere di Loreto: li, infatti, riusci a unificare lo stile delle cappelle riconducibile al

111 Cfr. Busiri Vici 1965, p. 482.
1121vi, p. 489.
113Cola 2015, p. 12
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primo con mosaici e etorazioni scultoree dal sapore neoclassico riconducibili al
secondé'.

Nel 1781 Andrea Vici venne nominairchitetto di tutte le fabbriche, edifici e

fortificazioni della S. Casdi Loretop er p o essere accolto a
all 6interno dell 6Accademia di SdempoLuca n
lavorassefuori da Roma Ne | 1788 ricevette | 6i ncar.i

della basilica dal cardinale Ignazio Bonquagni, prefetto della Sacra
Congregazione Lauretana. Le parti scultoree erano state affidate da Vici a
Gioacchino Varlé, scultore romano prevalentemente attivo nelle Marche, che aveva
maturato una lunga esperienza nelle fabbriche vanvitelliane, dal @claradivo

dell a chiesa di Sant 6Agostino ad Ancona
da Carlo Murend® Per quanto riguarda il suo lavoro, furono molteplici gli
apprezzamenti che arrivarono dalla provincia, poiché egli venne visto come una
figura capace di assommare i ruoli di ingegnere sperimentatore e pratico architetto,
all 6interno di un preciso contesto stori
Seicento e Settecento, in piena crisi economica. Quello che segui successivamente,
nel mondoartistico, fu un cambiamento di rotta, andando a prendere spunti da altre
regioni, anche in undarea come | e Marche
centrale di Roma. Angela Montironi la definisce una "febbre del nd&vo"Fu

importante per le Marah infatti, la prolungata presenza del Vanvitelli, diventato

con il tempo un grande punto di riferimento per tutti gli architetti locali. La sua forza

fu nel riuscire a miscelare la persistente ricerca di misura e ponderatezza, il suo
linguaggio colto e pre innovativo con la tradizione territoriale; i suoi metodi e le sue

teorie riuscirono a diffondersi anche e soprattutto grazie all'attivita dei suoi allievi,

che realizzarono opere architettoniche partendo dai suoi progetti.

Dal punto di vista puramentee c ni c o, Il mportante per Vic
prevalente i mport an¥?duld predildzioseepgrnla piasta | a |

centrale: la si trova gia nella chiesa delle Salesiane di Offagna, risalente al 1778, e

114 |bidem.

115 Andrea Vici e Gioacchino Varlé ebbero modo di conoscersi nel 1777 durante la realizzazione del
monumento funerario del cardinale Pompeo Compagnoni nel duomo di Osimo, realizzato dallo
scultore su disegno dell éarchitetto (Ilvi, p. 121)
118 Montironi 2009, p. 80.

117 Marchini 1965, p. 413.
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in quella del Santissimo Sacramgnsempre a Offagna, del 1787. Importante e
anche la pianta ovale, presente gia in San Leopardo a Osimo, del 1777: qui
| *architetto adott a, sulla scia del San
trasversale pi%m |l ungo dledilnbgarsesses opralnlca gl
progetta wuna profonda abside semioval e,
del |l o spettatore sull dunico altare, col |

raffinata articolazione a colonne angolari. Come affermatgpse dalla Montironi:

Vici ritorna sempre alla semplificata formulazione degli ordini, li interpreta con assoluto rispetto, mai
piegandoli con forza a nuove esigenze e, quasi senza contaminarli, li arricchisce con il piacevole

repertorio degli eleganti nati settecenteschi, cui non vuole rinunciste

Secondo gqguanto scritto nella biografia f
[ é] bramoso di sapere e di null é6altro curante eg
Pall adi o, dkildaAttgarbttRiaffaell o dell darchitettur
facilit?” e bellezza delle fabbriche, di Br amant

Scamozzi ecé!®

risultando quindi essere, come detto precedentemente, molto segatisti veneti,
poiché cinque degli otto architetti elencati provenivano da quella regione.

Andrea Vici mori il 10 settembre 1817. Viene ricordato derio di Romacome

una persona molto legata alla pieta cristiana prima che come architetto e

ingegnee'?°,

2.21l progetto del coro ligneo e il rifacimento della chiesa

Quando nel 1789 |l e Clarisse decisero di

Vi ci doArcevia forns i nuovo progetto

118 Montironi 2009, p. 85.
1191 a citazione & presente in Marchini 1965, p. 413.

1201 passi deDiario di Romavengono citati in Montironi 2009, p. 72.
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offrendo una versione elegante dei modelli vanvitelliani. Il coro venne realizzato da
Matteucci eRossininel 1775%L

Esiste un disegno inedito di Andrea Vici accompagnato dalitta Coro eseguito

nel monastero di Montelupone nella Majca pr esent e a Buwsima nel |
Vici, che toglie gni dubbio sull a af¢iwatd tCemedeattn a del
precedentemente, in quel periodici lavorava a Loreto. Nel 1781 vi € documentato

nel ruolo diArchitetto di tutte le fabbriche, edifi@ fortificazioni della S. Casa di

Loreto, poi dal 1788n qualita diArchitetto della S. Casa per le Fabbriche anche di

Romd?2 Proprio per questo motivo il vescovo chiamo Andrea Vici per la
progettazione del nuovo progetto.

Loeffetto ~ ben (RG.6cbel al KiGad) t tatl A @dsetse remr
nota fin da subito un bel modellato cilindro, aperto da due ampie finestre, che si
connette grazie a una parete r etatumal i nea
at mosfera Arar &f mtquae casatterizzal ile vgreo netlitico. In
guestobébultimo punto un <cornicione, caden
inferiore, occupata dal doppio ordine degli stalli in noce e dalla nicchia incassata al
centro della parete, dalla volta ribassata in cioshanoeffetti chiaroscurali dovuti

dalle modanatureSi hanno percio due ordini di sedili, cornici alle spalle dei sedili

divisi da bracciolie lesene, con capitelli dorici sormontati da volute, présetiia

parte posteriore. |l seggitella Badessa presenta una cornice piu grande, lesene con
capitello corinzio e termina c&hlcom ff ast
risulta essere abbastanzaampioapace di contener & oltre g
Quello che caratterizza principalmente il coro € una partitura geometrica che si
avvale della forma ellittica del vano per creare tre zone distinte; qui Vici da libero

sfogo alla sua fantasia ricorrendo il piu delle volte agli stilemi vanvitellianidehe

sempre hanno costituito il suo modo di fare architettura. Percio al centro compare

una vibrante forma mistilinea, una cornice ondulata che termina con un germoglio,

due calotte percorse da lesene a raggiera che confluiscono in un fiore e poi ancora un

121 Cfr. Mariano 2009, p. 119.

122| e citazioni sono riportate da Mtroni 2009, pp. 242 245.
123 1hidem.

124 Cfr. Papetti 1998, p. 79.

125Baldassarri 1925, p. 11.
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ovale, capitelli sospesi decorati da piccoli dentelli e ancora lesene e specchiature di

ogni forma.

Sebbene possediamo una documentazione specifica del solo intervento al coro
ligneo, molti studiosi hanno ipotizzato che l'architetto sia intervenuto asiche

progetto di rinnovamento dellachié®a Se prima | 6edificio do
atmosfera intima e spirituale, questa volta viene dato spazio a forme magniloquenti,

tese a conferire enfasi a un organismo dalle ridotte dimensioni. La struttura
rigidamente rettangolare, che come detto inizialmente rimanda a modelli
architettonici medievalf’, di venta avvolgente e continu
angoli che mettono in mostra da wuna part
sovrastato da unasto timpano triangolare sormontato da due angdksee di

cherubini, opera di Gioacchino Varle. Tutto il perimetro € dominato dal tema della
colonna innestata nel muro cosi da negare ogni spigolo per ottenere una fluidita
spaziale e un intenso effetta d chi ar oscur o. Léeffetto di
accentuato maggiormente dalla presenza di capitelli corinzi, ghirlande, nastri
svolazzanti e lacunari che, come nella cattedrale di Camerino, anch'essa su progetto

di Vici, sono resi plasticamente vivi dallece intensa che inonda il vari®

Léoorgano risulta essere i mportante, al
un'eccellenza della chiesa

nell a nota scritta duUnibned Macaxdtaidel 24 difembré r o M.
1924, in merito alla riapertura al culto della chté$d.o strumento,opera del 1799 di
Francesco Giulietti da Ortezzano, venne restaurato dopo anni di incuria nel marzo del
2009°,

126 Cfr, Montironi 2009, pp. 248 244.

27Bal dassarri ~ riuscito a fornirci |l e misure: #L
corpo fino alla porta misura 14 m. ha wuna | argh
tenuto in considerazione quanto affermato da M. Feredld Rremessali Donati e Genovese 2013,

p. 21.

128 Cfr. Montironi 2009, p. 245.

123 é] Eppure gquesto tempio, costrutto nello scor

pil ornamentale del genere per le sue linee architettoniche, per suoi,gpecaficchi marmi, per le

dorature di zecchino, per le porte ad intaisommi r at e al | 6 Esposi ziiperite regi
Ssuo coro settecentesco é opera di G. Matteucci e
1925, p. 20)

130 Cfr. Ferrante 2009, p. 31.
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3.Gli interventi dello scultore Gioacchino Varle

3.1Biografia di Gioacchino Varle

Gioacchino Varle nacque nel 1734 a Roma da genitori fiamminghi e mori in Ancona

nel 18063 Risulta essere uno scultore importante per quanto riguarda il contesto
storicoiarti stico marchi giano. La sua formaz
romana di Camillo Rusconi.

Di origini milanesi, Camillo Ruscomaveva assunto un ruolo importante a Roma,
riuscendo a unire perfettamente la suggestione del mondo classico col pittoricismo
tipico del Bernini, fino a diventare il maggiore esponente della scultura barocca.
Proprio grazie alle sue sculture sempre e cqquarmonumentali, lo stile di Rusconi

viene definitorococo classicheggiantéJna testimonianza emblematica dell'opera di

Rusconi & il monumento a Gregorio Xlll in San Pitto

Var | venne chiamato a | avorar e i n An c
probabilmente non soddisfatto degli esecutori |6€hlira le prime opere eseguite

nella citta dorica vanno considerate due grandi statue con Santi Vescovi per la chiesa

di Sant 6Agostino e alcuni putti neell | a Sa
bassi rilievi per la chiesa dei Frati di San Domenico oltre a due angioletti in marmo

che decorano il tabernacéta Luigi Vanvitelli infatti era giunto in Ancona nel 1733,

incaricato da papa Clemente XII di avviare i lavori di costruzione del Larzareli
sistemazione del porto, in modo da dotare lo Stato della Chiesa di uno sbocco
mar i tti mo pi Y% efficiente ver so | 6 Ori en

principalmente nella trasformazione della secentesca chiesa del Gesu del 1743 e nel

rifacmeno del |l a chiesa di Sant 6Agostino, gi
da qui che nacque il sodalizio | avorat:.
gualit”™ del Var |l — di traduttore di di seg

che prevde il connubio tra art?®.

131 Cfr. Ricci 1970, p. 412, nota numero 3.
132 Cfr. Zampetti 1993, p. 444.

133 Cfr. Marchini 1965, p. 413.

134 Cfr. Ricci 1970, p. 409 Tomo |

135 Cfr. Masala2009, pp. 1617.
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Oltre a questi lavori, vanno anche considerati i tre busti in marmo rappresentanti i
Pontefici Clemente Xl e XIV e Pio VI, presenti nella sala del Palazzo Municipale

di Ancona.Spetta sempre a Var |l tamardeilcavallilind e s e c
Ancona, partendo da un disegno di Lorenzo Dar8t#itondo quanto affermato da

Amico Ricci, si dice che fosse anche chiamato come direttore di un'‘Accademia a
Madrid, fAma soggiungesi, che pre’feadisse
scultore estese |l a sua attivit”™ in molte
lui sono attribuite le decorazioni della collegiata di Monte San Vito, risalente al
1753, cosi come suoi sono gli evangelisti e i dottori della Chiesa cheadeda

grande navata della chiesa di San Filippo Neri a Treia. Sono sue, infine, le statue
della Fede e della Speranza, nonché la grande Assunta nella zona absidale, del
Duomo di Ferm&*’,

Come accennato precedentemente, le maggiori informazioni riguala@atit e le

opere dello scultore di origini fiamminghe le abbiamo grazie ad Amico Ricci nelle

Memorie storiche delle arti e degli artisti della marca di Ancopabblicato nel

1832. Fonte di riferimento per ttgdeila st or i
scultura del |l entroterra mar chi gi ano. R
scultore come Aintensissi mao. Con il pas
di Varl fu | a pratica dell o studnorb, che
spese rispetto al mar mo . Egl i viene Vvist
del suo maestro Camillo Rusconi, poi ch®
g u s'g8 dPprio per questo puod esser definito come il maggior artista da csilocar

tra |l a fine del barocco e | 6inizio del r

tenerezze del rococo, come nelle figure degli angeli che ornano, in pittorici voli aerei
i cori delle chiese.

Gioacchino Varlé non fa altro che inserirsi in quelleova categoria di artisti, piu
nello specifico scultori, affascinati dalla nuova corrente artistica neoclassica, la quale
ha la sua base proprio nelle riscoperte "anticagiiedvenienti dagli scavi di
Ercolano e Pompei, principalmente vasi e altri oggedttigianali, che

successivamente andranno a influenzare anche il rinnovamento architettonico e

136 Cfr. Ricci 1970, p. 412 nota numero 3
137 per queste opere cfr. Zampetti 1993, p. 444.

138 |hidem.
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decorativo del Vaticartd®. Questa nuova corrente si espandera anche in una regione
come | e Marche, #pr oVl Llostesao legame gha meitd o g n i
rapporto la scultura decorativa con artigianato e decorativismo peidadte
Medioevad*,

Eppure il Varle risulta essere ancora oggi un arfigtco studiato e poco conosciuto
poiché inserito in un contesto lavoratifioora raramente considerato. lszultura
settecentesca del maceratese e infatti stata senza dubbio la piu trascurata dagli studi
tra le arti figurative, sia per la carenza di artisti realmente significatavi,per una

certa disattenzione da parte di alcuni studiosi, i quali non hemmsiderato a lungo

|l a cultura | ocale definendola addirittur
Afche amerebbero soprattutto | a musica e
spirituale, quasi |la pi%*musicale dell e ;

Fin dal 1732, con la concessione del porto franco da parte di papa Clemente XII, si

era avuta una ripresa generale della vitalita della citta di Ancona, il che aveva
favorito anche | 6avvio di una i mportante
tessuto echitettonico del centro storico. A Roma nel frattempo si stava esaurendo il
gusto barocco per | 6affermarsi di una co
dallo stesso papa Clemente XII.

La Chiesa di San Domenico, utilizzata come termine di pasagmr questa

decorazione, eretta tra 1761 e 1788 su
Mar chionni , presenta | 6intero apparato d
Varle. Egli modello in stucco dieci statue®anti eBeati d e | | 6 or ddanbe d o me

per le nicchie che si alternano alle profonde cappelle della navata unica,

¥ Amico Ricci cos3® raccont a: Al monument i del | de
meravigliosamente serbati sotto terra fra | e rui
lavoro greco usciti in luce negli ultimi tempi; molte anticaglie, delle quali in Roma piu era la
memoria, che non la vista; molte cose di antica scultura ridotte insieme, e disposte per ordine in quei
stupendi corridoj, salotti, rotonde stanze, ed exedrevddtano; i libri che furono pubblicati per

dichiarare tante cose raccozzate in Roma; tanti altri, che ritrassero sculture, e bassi rilievi nuovamente

dissotterrati in Grecia, oltre quello che si potrebbe aggiungere, venne a richiamare tutti gli spiriti ai

principj quasi dimenticati dell darte anticaodo (Ric
140 bidem.

141 Cfr. Zampetti 1993, p. 444.

“2Queste sono stralci del di scorso di Giulio Nat

tenutasi a Macerata nel 1905 (cfr. Buccolii’8, p. 146).
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disponendole da destra in senso antiorario. Queste rappres&#atmw Angelicp

Beato Telmp San Ludovicp San TommasoSan Benedetto XISan Pio V

Sant 0 ArtSamGiacitn, San RaimondeSant 0 Al b e 8ul tonpakta g n o
del | 6al tare, sempre in stucco e nell a s
sono presenti due angeli che sorreggono rispettivamente delle rose e la corona. Nella
terza cappella di sinistra gia dedicata a San Vincenzo erano di mano del Varlé le
decorazioni in stucco per | 6altare e | ¢
Evangeisti Luca e Giovanniche fiancheggiavano il tabernacolo, ora presenti nel
Convento. Sempre | o stesso scultore ha
della Fedecon croce e putto alato e i quatthageli musicanti posti a coronamento

dei due organife si fronteggiano nel cofd.

32Le decorazioni i n stucco |l ungo | e paret

Al l i nterno del |l a ¢ hDuesmel @ testeSdaahdrubim Chi ar a
stucco, realizzare da Gioacchino Varlé e datate XF93. 9) Nel | 6dalr c hi vi
monastero di Santa Chiara, € presente infatti una ricevuta firmata di quaranta scudi
che attesta | a paternit”™ di quellila decor
posizione degli angeli, la loro elegante disposizione, il loro dinamismo e il ggioneg

delle loro vesti permettono di inserirle in quel recupero di modelli classici di cui si

era parlato precedentemente come caratteristica dell'opera di Varle.

L a presenza di putt.i al ati C 0Ome el eme
settecenteschi & ntol diffusa. In un recente testo, Di Matteo si sofferma su un
possibile piu profondo significato di queste figure angeliche: la parola angelo
significanunzigmessaggere r appresenta | 6essere spiri:
Lo stesso Sentnb Agowlsd i gbi aédahgel. sono Ad

comandi divini poiché costantemente sono al suo cospetto e lo servono con

143 La statua diSa nt 6 A retsmta rifatta nel dopoguerra dallo scultore anconetano Mentore
Maltoni (18941 1956), il quale ha restaurato anche i medaglioni in stucco samtale statue stesse
(cfr. Di Matteo2009, p.27).

¥4 1vi, p. 27.

145 Cfr. Papetti 1998, pp. 7677.
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pront*zzaont ando maggi ormente | 6attenzion
natura. Non e un caso neanche la scelta debaifsgzionecherubini: il nome

der i va d Hdroubineossiapienezza di conoscenzasso ci rivela il loro

potere di conoscere la Divinita, la loro attitudine a ricevere il dono di luce piu alto. |

cherubini vengono presentati come angeli che hamaoperfetta conoscenza di Dio,

superata soltanto dall 6amore per Dio dei
termine ebraicoSeraphimche significaardente I | oro nome ci r
incessante movimento attorno alle realta divine, ilcado, | 6 ar dor e, | a neé

e risplendente che mai si occulta e che é inestinguibile, fugatrice di ogni tetra
osculflit”o

Papetti riconosce analogie fra ala decorazione in Santa Chiara e quella presente
all éinterno del |l a c hioedd®aGiodcchindS\tane, nDroane ni ¢ ¢
caso, lavord molto nella citta portuale, occupandosi di decorazioni di interni sia di

edifici ecclesiastici che di edifici civili.

4.Le sculture lignee dellechiesa di Santa Chiara

4.11 a Madonna con il Bambino del X¥&colo

Ol'tre al |l 6alsbnadue mensegglatbopraegqueNaidi destra si trova,

dietro una grata di ferro, una statua lignea raffigurémtdadonna con il Bambino

(FIG.11)L6i nvent ari o del Monaster ostatuafuper met
collocata nel luogo™dopei gh@csei nphlbando
mi racolosa della Madonna Santissimao posi

La Madana, rappresentatedutan una posizion@ssai rigida e composta, tiene in
braccio il Bambino che si volge ai fedelibicazioneparticolare & quella dei piedi
della Vergine che sporgono dalla baSebbene notevolmente alterata, sicuramente

146 Masala2009, pp. 13 14.
147 vi, pp. 167 17.
148 Cfr. Papetti 1998, p. 77.
149vi, pp. 781 79.
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in seguito a ridipinture, la statua puo essere datdtd 6i ni zi o del XVI1 s
alla produzione lignea che si sviluppolleezone interne del maceratesi
particolare |l a fissit? del | 6i mmagine r i
Bambing col |l ocata nell dant i cimadAdyuaeazii®d di S
(FIG. 12) Le due sculture lignee possono essere confrontate perché presentano gli
stessi elementi distintivill manto, teso intorno al capo, scende fluente dalle
ginocchia, la veste abbonda in onde centrali e nel panneggio sul piedistallo.

Nella parte superioré 6i mmagi ne risulta essere al gque
disposte in modo da descrivere un sencic® come buona parte di Madonne della
Misercordiache in piedi aprono il manto ad accogliere i fedeli. Per quanto riguarda il
modello di Acquacanina, vi € una differenza: le mani giunte fortemente spostate a
sinistra possono far pensare a un Bambindraigp seduto sulla destra

La scultura lignea si inserisce in una precisa tradizione riguardante la lavorazione del
legno che si ebbe nelle Marche tra XV e XVI secolo, dove si diffusero appunto
sculture e mense dobéaltar e perduestosvdupgots, est r
tra la fine del Quattrocento e per tutto il secolo seguente, Sanseverino Marche,

poiché nacque una importante scuola di intaglio e di intarsio.

421l Busto di Santa Chiara del secolo XVIlI

Sopra il seggio della Badessa del coro ligneo, ampiamente descritto
precedentemente, vi € un busto di Santa Chiara di autore ignoto e in legno dorato,
appartenente al XVIII secold&. Chiara e raffigurata mezzo busto, nellanano
destra reca | 60st ens ormisein fugan Saaceni e sekac o n d o
sinistra ha un sacro testo. La scultura rientra perfettamente nella tradizione di quel
peri odo riguardante gl i arredi intagld.
mar chi gi ana, Adove | 6oro S affianca a
contraffazione pi t¥2ola figoradelthiSantama sosténutardar i e g
una base con motivo a volute e, ispirandosi ai Buséliquario spesso posti sugli

altari, taduce con accenti di serialita popolare stilemi di origine secentesca. Secondo

150 Cfr, Piccinini 1996/ 1997, p. 70.
151 Cfr. Bittarelli 1986, pp. 151 152.
152 Cfr. Matteucci 1988, p. 73.
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le fonti archivistiche, questo busto fu una donazione delle Ancelle del Sacro
Cuoré®

La scultura si i nserisce in un preciso cC
stanziatisi a Norcia ed a Cascia tra XVI e XVIII secolo: le chiese di questi luoghi

presentano un ricco e vario patrimonio di arredi lignei, come soffitti intagliati, cori,

pul pi ti, bal dacchini e mostre dobadat ar e.
Dal Poggetto qual. produttor. di Al avor.i
nota di ¥rSi tattanpurtroppo”dd un ricco patrimonio andato per la

maggior parte disperso, soprattutto in seguito alle soppressioni napoleoniche e
posunitarie. Negli Statuti seicenteschi del comune di Norcia, fra le sei Corporazioni
di Arti e Mestieri della citta compare quella degligentieri, orafi, tagliapietre,

fabbri ferrai, lignarii, fornaciari che, nel XVIII secolo, vantava ben dodici botteghe

di lignari®®®,
Per guanto riguarda sia |l a scultura |1ig
classificazione dell e arti vengono sempr

non esistono scuole marchigiane omen una
degl i artisti mar chi gi ani ~ in generale
attraverso una conchigl i a, ulmastespoidaasit a, u
per la produzione orafa delle Marche, la quale si nutri di apporti esterhiadiss

stranieri giunti nella regione da centri lontani con propensioni linguistiche differenti i
qguali diedero origine a prodott.i nNuowvi n
cid che rimaneva delle antiche scuole quattrocentesghello che generalmente
caratterizza si a i ntagliatori che or af |
iconografico. Ad esempio reliquari e ostensori trovano i loro modelli nel campo

del |l darchitettura monumental e me ,del ancor
disegno architettonico e, ancor piu direttamente, i modelli per gli orafi.

Durante il XVI I secol o wvi fu una cri si
tarsia, dovuta alla mancanza di grandiose commissioni. Era finito il periado gh

abitanti, O comungque sia i cittadini dei pi cc

dei |l oro ambienti, commi ssi onat. ai var

153 Cfr. Piccinini 1996/ 1997, p. 77.
154 Cfr. Dal Poggetto 1992, p. 201.
155 Cfr. Galassi 2001, p. 111.

156 1vi, p. 158.
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|l oro piet”™, quanto del gkanchitetti pesceliad i co d
sempre i migliori, e con essi anche i pittori, gli scultori, gli intagliatori e gli

i ntarsiator. pi % valenti del t empo. Léun
gusto comune, poiché doveva essere uno solo il concetto che presiedeva a quei

monunentit>8

157 Cfr. Finocchietti 1873, p. 161.
1581vi, p. 162.
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1]
I DI PI NTI PRESENTI ALLOGI NTERNO D

1L a c¢ o p AnaundagidnédidFederico Barocci

1.1Descrizione del dipinto

Sul | 6asinismar e cil | ocat a u nAanundiazibriede Fedencp i e de
Barocci,la quale presental cune piccole differdfGe ri sy
13. Lo oper a (KG.il4 iogyiapresente nella Pinacoteca Vaticana, venne
commissionata nel 1584 dal duca di Urbino Francesco Maria Il della Rovere,
venendopost i ni zi al mente sull 6altare della ca

divenne presto un modello da seguire, proprio grazie al grande numero di disegni e

i ncisioni . Lo storico dell arte Andrea E
farecongest 6oper a, mentre Herald Ol sen <cat s
del prototipo originale. All 6interno del
d e Anhubiciaziond i Barocci rientra in quella cat

riferisce lo storico, sono rappresentazioni sacre ambientate in una cornice
quotidiana®.

Per quanto riguarda il nucleo compositivo principale, la realizzazione segue lo stesso
model | o del |l 6oper a a ut e nMailiac @ ingmarchiata r vat a
al | 6 e s ttrasuuao sgabetia dslegno, davanti a un tavolino presso la finestra

sul quale posa la mano sinistra con il libro di preghiere apeat&.erginee rivolta

di tre quarti versd 6 Ar c a n g e, lcom le Gadpbhreialebhseatesegno di umile

Ccfr. 1l darticolo di Mancini in Giannogitaledie Pi zzo

Barocci verra ripresa successivamente
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sottomissior e la mano desti@zata rivota versol'angeloin un gesto significativo

di risposta.

Léarcangel o  a destr a, i nginocchiato s
mentre la sinistra é piegata e si sostiene sul piede nudo, il quale serve ggi@ppo

alla mano sinistra che tiene alzato il ramo di gigli. La parte superiore del corpo e

i nclinata verso | 6interno in direzione d
rivolti, di profilo, verso Maria in modo che si possano vedere di scoacméca, il
nasoeunocchiosml La mano destra invece  stesa
del |l 6i nginocchiatoi o. Egl i S i di stingue
preziose e per i colori molto chiari: sopra alla veste bianca, il tmiéoornato da un

largo ricamo in oro e da frange, € poggiata una sopravveste di colore giallo oro e
sotto il bordo dorato del vestito scende in un lungo strascico e si raccoglie a sinistra

sul pavimento in un ricco sbuffo. | riccioli della chioma biondiacondano
fluentemente le forme giovanili del volto e sopra alle bracoia € ariose maniche a
campana le mani snelle, si erge il ramo di gigli, di un realismo incredibile, con due

calici aperti e i bocci che sporgono al centro. La luce che cadeadllt o a si ni s
diffonde con tutta la sua intensita su questo messaggefo centro del | 0
presente una finestranicaaper t ur a v er s oricdn@es pakaza o , do
ducale diUrbino che presenta davantn sentieroquesta aperturavers | 6 est er no
ad indicare quel senso di liberta che era tanto caro al maestro tflSinbprinto di

vista oggettivo dell dosservazione  coll
mura cinquecentesche e in uno spazio urbano non ancora occupai@deldessiche

strutture del Teatro, del corso e del PiftioAltra caratteristica daottolineare & la

scelta dellduce,cherimandaana gi ornata primaverile @l
afferma Emiliani, Abagna | e bhircerilvalumal a or i
perfetto e | é21o0ogge sul fiancoo

Una variante significativa &€ presemigla parte superior@loveée stato rappresentato

uno squarcio celesmondelle nuvolechesi allontanano per fare entrare nello spazio
compositivo lo Spirito Santajna colomba che si dirige verso la scena rappresentata
nella parte sottostantenotivo nonpresente nella tela original&empre per quanto
riguarda la struttura della pala presente nella chiesa va anche sottolineato che essa

1601vi, p. 141
161 Cfr. Schmarsow2010, p. 82 85 e Bellori 2009, p. 192.
162] 3 citazione é ripresa da Emiliasicheda 151, in Emiliarii975, p.142.
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risulta essere composta dal garti: il nucleo principale riprende la composizione
originaria di Barocci, ma a questo viene aggiunto un altro supporto tutto intorno che
permette di ampliare la rappresentazione stessa, dando anche maggior risalto al
calamaio sulla sinistrachenonea s ben evidenziato nel |l 0
cui poggia il gatto in basso a sinistra. Anche la lunetta superiore, su cui &
rappresentato lo Spirito Santo che scende verso il basso, risulta essere frutto di una
aggiunta, probabilmente con lo stessgcopo iniziale di voler ampliare la
composizione originaria.

Testimoniata in molteplici copie, la celebre invenzione per la cappella ducale nella
basilica di Loreto del 15821584 puo essere un tassello importante per comprendere

I'attivita della bottegasovrintesa da Baroccla divulgazione dei suoi modeld lo

spazio indipendente conquistato daglilievi'®®> Al | 6 odiedg il ®é ncar i co
commi ssi on, | & @na &arparticatare ideyoziore rdel duca Francesco

Maria Il nei confronti di Loretogc h e i dell a Rovere sentivan
fami gliao: tutto ebbe inizio quando Sis

sottrarlo alla giurisdizione diocesana per farne un santuario papale, trovando una
soluzione di c ompr ompote &imlanwoBassoldélla Ravere o n e
(14767 1507) a protettore e vescovo di Recaffgti Agl i interventi d
seguirono poi quelli promossi da Giulio Il dopo la sua nétt&a anche ricordata la

figura di Giulio Feltrio della Rovere, il quale fithiamato a proseguire i lavori
architettonici iniziati da Giulio | I duchi ottennero una cappella nella Basilica di

cui affidarono la decorazione ai migliori artisti urbinati dell'epoca: Federico
Brandani, Federico Zuccari e Federico Barocci, a cui vanhef i d at operllabi nc ar
pal a d&all tdtaAm&unzi at a

Oggi a Loreto al posto dell dopera di Bar
che | 6originale venne traslf ePapa. aQResma
dipinto risulta essere identicolab or i gi n al é/aticanontsamne pendconi i n

163 Cfr. Ambrosini Massari e Cellini 2005, p. 30.

164 Cfr. Coltrinari 2016, p. 201.

165vi, p. 125.

166 vi, p. 201.

167 Cfr. Schmarsov2010, p. 80 e Coltrinari 2016 p. 344.
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particolari alterati nel processo di traduzidnemosaicé®® Tuttavia come dipinto
religioso | 6originale raggiunge un effet
puo restituire:anche la versione pipiccola agli Uffizi di Firenzenon € in grado di
competere nella qualit”™ cromatica con il
Federico Barocci stesso fece conoscere quéstaunciazioneper Loreto con
un'incisione,realizzata in acquaforte bulind®® (FIG. 16) & un disegno di forza
straordinaria, che pure da rilievo alle forme in gran parte con il contrasto del
chiaroscuro ed ha abbandonato ormai ovunque la vecchia tecnica dei contorni nitidi.
Con deci si tratteggi i nellet parti incavate la €@ n s |
morbidezza pittorica € restituita soltanto dalle copie migliori. Anche la luce
fiammeggiante che fluisce dalle nuvole in alto viene affrontata audacemente con
guest.i mezzi e proprio quest @addotdrail di co
suo punto fermo nella parte alta e d- a
forte rispetto al dipinto in Vaticano. Un confronto tuttavia ci dimostra che la lastra di
rame non fu eseguita s e,chensiccoondd ihdispgao a d 0
preparatorio che, piu tardi, da Urbino passo a Firenze. Anche qui dietro Maria si
trovano sia il calamaio sia [zanca appoggiatalla parete di sinistra; lo sgabello per

i |l etto  a destra e | 06apnedataAnchaqudle !l | a p
al i del |l 6angel o si vedono per intero, e
nello studio sul modello e non si dispone con tanta compattezza. Infine, sia

| 6i nginocchiatoi o si a | a ni cchlmeaondel | a
| 6esempl are di Firenze. stbffe, abitipertengaggi, m n el
contrasto con le linee semplici dei mobili, &€ evidente lo sforzo di ottenere sulla lastra

una piu ricca animazione giungendo a spiegazzare con tratti affilggict®le

superfici e a dare loro una varieta di sfumat@eme indicato nel catalogo della

mostr a cur at a d a An dr éAanun&aziong suecessiva al 6i nc

8. 6i ntervento erroneo riguarda | 6insieme di torr
piu ripiani tra le due torri circolariar i gnot a al restaurator e, il gua
oppure | d6ha trattata in modo sommari o e approssi
stretta con | 6arco a tutto sesto, eestraadellatoreessa ¢ o0 ¢
ddangol o, guasi S i trattasse di una chiesa <con
Loreto o addirittura nel Sud della Francia, nei dintorni di Avignone o di Albi. Inoltre anche la
superficie del dipinto & stata tamponathsciata (cfrSchmarsow2010, pp. 8G 81).

169 Cfr. Bellori 2009, p. 192.
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quelle delPerdono di Assise delle Stimmate di san Frances¢g risulta essere

| 6 cappiel rompleta e coraggiosa della seppur breve carriera di acquafdetista

maestro urbinaté’. Su questa incisione & stato analizzato il sistema delle coperture
replicate, reso anche piu variegato dalla unione sulla stessa lastra di tecniche
differenti quali tratteggio, reticolo, puntinato, tutte inserite sul foglio con il solo
scopo di Iliberare | a i'maltsesaidaneuna/maggotei | i t -
profondita di campo. Per quanto riguarda il processo, nel segno piu chiaro si
riconosce il morso scessivamente ricoperto di cera e pennello, nel segno piu scuro

la morsura che ha agito pit a lungo e pit profondan&ntBempre per quanto
riguarda | a preparazi one del | 6oper a or i
preparatorio raffigurante la Vergine ingcchiata, indicato comé&DSU inv. 11293

F,dove sembra che inizialmente | 6artista
idealizzato di donna, per poi precisarla attraverso lo studio di un corpo mséchile
Loinsieme delle copie dell doriginale vat
presente a Montelupone, sono una testimonianza di come funzionava il lavoro di
variazione dei model | i e di adesione all
diffusione piu allargata va tenuta presente la forza persistente del modello incisorio,
nell o stupendo originale del pittore ma
Thomassin nel 1588. Tutte le versioni che prenderemo fra breve in esame, tranne
quella di Ggli e il piccolo rame, scelto come esempio di una diffusione
maggiormente ramificata e preziosa, propongono delle variazioni rispetto al modello
vaticano ed anche per questo sono un ottimo banco di prova del metodo di lavoro
della bottega. Infatti, quando el | 6 or gani zzazione dell a s
differenti prototipi del maestro, sia brani di altre composizioni che disegni o cartoni,

siamo di fronte al | aeligrurinatee a pr assi oper af

170 Nel Gabinetto dei disegni e delle stampe degli Uffizi (inv. n. 11479 F.) & collocat®alnizzo con

Il a Vergine annunciataia podeapaglbudciaiane @ pepieJama  tbe
Francesco che riceve le stimmamesente nella Galleria Nazionale delle Marche di Urbino. Sono
raffigurat:i guattro studi di figura wvirile sedu
femminile a sinistra (Emilianischeda 40 in Emilianil975, p. 138).

71vi, p. 142.

172 bidem

173 |bidem

174 Cfr. articolo di Faietti in Giannotti e Pizzorusso 2009, p. 76.
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Alla Pinacoteca Vaticana sono presentialnee t re di verse fAstrutt
| Ahnunciazioneoriginale € documentatalagli studi grafici del maestro per le sue

di verse parti, l e qual. sono | a Vergine,
Urbino e il gatto. Ad essa vanno affiatealue piu evidenti variazioni sul tema:

| Annunciazione col Padre Eterno benedicgifés. 15)e Ahnd@inciazione con san
Francesco Del primo motivo va ricordata laersione della cappella Coli Pontani

nella basilica di Santa Maria degli Angeli ad Assisi, di qualita tale da essere stata
considerata, anche per documenti sulla committenza del dipinto, replica autografa di
Barocci, databile verso il 1598. La particolarita di questa versione sta propriane
presenza del Padre Eterno tra due angel
domestico. Quella di Nancy Museé des Beaux Arts, originaria del duomo di
Pesaro, col Padre Eterno senza angeli , testine di angioletti sullo sfondo di nubi
dorate e unavisuale piu concentrata sulla scena centrale, come nel prototipo
vaticano, era considerata da Antonio Viviani da Lazzarini in appunti manoscritti, poi

con qualche riserva, n€latalogo delle pitture che si conservano nelle chiese di
Pesaroe nelleOpere ma accolta come opera di Viviani dalla Costamagna.

Una terza redazione di questa versione si trova nella chiesa di San Francesco a
Pergola, ancora con i due angeli ma con una composizione del gruppo piu mossa. Per

| 6al tra ver gsicomatequkd prbveniergentdalla chi@sa dei Cappuccini

di Mondavio, oggi a Brera, ricordata da Bellori e poi da Baldinucci, come opera di
Barocci, la teladellEstherazy Museum di Budapest e un caso, infine, di sentita
reinterpretazione,quale € quello del dipinto Ha chiesadi San Giuseppe a
Santdél ppolito ( Pes ar oitrattd rdddpicooto )ducacorvuma i n s
singolare accentuazione grottesca, probabilmente di marca nordica. Al modello della
Vaticana possiamo infine affiancare la nota versione daddCivico di Pesat® e

almeno una copia del duomo di Cagli, particolarmente esemplificativa, anche per
essere stata oggetto di una menzione da parte di Lanzi che la lega al nome di Antonio
Climatorit’’. Tra tutte le copie ricordate, quella conservatslageo Civico di Pesaro

(FIG. 19)risulta essere la piu vicina, stilisticamente parlando, alla copia presente

175 Cfr. Ambrosini Massari e Cellini 2005, p. 31.

Va ricordato che il moAheuhclazionedel Mudda Civica di Bdsard | z z at «
Urbino verr”™ poi ut i | i z Qiraonasionedelta chiesaalel Nagne diDibad i nt er 1
Pesaro (lvi, p. 14D 141).

177 Cfr. Ambrosini Massari e Cellini 2005, p. 31.
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nella chiesa di Santa Chiara: in entrambe €& presente in alto lo Spirito Santo che
scende verso Maria, ma la differenza sta, ottle figura dellaVergine, nella
rappresentazione delle nuvole e della colomba che scende verso il nucleo centrale
della composizione. Se nella copia pesarese le nuvole sono addensate e danno spazio
qua e la a qualche sprazzo di luce, reso con linee obliqgue e lumincgeaelia
monteluponese la parte superiore sembra voler trasmettere una maggior serenita,
poiché le nubi appaiono come scostate per dare spazio a uno sfondo dorato innaturale
da cui emerge proprio lo Spirito Santdn discorso ancora a parte va fatto per

| Anunciazionedi Santa Maria dei Laici a Gubbio, commissionata a Barocci nel

1609 e terminata da Ventura Mazza, esemplare con alcune varianti nella

i mpaginazione della scena, dbéaltra parte
come dimostré disegho degli Uffizi, inv. 1147978 (FIG. 18)
Léoagi lit?” nel riutilizzo di guesti mo d e

reimpiego dei cartoni, sui quali si potevano ben adattare le derivakiehcaso
d e Anhubiciazionesi conoscd 6 esi st esepmpdar @enfiabbozzat oc
del maestro, alla sua morte.

Un altro esemplare del dipinto venne inviato come dono in Spagna dal duca

Francesco Mari a e post o esaldeiédgpuacoin iaal . /
MondavioBar oc c i dmnpnciazisng coru sad Francesco che legge un
libro'>  Unodaltra copia ~  pchessdeirPade Cappudtiois s o mb

il quadro della Vergine presenta nella parte superiore una nube, proprio come la
copia della chiesa monteluponggesotto san Giovanni Battista e san Francesco in
ginocchio.Un 6ul t i ma redazi one, destinata al/l
Gubbio, rimase incompiuta per la morte del maestrppuee in questo stato, venne

accettata dai frati. Sembra che la colbem del conte Stroganoff a S. Pietroburgo

contenga unodoopera d®¥l Barocci su questo |
L6opera del pittore ebbe un passato sto
l etteral mente il ma n ii fLaretot quandd euhal se¢onda n e r a
versioneaut ografa fu inviata sull déaltare del
degl i Angel i, guel |l a del | 6Annunci at a d
del |l 6i nvenzione e |l a volont? di di ffond
178 |bidem

179 Cfr. Bellori 2009, p. 193.
180 Sy questeopie vedi Bellori 2009, p. 19%chmarsov2010, p. 85.
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Barocci stesso ne trassena del | e quattr oAnhuncrazioad e dal
di venta cos?3 una dell e invenzioni pi Y% ¢
reale, ma anche e soprattutto spirituale e meditativo tracciato dalle due
Annunciazionidi Barocci, si inserisce coslrbino, grazie alldaciesinconfondibile

della facciata dei torricihf™.

Per quanto riguarda la copia presente nella chiesa di Santa Chiara, stando a quanto
riportato nella tesi di diploma di Roberto Piccinini, essa si colloca nel XVIII
secold®, il che rsulta essere alquanto curioso poiché alcuni di quegli artisti che
realizzarono copie delle opere di Barocci vissero durante il secolo precedente. I
primo di questi € Alessandro Vitali (15801630), il piu povero tra gli allievi del
maestro nonché coluihce r i mase pi % di tutti all 6
artisticamente parlando quasi un suo dndal
avvenuta nel 1612 | d6attivit?’ artistica
scomparire del tutto, nonostantimasero alcune notizie biografi¢ke Tuttavia, dal

punto di vista meramente stilistico, la tela di Montelupone sembra essere piu vicina

al modo di dipingere di Francesco Vanni (1563610), altro allievo di Barocci

molto piu aperto a ulteriori influeezcome quelle toscb romane del XVI secolo,
risultando essere un artista pi%% |l egato

12l a bottega del Barocci , ovvero | 6espan

Secondo alcune fonti antiche, Federico Barocci nacque nel 1528, mentre secondo
fonti pi % recent i doveiteensmscer adelilla 1sbw2ab . n aPsecr
morte si dava come <certo or mai da tempo

attendibili patr i no del 1612. Partendo da queste

1811] collegamento fra Assisi e Loreto dagli anni del pontificato di Pio V in poi aveva preso corpo per

|l o slancio dato alla Porziuncola con |l a costruz
Lauretanae Domuso e |l a crescita della fistrada de
Viterbo, il duomo di Orvieto con la reliquia del corporale, il Santo Anello di Perugia, Assisi e Loreto

(Cfr. Coltrinari 2016, p. 355).

182Cfr. Piccinini19%1 697, p. 54.

BCfr. | 6art i cAldssanda Vitalidp. 13 alr4clthial | 6i nterno di Ambr

Cellini 2005.

184 Cfr. articolo di Bonelli in Giannotti e Pizzorusso 2009, p. 104.
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cercato di ascrivere il maestro di Urbino tra i manieristi del suo tempo; anche

| 6abate Luigi Sta@amzia, pavttorecdedell 61tald.
belle arti fin pressda fine del XVIII secolael 1789, affermd che un artista come

Barocci non andava inserito nella categoria dei manieristi ma di coloro che
riuscirono ariformare | b6arte

La biografia di Barocci va quindi analizzata partendo dalle date certe delle sae ope

per poi comprendere che il suo percorso artistico fu molto particolare: invece di uno
stesso stil e, uguale dall déinizio alla f
del | 6artista trascorse quasi esclamos i vame
dai centri animati da una grande attivita artistica come & &iinenze, Venezia, dopo

che glistimoli giunti a lui da ogni direzione erano stati ormai assorbiti e rielaborati.
Barocci lavoro in un contesto storico artistico in cui la dipendenza ownaotidata

da Roma, | 6afflusso verso | a capitale di
trascinano altrove le forze creative, in una regione dove Si spense progressivamente

l 6attivit?’ pittorica poich® glinaappend i st i
uscita dal Concilio di Trentoche aveva imposto una nuova serie iconografica da
rispettaré®®.

Dal punto di vista stilistico, Barocci cerco di imitare la maniera di Correggio,
riuscendoci nella dolcezza delle arie deltennee dei bambini, nelar r angi amen
dei colori e nella struttura naturale delle piegRee r guanto riguardas
generale dellesue composizioni, egli si avvalsdi riferimenti alle tecniche
scenografiche e di esaltazione della luce elaborati e messi in opera nel teatro
cinquecentescos | trattava di una |l uce natural e,
usata dall a maggi or 3 harstashvochaone dpdgri $uo r i m &

dipinto si basa su un metodo che vede il lungo studio condotto sullatraaltio

nell a quale prendono pdistwndiamttwi zlidoancec ua
model | o dal ver o, guant o | a zatve seguitz i on e
da un secondo stwudio per i colori, fino

Acartoneo pPrdandoinaggigrmentd neb dettaglio, il suo lavoro aveva

inizio con una analisi del modello vivente, che fosse un uomo o un animale,

185 Cfr. Zeri 2001, p. 70.
186 Cfr, Zampetti 1990, pp. 293294,

187 Cfr. il testoBarocci e C., le ragioni di una scelth Bonita Cleri, in Cleri e Giardini 2003, p. 105.
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appuntato su carta e poi successivamente rielaborato nello studio péfSonale
Successivamente non veniva fatto ricorso allo schizzo, poiché a detta di Bellori egli

lo aveva gia perfettamente in mente, ma allo studio dei modelli, utilizzando garzoni
presentiin bottega a cui veniva chiesto di mettersi nelle pose dei personaggi che
sarebbero poi stati dipifff. A testimoniare questa fase operativa vi & un gran
numero di studi di panneggi, particolari anatomici, volti femminili, maschili e di

putti, che mettona fuoco i dettagli piu minuti che compariranno nei dipinti. Tuttavia

| 6obiettivo finale di Barocci non era (gui
evidenziare la luce e le pose delle figutea fase successiva consisteva nella
preparazioneddlappar at o propedeutico al di pinto
del cartoncino a olio 0 a guazzo per evidenziare il chiaroS€uRer via della sua

ricerca continua della perfezione, Barocci non si limitava alla realizzazione di due
cartoncini, ma neealizzava un terzo, piu piccolo, in cui cercare di unire il colore alle
proporzioni, proprio per trovare concord
|l 6al tro. Tut t oveniVadreatizzaéor secongor um capparat@ tecnico
riconducibile alla pma esperienza romana, quella degli affreschi vaticani, ma anche

a model | i deri vati dall a tecnica in att
doveva conoscer e, e all 6intero sistema &

grande Corte italianafra Quattreento e Cinquecentd®. Dal punto di vista

188 per quanto riguarda questa prima categoria di studi dal vero, Badjgaincia i disegni piti noti

del |l 6artista, cio  fAle sue bellissime arie di t e
matita per annotare quello che osservava, questi soggetti diventavano temi dei suoi fogli. E proprio
questa la tipologia pic el ebr at a di Barocci di segnatore (cfr.
all dinterno di Gi annotti e Pizzorusso 2009, p . 6
e Pizzorusso 2009, p. 76).

189 Ai garzoni di sesso maschile veniva riesio di mettersi in posa anche per la realizzazione di

figure femminili. In ogni caso, restando sempre attento affinché la posa sembrasse piu naturale

possibile, chiedeva ai suoi modelli di atteggiarsi nel modo piu spontaneo, magari cambiando posizione

set rovavano un | oro maggior fiagio psicofisicoo, m
definitivo forse rispondente 1&69). naturale, fAsenza
9 Come riportato nell darticolo di Peradlp@ssaggio Val en

necessario per giungere al cartone vero e proprio, realizzato in carta pil spessa e delle stesse
dimensioni del dipinto; disegnato a carboncino e gessetto bianco, ma anche colorato a pastelli, veniva
appoggiato sulla tela preparata com leggera imprimitura, e il disegno veniva trasportato su di essa
tramite il rical da@0).di uno stilod (lvi, p. 69
191 Cfr. Ambrosini Massari e Cellini 2005, ppi9.0.
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mer amente storico, il primo a mostrare f
Barocci fu Giovan Pietro Bellori, citato piu volte dai critici poiché considerato il

punto di partenza per compreneléa sua attivita.

Il suo modo di lavorare era fortemente caratterizzato da ritmi estremamente lenti:

| 6opera finale doveva essere il punto d
indagare e mettere a fuoco ogni singolo elemento, dai fogli dise@malid studio di

una testa o di un panneggio ai piccoli modelli complessivi per le luci o per i dblori.
termine che meglio si adatta ¥lquebauo me't
laboriosita che lo e attivo nella progettazione grafica che eraviaali mezzo tra

| 6i deazione in bottega e il cogliere al
all 6occorrenza riutilizzava, talvolta
suggerendo loro le pose che aveva in mente. Diigeguegli stessi giani furono

impiegati quando il procedimento riguardava piu figure ed era necessario calibrarne

il rapporto con lo spazio: probabilmente potevano assistere ad un ulteriore passaggio,
guello plastico consistente nella realizzazione di modelli in cera afa che poi il

maestro vestiva, il che rendeva molto naturale e credibile la pittura finita.

L6éopera di Barocci ha inoltre un approc
sottolineato dalla costante presenza familiare del paesaggio urbinate, propeio com

n e Anhudiciazioneppariva estremamente lontashal gusto didascalico e allegorico

dei repertori di storie sacre inserite nelle decorazioni stétine

Per guanto riguarda |l a sua attivit? di
rientrasse nella rptica quotidiana, visto anche il suo metodo di lavorazione. I
maestro realizzo solamente quattro stampe in totale, ma utili per mostrare la bravura
del |l 6arti st a, testi moni del l a disinvol tu
anche complessipsont anei t” che — tipica innanzit
divenne abituale con la continua pratica di calco, di elaborazione di cartoni e
progetti, secondo un itineraro tecnico I
Questo suo solineftidédi demmergeistendevao,
rende possibile sia la possibilita di diversificarsi autonomamente dalle correnti
domi nant i degl i artisti Suoi contempor an

dell e sue opesserechsotrasel i @anane dall e

192 Cfr. il testoBarocci e C., le ragioni di una scelth Bonita Cleri, in Cleri e @rdini 2003, p. 105.
193 Cfr. il testoFederico Baroccii Luciano Arcangeli in Dal Poggetto 1992 (pp. 36365).
194 Cfr. Emiliani, scheda 151 in Emiliardi975, p. 142.
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parl ano il pi %% dell e volte di Afl uire i
apparentemente separate e che non hanno nulla in comune tra di loro, raggiungono il

| or o ef f et t oems, Bvelgndoaaknassime graddla tensione che le tiene
unite soltanto a quei pochi che la cercano. Cio che riusciva a rendere maggiormente
noto a tutti questo ininterrotto fluire della sua volonta era la diffusione delle riviste di
grafica. Ed e propricquesto che accadde e si spiega cosi come i suoi stimoli
venissero accolti con tanto ritardo e come, proprio per questo, il loro effetto fosse
tanto piu forte in seguito, in quanto la generazione successiva era matura per dare un
seguito al suo stilé®.

La fortunata carriera del pittore venne fermata da una malattia grave, probabilmente
una forma di ulcera gastrit§ che lo costrinse tornare nella sua terra natale,
Urbino. Solo in seguito a un ritrovato conforto e temporanei ritorni di salute egli poté
seguitare a condurre la sua attivita. Il pittore riusci a riunire discepoli e copisti nel
Ducato doUrbino e :ira buestfurdda pocha colar®d ¢he c o n a
riuscirono a riprendere fedelmente lo spirito del loro magstrentre altri si
fermarono Ha superficié®’.

Va anche ricordato che una buona organizzazione del piccolo mondo dei copisti &
sempre servita in generale ai maestri per ottenere tra i pittori una buona o migliore
di ffusione di opere doboarte. Unamerdet t i vi t
necessaria per un artista come Barocci, il quale dopo una fervida attivita romana si
ritirdo a Urbino per motivi di salute. La sua attivitgschido di non essere portata

avanti, pertanto fu necessaria una continua attivita di diffusione dei suoillmode
soprattutto tra i copisti. Un pittore come Federico Barocci, per la raffinatezza della
sua espressione, per la fortuna stessa dei suoi dipinti era gia divenuto, intorno al 1580

i1590, soggetto di ri cerca e tdadapagesdr ci z i

195 Cfr. Schmarsov2010, p. 25.

%Da qui Anacque di qui riddaun avwelecamento penpeteato da qoalthes uet a
pittore avversari oo (Ambrid®.i ni Massari e Cellini
%7Amico Ricci, nel suo testo del 1830, afferma che la differenza maggiore tra i copisti superficiali e il

|l oro maestro stea.vaEaqleil | dfufsor delclkeolri pi %% si fer
cho il me n o, ed anzi guesto medesi mo alterarono
che il loro Maestro aveva adoprati con piu economia, dal che venne, che sotto nloedi pe carni

non apparivano che livideo (Ricci 1970, p. 103).
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molti: copisti di professione, pittori in cerca di canoni imitativi, amatori, dilettanti o
ammiratort®8,

Il linguaggio del pittore venne ritradotto da quei suoi allievi che risultavano prowvisti

di personalita, come il Fenzone o FilippollBe in un nuovo significato della

Maniera. Quando poi i tempi furono quelli che avrebbgotuto consentire alla

pittura del Barocci di esser compresa nella sua attualita, le sue opere risultavano gia
superate, mancanti di quel potenziale classichetg@re si stava ricercando proprio

in quel periodo nella pittura, e che era il maggiore vanto di un altro pittore, Annibale
Carracct®.

Una prima discendenza di bottega, che a
Pellegrini, si ebbe quando Barocci sifresr 3 a Perugia per un
| 6ampia organi zzazione dei di segni , che
una crescita sempre documentata, prende gia ora grande impulso. Ormai il disegno
predispone in ogni S U 0 one amastitd ioventivd e e r a
traduzione stessa, dalla bottega dove stanno in posa i modelli prescelti e atteggiati
fino allo spazio espositiVv® finale, #Al 6a
Tra le soluioni baroccesche piu importanti sono le incisioni tradate edotate di

forza espressiveolto piu duttile in ragione del ricorso ad una tecnica piu moderna:
guesta prevedeva che il reticolo grafico
liquida, potesse assumere una mutevolezza del segno, capacesentte, con

maggiore o minore profondita, secondo un organismo figurativo di vastissima

escursione, una verécelebrazione realizzati®®® in senso atmosferico. Questa

adozione delle coperture rinnova, nel p
| & bduzione di varianti espressive del segno tracciato dal bulino e infine piu e piu

volte sottoposto alla fAmorsurao dell daci
Il nnovazioni tecnol ogiche di cui | eoper a
comprensione delle necessit? scaturite
capacit?’ di i stituirsi prospetticament e

198 Cfr. Ambrosini Massari e Cellini 2005, p. 16.
199 Cfr. Zeri 2001, p. 70.
200 Cfr. Ambrosini Massari e Cellini 2005, p. 13.

201 |pidem.
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ordine di tempo tecnico, tra | e capacit?’
proprio alloradi un sorprendente numedd possibilitZ°2

Proprio per guanto riguarda | 6arte graf
hanno due nucl ei di segnati vi princiopal:@
Medici, acquistato perle accol te fiorentine, i gual e

efficacia figurativa, brani grafici capaci di esprimere situazioni visive di ampio
raggi o Hairsecartdd & quéllo che, dopo essere stato ceduto al pittore
Pacetti, venne ceduto alla collezeo del Kaiser Friedrich Museum di Berlino, il
quale presenta delle fAidentificaZ‘ oni gr
Fu il Barocci stesso a appoggiare questo importante lavoro degli incisori come
formator.i del | opi nione critica e anche
Madonna sulle nuvoledatatal582, raggiungono una diffusione immediata, come
testimonia lasuaconscenza da parte di Ludovico i
soprattutto la bellissima pala deerdono di Assisin San Francesco di Urbino e le

altre due, che comprendonoAanunciaziondrascritta dal modello pittorico (1585

circa), donato dal duca alrgaario di Loreto ed infine I8timmate di San Francesco

visibile esercitazione verso la perfezione delle coperture &tera

Dal dipartimento del Metauro e non solo si evidenzia nettamente la predilezione dei
commissari preposti alla scelta dei dipims inviare a Parigi e a Milandurante le

spoliazioni napoleonicheealizzati da Federico Barocci o da artisti a lui strettamente

l egat i, cos? che si pu, parl are di un
accattivante da essere asportato laddovesefo possibile. Generalmente va
considerato come tra Settecento e Ottocento non fosse ancora avviato il processo di
riconoscimento dei dati culturali dei dipinti dei pittori primitivi e le opere
seicentesche, cosi cariche di sentimento e colore, fossetticolg@mente

apprezzaté&®,

202 Con questo processo confluisce una molteplicita di problemi, lontani dalle possibilita di quasi tutti i
pochi allievi e di tutti i suoi occasionali ammiratori che esercitavano la loro attivita di copisti (lvi, p.
14).

203 |pidem

204 1bidem.

205 |vi, p. 15.

206 Cfr. il testoBarocci e C., le ragioni di una scelth Bonita Cleri, in Cleri e Giardini 2003, p. 105.
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2.L dmmacolatadi Onofrio Gabrieli

Sull 6altare maggiore dell a chi esanadi s an
pal a dafigurabtel rt6d mmacol ata che reca i n bracc
Chiara di Assisi, SarGiovanni Evangelista e San Nico(6lG. 21) Al centro &

presente la Madonna Immacolata uni c a figura ni mbat a
raffigurazione che regge Gesu Bambino: Lei, figura ieratica e solenne, rappresentata

con una mezzaluna sotto ai piedi, simbdédla verginita, & rappresentata mentre sta

cal pestando il serpent e, simbol o del ma |
chiaroal peccato originale di Adamo ed EVWiaSalvatore, tenuto in braccio da Maria

e rappresentato con i capelli biondi e ri¢@ne in mano il Crocifisso, anticipazione

del suo futuro destino, e rivolge lo sguardo verso il basso, proprio verso quel

Y

serpente che e stato sconfitto da Maria. Nellimmagine vengono uniti due temi

iconografici molto antichi e molto comuni: il primagriuar da | a fAMadon
Bambinodo, tema che spesso presenta un ri
secondo  quell o dell a f Mald oaffigueazioceh e c a |

simboleggia il trionfo della Chiesa sul male, la vittoria del Bgmaché nella
iconografia classica la Madonna € anche colei che intercede a Cristo per i fedeli,
colonna paante della fede cristianha scelta di rappresentare Gesu nelle fattezze di
Bambino accanto a Maria inoltre si inserisce in una tradizione icaficgrche ha
origine con | 6ordine francescanlasasta che p
aveva infatti una predilezione per Cristo bambino e una tenerezza materna per i
bambini in genere, tanto quanto san Francesco. Tutta la sua meditazionerdeda

verso | umanit™ di Cristo, utilizzando u
fa madre e il Vangelo diventa alimento matéfho

In alto a sinistra € presente Santa Chiara di Assisi, raffigurata in ginogchio
atteggiamento devotda quale si rivolgeverso Maria, mentre regge con entrambe le

mani un ostensorf&®. Secondo | a tradizione, qguell o

207 Cfr. Frugoni 2006, p. 195.

208 £ yno degli elementi con la quale spesso viene rappresentata la santa umbra. Tuttavia, non &
| 6oggett o plletappresgentdzionzdata the Chieka € il piu delle volte accompagnata dal
giglio, dalla croce o dal libro della regola, elementi utilizzati gia tra Trecento e Quattrocento (cfr.
Bibliotheca sanctoru961, pp. 1213 1216 vol. 3 e Kaftal 1995, p. 290)
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i n fuga i Saraceni I n occasione dell 6ass
Assisi. Sempre seguendo la tadne iconografica, la santa che da il nome alla

chiesa presenta un abito marrone scuro e un velo di colore blu $culinea

generaled presenza della santa in una rappresentazione deegerssia insieme ad

altre iconedi santi e presso la Vergine col Bambinggrebbe secondo le intenzioni

dei commi ttenti, all i nterno di un pr e
committenza, una presenza continua soprattutto quando era consentita agli artisti una
varieta di figurazioni liberdai canoni tradizionat®.

In basso a sinistra, seduto su una pietra, € presente san Giovanni Evangelista,
raffigurato come umgiovane con i capelli lunghi e castakigli rivolge lo sguardo in
atoversoMaric on | 6i nt en¢é¢ anledmanizompii uavladatra azi
mano sinistra tiee un libro aperto, sicuramente il IV Vangehoentre la destra una
penna dooc aosspeue deglcelement icorografici maggiormente legati

alla figura del sanfd®. San Giovanniyestito con un abito verde un manto ross

vermiglio, &€ rappresentato a sinistra e quindi alla destra di Maria e di Gesu Gristo

sua collocazione non €& casuale poiché appartiene a una tradizione figurativa
posteriore al XIV secolo che vede la figura del santo alla sinistra Gedlee, in

questo caso elemento sorrettodaGdsi A destra, accanto al s
aquila, simbolo dell 6Evangel ?$ta, che col
In basso a destraraffiguratosan Nicola di Bari, con i paramenti di vescayeco

sempre secondo la consuetudinemm dh 6egl i , c o neeun slemerntca Chi
riscontrabile in molte composizioni con piu samti il piu delle volte viene
rappresentato accanto alla Madonna. Rispetto alla tradizione, non € rappresentato a
capo scoperteelemento iconografico chetava a indicaréa sua calviz e quindi la

sua veneranda etéensi con un copricapo che testimonia la sua importante carica
ecclesiastica. Tuttavia, vi sono altri elementi iconografici che appartengono alla sua
tradizione rapresentativa: la lunga barba marrone, la presenza di un bastone
vescovile tenuto dalla mano sinistra e di un libro, dalla rilegatura rossa, tenuto dalla
mano destra. Sopra il libro sono rappresentate tre palle, altro elemambgrafico

tipico del santoSan Nicolag vestito con paramenti appartenenti al classico vescovo

209 Cfr. Bibliotheca sanctorum961, pp. 1213 1216 vol. 3
210 Cfr. Kaftal 1995, p. 617.

211 Cfr. Bibliotheca sanctorum961, p. 794 vol. 6

212Cfr. Kaftal 1995 p. 617 e Papetti 1998, pp.i 767.
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orientale, ossia il feloni o, mant o dor at
fascia presente lungo il collo, qui di colore bianco con croci arar&ioha presenza

nel | 6 ogndicada e diisan &iovanni Evangelista inoltre non era affatto casuale
poiché erano i santi titolari della soppressa Prepoéttura

Tutte intorno ai santi sono raffigurate nuvole color cielo e color oro che fanno da
appoggio per Maria e per santa Chiarahe permettono in alto, proprio dove é
collocato il volto di Maria, uno squarcio verso uno sfondo innaturale e dorato; inoltre

da alcune nuvole compaiono teste alate di Serafini, collocati a sinistra e a destra sullo
stesso livello di Mari&®.

Sullapieta su cui  seduto S. GiovanOFRIOEVvange
TESSINATOLFETTATECE-950. Siccome questa tela  p
1726 e 1767¢ t enendo cont o che | O0aidddacecaheld pot i z
data di esecuane e il 1695La fi rma e | a data aéitestan:
pittore sicilianoOnofrio Gabrieli.

Poiché sulla vita di Gabriek i sa tuttdora relativament e
secondo periodo di attivita, come in seguito verra meglio delineato, ritengo
necessario indicare quelle che sono le vicende biografiche del pittore, nonché cio che
finora abbiamo per quanto riguardasuo soggiorno in territorio marchigiano. La

fonte principale € iIVi t e d endessipesidelt piitoré e sacerdote Francesco

Susi nno, datata 1724, fonte principale |
sinora si sono occupati di studiare le#ende del |l dartista i n
riguarda il contesto storico, la Messina da cui provédmnefrio Gabrieli era una citta

che stava svolgendo un ruolo di primaria importanza politica e economica, la quale si
rifletteva nel campo artistico. Il gto predominante era quello della classe egemone,
formata dalla nobilta imprenditoriale dedita ai commerci e agli affari, concentrata
maggiormente sul commercio della seta. La vivacita commerciale era affiancata da

una vitalita proveniente dalle pubbliches t i t uzi oni come il Sen

Accademie, incrementata prevalentemente nei citéoli

21%Cfr. Bibliotheca sanctorum961, pp. 942 943 vol. 9; Kaftal 1995p. 799; Réau 1988, p. 980.
214Cfr. Papetti 1998, pp. 7677.

21%Cfr. Piccinini 19961 97, p. 60.

216 Cfr. Campagna Cicala 1991, p. 11.
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Onofrio Gabrieli nacque a Messina nel 1619, figlio di un medico messinese e di una
nobildonna di Gesgd'. A dodici anni, su consiglio di suo zio, entro adibttega di

Antonino Alberti detto il Barbalonga restandoci per circa sei anni; successivamente
decise di trasferirsi a Roma, passando i
seguito per Napaliln realtd nel racconto delle fonti, questa suaegoad ha il

carattere di una vera e propria fuga per via dei continui contrasti col padre che non ne
condivideva le scelte e che anzi cerco di ostacolarle in ogni #foditzialmente

frequent i nt or no ag!|Housanrenniun seebf@dp terhpa s c u

labottega di Pietro da Cortona; esegus s
Senato a Roma, don Benedetto SalvagoMadonna della Lettera e sar(&lG. 23)

per la chiesa dei Siciliani, trasportata successivamente al@tzo senatoriale a

Messina.

Dopo il soggiorno romano, durato piu 0 meno due anni, Gabrieli si sposto in Veneto,

tra Venezia e Padova, restandoci per nove anni fino al 165651. A Padova

godette della protezione del conte Antonio Maria Borromeo, alejlo incarico di

educare alla pittura i suoi figh°. Purtroppo non si hanno sufficienti dati e documenti

Su questi anni Aveneti 0 delosvG@gnientdodellai , i n
sua vicenda artistica ma, nel vuoto totale di informazioni, si possono fare solamente

i pot esi e nientdaltro come | e influenze
veneziani e non, che operavano in quello stesso momentaftava e Venezia,

| 6i ncontro con il concittadino Domenico
Susinnd?’, altri arricchimenti e acquisizioni nella formazione del suo?tile

Gabrieldi rientr, successi Vvamé&dgerniziare Mes s i

un periodo di intenso lavoro, anche in qualita di ingegnere civile per il Senato di

217 Cfr. Susinno 1960, p. 262.

218Cfr. AAVV 1983, p. 74 e Susinno 1960, p. 263.

219 AAVV 1983, p. 74.

20 Cfr. Susinnol 960, p. 264. Oltre alle fonti <cartacee
all 6interno del | 8 Enci ttipdvpve.ttéceani.it/encitlopdiadono&io i : <
gabrieli_%28DizionarieBiografico%29¢

221 Cfr. AA VV 1983, p. 74.

222y, p. 267.
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Messind?® interrotto nel 167§ 1679 dal |l 6esilio cui fu co
spagnola, a causa delle sue posizioni filo francesi durante la #foReoprio in

quel momento infatti, per l'acuirsi di conflitti e tensioni di complessa origine,
Messina si era sollevata contro la Spagna chiedendo aiuto alla Francia. Mancato

| 6ai uto francese promesso ed isolettet a al l
sopportare una dura repressione che la privo dei piu importanti privilegi e dei

cittadini piu validi, andando ad annientare anche le prestigiose istituzioni culturali.

La successiva | enta ripresa degliita ni zi
culturalé®. Proprioi n questo periodo | dartista veni
| 6ambi ente artistico marchigiano, essend:

girovagare fra?SLae FRrlameci acid tlI"6lithaleiuai an
del s u o 2?Furonm(eltte |lAncona) Padova, Mantova, Venezia e Roma. Per
quanto riguarda il periodo in cui stette ad Ancona, la testimonianza piu importante e

una lettera inviatagli da Anna Isabella duchessa di Mantova, sua protettrice nel

periodo pecedente il suo esilio, e ottenuta da Susinno. La lettera recita:

Ancona
Signor Onofrio. Accompagna ella con sentimenti cosi amorevoli il felice augurio resomi nella
incidenza delle sante feste di Natale, che alla premura nel mostra delle mie prospesta il
desiderio, che serbo di comprobarlene il gradimento, col promovere e secondare le cose di vantagio e
soddisfazione di lei, pregandole in questo mentre dal Cielo compimento di vero bene. Di Mantova 4
Gennaio 1694
Per farle piacere

Anna IsabelldDuc.ssa di Mantova®

223 Francesco Susinno riporta anche una lunga parentesi della vita del pittore in cui egli si appassiono

all dal chi mia e che pr o miars$i oel cqvents teaMinami, probabilmentd o p o r
grazie all b6aiuto del fr at eil2690AAGY 83 am7d). (cfr . Susi
24proprio negli anni della rivolta antispagnola a

il bastiore di S. Giacomo, detto Porta Reale, e di rendere inaccessibili i passaggi attraverso i colli di S.
Rizzo (AA VV 1983, p. 76).

225 Cfr. Campagna Cicala 1984, p. 45.

226Cfr. Papetti 1998, pp. 7677 e Piccinini 1996 97, p. 60.

227_a citazione € presa da Susin1960, p. 272.

22 pidem
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Onofrio Gabrieli ritornd a Messina nel 1T7,@opo piu di ventidue anni di assenza, in

virtu del perdono di Filippo V, @opo lunghi viaggi in Francia ealia: proprio

riguardo questo lungo esilio gli storici mostrano dei pareri discordanti sul suo
presunto soggiorno a RandaZ?oAltre tappe del suo peregrinare furoAacona,

Padova, Mantova, Venezia e Rgmdagtiando da per tutto memorie del suo
penn®lQuamdo era ormai diventato anziano e
artistico locale, lavord ancora qualche aihper ritirarsi successivamente a Gesso.

Mori proprio in quel paesino nel 17436

Dal punto di vista art.i s tadvitdofiguralivéd fauttoe a me s
di piu influenze, dovute principalmente dalla precedente presenza di Caravaggio
durante il primo decennio del XVII secolo seiccessivamente da quella di Van
Houbracken. Le opere fiamminghe e napoletane contribuirono alla propengiso

un gusto naturalistico che andraagppresentaré filo conduttore di una preferenza

verso i piu solenni impianti classicheggidfti Esponenti principali di questo

contesto artistico, frutto di molteplici influenze, furono artisti quali Barbapng

Maroli, Quagliata, Fulco, Scilla, i quali appresero le nuove tecniche presso i centri di
cultura dei rappresentant.i pi ¥ in vog
culturale, oltre ad essere unobdesidenza s
incoraggiata da una committenza pubblica e privata, preoccupata di manifestare il

suo prestigio e la sua ricchez¥a

Léattivit?" pittorica di Onofrio Gabrield:@
ambiente locale ed alternata da una serie di lreipetuti soggiorni a Randazzo, &
documentata da una serie di dipinti per lo piu sparsi in ambiente provinciale. Molte

delle opere da lui eseguite per le chiese messiisesi Kfrancesco di Paol&an

Paolo, Gesu e Maria @anGiovanni, san Leonardo) sorandate distrutte, mentre

altre operesi sono conservate presso privati, come la Galleria Brunaccini. Dal punto

di vista stilistico, egli puntomaggi or ment e | 6attenzione

229 AAVV 1983, p. 76.

230 Susinno 1960, p. 272.

BlLoul tima opera r i c &rAnratlaVediael col Bambinon$ GiuseppeuenSa
Gioacchinonella parrocchia di S. Leonardo, oggi perduta (cfr. AA VV 1983, p. 76).

22|vi, p. 741 75.

238 vi, p. 12.

234 Cfr. Campagna Cicala 1984, pp.3¢1.
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lavorando con biacca e carbone, utilizzando poco colore chendeva liquido e
olioso. Di questo suo modo di lavorare parla Francesco Susinno:

Onofrio appresso abd tre celebri di pintori, ci o
Cortona, approfittossa | contrario delle maniere usate dabdé pr
piglionne. Conciosiacosaché divenne pittore di fantasia e di maniera, mentre tutte le teste delle sue

idee appaiono come se fosser gettate nella forma, tanto son fesse consimili. Nel colorire ebbe

un altro debole, a cagion del quale assai presto son perite molte sue pitture e con esse in parte lo
splendore del suo nome. Soleva egli dire |l a col p:e
pensieri, e p@id avea acquistata una straordinaria prestezza e franchezza di pennello, ogni piccolo

indugio parevagli milldanni, vé&liendo vedere sull:

A queste influenze se ne aggiungono altre di carattere veneto, dovute al suo
soggiorno nel nor d e s tcoldret morbid@ mlouni dagj u a | i
naturalistici e soprattutto le dolcezze dei volti femminili. Molte delle sue opere non si

sono coiservate fino ai nostri giorni proprio per via della scarsa preparazione sulle
tele apportata dall 6artist a, tantdé che
utilizzata dal pittore solo per guadagnare molto piu velocemente demaapere
documentateappartenenti al secondo periodo siciliano, risultano essere una unione
delle influenze barbalonghiane e cortonesche, coniMaldonna del Soccorso la
Madonna della Lettera superate da formule decoratiyv
quali riesconoaraggunger e i | pi % delle volte effet
che | 6abat e L anntio sodwtds twttoileggedria, tuttoobimzarria di
accessori, nastri, gioielli, ®*m@uedteet t i ;
caratteristiche risultan essere delle costanti, alle quali si aggiungono preziosismi
pittorici nelle tonalita dei colori e nei dettagli, come peBan Francesco di Paola
circondato dagli angelo il San Giorgio e il dragmella chiesa madre di Monforte

san Giorgio. Al l interno di gueste oper
realistiche con licenze al naturalismo della tradizione meridionale siciliana, indicate

dai piu forti contrasti luminosi.

Tra le opereecentemente riscoperte e attribuitgigtore siciliano vi e la grande pala

doal t ar e rMadohna deliRosariottra i shnéi Domenico e Francesco e |l

martirio di santa Margheritapresente nella chiesa Stella Maris di Messina, firmata

235 Susinno 1960, p. 263.
236 Cfr. AAVV 1983, p. 78.
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ma non datafd’, resa nota da Sebastiano di Bedtan una proposta di datazione

intorno al sesto decennio del Seicéffto pressappoco negli stessi anni della
Madonna della Letteraella chiesa del monastero di Santa Maria di Siracusa e dello
Sposalizio mistico di santa CaterifalG. 24)

Unodal t rea recante @ d miclo di affreschi con figure allegoriche e storie
bibliche esegquiti dal pittore nella villa Borromeo di Sarmeola, nei pressi di Padova,
probabilmente intorno alla meta del sesto decennio del XVII secolo, gia citati dalle

fonti locali setecentesche. Vi & poi uno studio di Ranieri Melau due soggiorni

padovani d Gabr i el i , nel gual e al pittore si
raffigurante laMadonna con il Bambino tra san Domenico e santa Caterina da Siena

della chiesa parroc@le di Legnaro, in provincia di Padova(FIG. 22)

Per quanto riguarda le opere commissionate da privati e ispirate a temi di genere o
allegorici, la maggior parte & andata perduta: tra queste va ricordata ad esempio la
Merlettaia con la maestraespostoal Museo Civico di Padova, inserita in quella
corrente firealisticao della pittura vene
autori del calibro di Matteo dei Pitocchi e Pasqualino R#Sssi

Tornando alla pala dobéal t arnet edeulploan ec h il edsoa
colloca in un momento storico dell dordin
roseo una sessantina di anni prinh&lonastero passo sotto la regola di santa Chiara,

ini zio dell 6acqui si zi one driguardanilaconseso i e d
storico in cui Gabrieli opero nelle Marche, la cosa non deve stupire poiché in quel
periodo nella regione stava iniziando quella lufiga s e d i Al enta e |
seppur cont i nua® che andd & tolpire wiatregiom®me &

Marche Si aveva difatti la presenza di pochi pittori locali in grado di dipingere
dignitosamente, i quali persero sempre piu le loro qualita, soprattutto per colpa della
mancanza di un rapido ricambio delle idee. A questo bisognava aggiungere la

continua diaspora degli artisti migliori, i quali preferiscono muoversi in un ambito

237 E presente in basso a sinistra <<D. ONOFRIO GABRIELI P.>> (Barbera 2016, p. 50).
238 |bidem

239vi, pp. 507 51.

240 Cfr. Campagn&icala 1991, p. 76.

241 a citazione & presa da Toni 1978, p. 144.

77



culturale piu aperto, come Roma, Bologna o Napoli, anziché rimanere relegati nei

loro centri originad*2

A differenza di al tre atti wcerizioni eddelle | 6 aut
critiche di Francesco Susinno riguardanti la cattiva conservazione delle sue tele,
guesta risulta essere tuttodoggi ben con:
visibili e senza mostrare evidenti deterioramenti. Dal punto di visaristico, e
evidente | 6influsso veneto, dovut o dal Y
grazie da colorazionePur t roppo sull e vicende biogr af
suo esilio si sa ancora effettivamente poco e le sole testimoniaazgonb state
consideratel e ut¢etoiogmge dionMargherita doEs-
Anna Isabella duchessa di Mantova, rispettivamente in data 1687 e 1694, riportate

dal Susinno nonché, come indicato nel catalogo di una mostra a lui dadicatasi

a Messina nel 1983, alcuni dipinti a Padova e a Montagnana, che sono da assegnare a
questo suo secondo soggiorno veffBt®ul suo soggiorno marchigiano si sa ancora
effettivamente poco, tuttavia si potrebbe pensare che fu piuttosto lungo se andiamo a
considerare la data della lettera ricevuta nel 1694 e la data di esecuzione della pala
stessa. Se si vuol fare un confronoc | e al tre opere dell ¢
ipotizzare che il Gesu bambino della tela di Montelupone ricordi le figure infantili

della Madonna del soccorsdel 1664, conservata nel Museo regionale di Messina,

come anche vi sia una possibile somiglianzavoktb di Maria di entrambe le tele. In

ogni caso, guell o che emerge  uno stile
che ricerca | 6utilizzo di formule decora
rara eleganz4®. Se si vuol fare un paragone@ unodal tra opera di (
per quanto riguarda | 6idea di comporre

realizzata dal pittore siciliano € proprio 8posalizio mistico di Santa Caterina
probabil mente anchoe sidgraita id segutd aaun teréefdto ma a
del 1908%. La pala di Montelupone risulta essere pili essenziale e contenuta rispetto

all o splendore compositivo e alla ricch

243vi, pp. 1447 145.

243 Cfr. Campagna Cicala e Barbet@83, p. 76.

244 bidem

245 Cfr. Barbera 2016, p. 50. Se ora & possibile un confronto del genere & solamente grazie a una foto

diBrogii nserita all 6interno dell darticol o.
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| 6attenzione nei dett atbidTinmessomantad t er i z
invece la somiglianza della pala di Montelupone cokld@onna del rosario tra san

Domenico e santa Caterina da Sier@nservata nella parrocchiale di Legnaro e

citata inizialmente in un manoscritto incompiuto di Brandolese sul oper e doba
conservate nel contado padovano e probabilmente datata al 1658, nonostante essa
non presenti effettiva datazicfté Cio che accomuna le due opere € il modo in cui

sono stati rappresentati la Madonna e Gesu bambino, Lei verso sinistraerdali v
destr a, entrambi mentre guardano verso i
guesta volta pi%¥ essenziale rispetto all
qguindi pi%¥ vicina alla pala di Mond el upo
Chiara persiste ancora carenza di informazioni, poiché mancano sia indicazioni sulla
committenza e sia notizie piu dettagliate sul soggiorno del pittore siciliano nelle

Marche.

3.Dipinti minori con illustri modelli

3.1San Giuseppe e il Bambinda un modello di Carlo Cignani

Sott o | aAncuonc@zioaai BeeldritoBarocci € presente un piccolo dipinto
raffiguranteSan Giuseppe e il Bambingealizzato da un ignoto pittore marchigiano

e risalente alla meta del XVIII seco(BIG. 25) San Quseppe e raffigurato a busto

i nt er o n sténkréibBarmhbmo atldormentataolori sono piuttosto vivaci e

si evidenziano contro lo sfondo scutbquadro éracchiusoin una cornice in legno

dorato sormontata da cimasa con teste di cherubini. A differenza della tela
precedent e, guesto dipinto non compar e
dunque ad un periodo seguente e ognésaut or e

Carlo Cignani (16287 1719%* Il motivo rappresentato ricordan disegno

248 |bidem
247 Cfr. Melardi 2014, p. 100.
248 Cfr. Papetti 1998, p. 7677 e Piccinini 1996 97, p. 52.
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raffigurante sanGiuseppe con il Bambino rappresentato da un altro artista, il
bolognese Francesco Nadi, documentato allievo del maestro seicentesco, presente al
Gabinetto detlisegni e delle stampe della Pinacoteca Nazionale di BAGQiFaG.

26). per guanto r i guaancha quil & raffigurato g samtb i a |
falegname mentre culla Gesu bambiha differenza tra le due rappresentazioni sta

nella resa del Salvatora: una rappresentazione piuttos
Nadi si contrappone una immagine del Bambino piu delicata e soave, probabilmente
rimandante a degli studi di putti realizzati in carboncino e biacca su carta azzurra e
attribuiti allo stesso @nanf>° (FIGG. 27- 28).

Il pittore che,quasi sicuramente® stato utilizzato come modello di riferimento era,

nel corso del secolo precedente, una delle figure piu importanti dal punto di vista
artistico alldinterno dattivbaBolegha gi tvasfatie | | a
a Roma per volere del cardinale Girolamo Famgsebabilmente nella capitale

dello Stato della Chiesa realizzd un dipinto a San Pietro in Vaticano, ma la notizia ci

~ pervenuta solamente grazie a una noti
Pascoff®L.

Proprio Carlo Cignanaredvehere compoehdetv
Romagna e | e Marche per 1 0istituzione di
quelle di Bologna e quelle di Forli, per lo piu frequentate dai suoi concittadini.
L6insieme di gueste bottegpresaipeempre e al | a
costante movimento, composta da allievi provenienti da contesti differenti e
caratterizzati da diverse mansioni.

Come affermato da Beatrice Buscaroli Fabbri, si puo parlare di due periodi differenti
riguardant.i | 6 aisCigisanj elivist dal trasterinlerdo del cmaestio a

Forli. Amico Ricci, nel sudMiemorie storiche delle arti e degli artisti delMarca di
Ancona,affermo che le Marche non potevano contribuire ad aumentarne il numero di
frequentatori delle botteghe del msae r o , per via dell 6i mped
presenza delle Scuole Romafguardo la qualita delle opere realizzate dai suoi

allievi e dei lavori realizzati utilizzando suoi modelh, partecipazione del pittore

variava solamente da una rara esecuziorera ai piu frequenti casi del solo

di segno, |l o Asbozzoo e il Airitoccoo. Non

249 Cfr. Buscaroli, scheda 95, in Buscaroli Fabbri 1991, p. 216.
250 Cfr. Buscaroli, scheda 121, ivi. 1991, p. 248.
251lyi, 1991, p. 35 e p. 40.
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che era riuscito a ottenere, il suo novesne sempre piu collegagodipinti definiti

dalla critica di qualita estremamente badsea un tipo di criticache valutava la
collaborazione di nutriti aiuttomeuna fAdepl orevole eccezi on
della bottega che vennero giudicate indegne di un maestro cosi famoso portarono a
una rivalutazione generale nei confronti di quelldinileili piu degne, la gran

diffusione del nome divenne, per comprensibile paradosso critico, originerigrima
della sua perdit®2 Come affermato successivamente ¢
di BuscaroliFabbri, le opere dei tardi epigoni mostrano un progressivo allentamento

della fiamma dello stile, poiché di Cignani restano solamente riflessi di schemi e tipi,

e una fAcorrettezz?® di accademia paesanao
Purtroppo | 6aut or e dntenglia ehiesaon € pldcunerdafoo di p |
potrebbe trattarsi pero effettivamente di un prodotto di uno degli allievi di Cignani,

nella cui bottega & ad esempio documentato Marco Vannetti di Ereto

3.21l Sacro cuore di Gesu, da un modello di Pompeo Batoni

Sulla mensa del terzo altare e appoggiato un olio su tela raffigur&aterd cuore di

Gesuy completato da una cornice in legno dorato sormontata da cimasasterdi
cherubino(FIG. 29Yvi~ r appresentato solamente Ges?¥®%
cuor e, centro focale del di pinto, i n un;
colori molto accesi Come per iSan Giuseppe e il Bambinanchequesta unbdoper a
risalente alla meta del XVIll secaldd di pi nt o non compare nel/l
nd 1726 percior i sal e ad un periodo seguente e
modello del pittore lucchese Pompeo Batoni (17Ag87),0pera realizzata in rame

e conservataa Roma nellachiesadel Geser®. Il dipinto appartiene al periodo

del |l 6artista che | o vedeva sempre pi¥ in:
252 |vi, p. 68.

253vi, p. 89.

254 Sua é la tela con san Francesco, presente nella chiesa dei Minoriti di Camerano (Ricci 1970, pp.

3707 371).

255Cfr. Piccinini1996: 697, p. 52.
256 |vi, p. 67 e Papetti 1998, p. 7778.
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delle sue committenze ecclesiastiche, dove il pittore rivelava sempre piu, pur nella
modernita, un approfondito studio della pittura cinquecente’sca

In entrambe le raffigurazionCristo presenta una tunica rossa e un manto azzurro,

con lunghi capelli mossi e ondulati che cadono sulle spalle, ma la differenza sta
proprio nella espressione del volto e ne
del famoso pittore lucchese Gesigne sulla mano sinistra un cuore brillante,
circondato tutto intorno da fasci di luce, e con la mano destra lo indica cercando allo
stesso tempo di trovare un contatto vis
pittore del XVIII secolo il cuore, chewon propone lo stesso risplendere del
precedente e presenta anche dimensioni ridotte, non viene tenuto in mano dal
Salvatore ma € collocato al centro del proprio corpo; il solo gesto compiuto da Cristo

e quello di scoprire il suo petto per mostrare ai liadl&acro Cuore mentre con gli

occhi rivolge lo sguardo verso sinistra, facendo venir meno il voler trovare un

contatto con il fedele che era presente |

3.3La Vergine adorante, da un modello di Giovan Battista Salvi detto ib&assto

Nell 6area i n cui ~ presente | 6antico cor
tela raffigurante lavergine adorantedatato 1821 éndicatocome donazione delle

Ancelle del Sacro Cuof& (FIG. 30) La Vergine & riprodotta a mezzo busto,

nell 6atto di pregare, con gl occhi rivo
e a un manto blu, indossa due orecchini, su cui sono collegate le estremita di una
collana c¢che ricorda wun rosari o, e una ¢
cd l ocate dodici stelle dbéargent o. I g u
legno dorato sormontata deacimasa con foglie, mentre nella parte sottostante e
present e MABERSPIETATISi obepresente anchle | 6i s
intepretabilecomela data1821%°. Essa percio risale al periodo in cui le clarisse

stavano cercando di ricostruire il loro patrimonio grazie a elemosine e donazioni
dopo un primo forzato esilid. 6 i mma g i Verinedaddrahtasi ispira a uno

modelli piu celebri dimti da Giovan Battista Salvi detto il Sassoferrato (1605

257 Cfr. La pittura in Italia 1 il Settecentd 990, p. 616.
28 Cfr. Piccinini1996: 697, p. 76.
28\vi , p. 76.
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1685), ossia I&Madonna orantedel Museo di Belle Arti di BordeaufFIG. 31) Di

questa realizzazione si conoscono almeno quindici versioni di diversa qualita, di cui
tre copie della stessa vems@ conservate al Louvre, a Dresda e presso Lord
Yarborough. La tela di Dresda pu0 essere paragonata alle altre due soltanto per cio
che riguarda il viso, in quanto il drappeggio del velo € molto diverso. La copia del
Louvre si trova dal 1895 al museo difleaux. Per la sua semplicita di impostazione

e sobrieta di colore, ossia rosa, blu e bianco con una piccola sfumatura di rosso sulla
parte inferiore delle copie che presentano una piu larga inquadratura, questa Vergine,
dal |l aspett o r aupnacgeahde diffugoneydiventaedp una debeepiu
famose e conosciutdadonnedel SassoferratdNella Royal Library di Windsor sono
inventariati uno schizzo preliminare e molte copie dipfite

In conclusione, € utile ricordare il motivo della presenzgueisti dipinti devozionali

all 6interno della chiesa, poich® il l oro
non solo per i loro esecutori, ma anche per le iconografie che erano facilmente

riconoscibili dai fedeli.

260 Cfr. F. Macé de Lepinay, scheda 6, in Macé de Lepinay €340, p. 52.
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IV
LE PORTE INTARSIATE DI CRISTOFORO CASARI (1796)

1.Brevi cennisulla storia della decorazione lignea nelle Marche: dal XV al

XVIII secolo
Al 1 6i nt er naatrovheobuatao porte ligees imtsiate che portano la firma
d e antodetano CristoforGasarie la datal796%. Del | 6arti gi ano i n

poco,in pratica solo quanto riferito Amico Ricci che lo citame AntonioCesaridi
Anconaindicandolocome uno di quelli che riusci a far rivivere la tarsia lignea.
Queste soo presenti ai l ati del |l 6i ngresso c
oggetto di arredo. La porta presente a s
delle clarisse di cui parlato precedenteme@iére alle porte di Montelupone, Ricci

gli attribuisce anche la realizzazione del coro dei monaci camaldolesi di Monte
Conerg®2

Le porte sono caratterizzate da figurette ben modellate, paesaggi tratteggiati sul
fondo e motivi decorativi dal disegno esile, piene di fascino. Proprio in virtu della

loro qualita, le portesono state indicate, nel corso della storia e nel corso dei
rari ssi mi studi sulle clarisse, come | 0O

menzionato e ricordato, sempre per importanza arti8ticBer Trionfi Honorati

261 papetti 1998, pp. 7678; Mariano 2009, p. 119; Baldassarri 1925, pi 1B.

262 Cfr. Ricci 1970, p. 426 e nota a p. 442.

263 In questo caso vanno ricordati i lavori di Alessandro Stramucci e Gustavo Parisciani: il primo
reali zz, undopera di studio sulla storia delle ¢
turistico che andasse a toccare tutti i comuni marchigiani. Entrambi, parlando della chiesa di Santa
Chiara, menzionano nelle loro brevi descrizioni le porte intarsiate di Cristoforo Casari (cfr. Stramucci

1966, p. 101 e Parisciani 1995, p.i890).
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guestipiccoli prodotti artigianali consentono di dare un nome a quei mobili a tarsia
tardo settecentesclgosi raffinati dal punto di vista esecutivo ma dal sapore locale,
che sono difficili da localizzare fuori dalle Marcéfe Tuttavia, per spiegare meglio

il lavoro di fabbricazione artigianale adoperato da Antonio Casari, e anche per capire

quale — stata | 6éevoluzione della figur.
all i nterno di un ambiente quale | o Stat
analisidi carattere storico in ciandro a esaminale6 evol uzi one del | a

lignea marchigiana dal XV al XVIII secolo.

| motivi ornamentali con figure umane, utilizzati in questo caso, hanno origine gia

nel Rinascimento dove le forme si distaccano e mnovdal fondo con
considerevole plasticita, andando a superare il precedente intaglio gotico che
attingeva a piene mani al mondnimalee vegetalePersistette ugualmente la grande
attenzione dei pittori alle caratteristiche del materiale ligneo, tradiziortata avanti

dalla meta del Trecento in poi da alcuni artisti come Giusto dei Menabuoi e poi
proseguita nel Quattrocento da Domenico Ghirlarf§ai& sempre nel Quattrocento

che si di ffonde | 6utilizzo del o¢negsio, al
grande che non si era avuta nemmeno nel secolo precedente, ottenuta proprio per via
delle qualita cromatiche e grafiche della materia; Venezia diventa centro nevralgico

di questa nuovaitalitd®®®. Sempre in questo periodoa la fine del Quattrocgo e

| 6i ni zi o del Cinquecent o, l e tarsie er
grottesc&’. Fin verso la finedel XV secolo gran partedel campo su cui risulta

Il 6i ntagl i o @ fiatetedniddd sbrgpre piu ad occupare tutto il fondo

e viene maggiormente utilizzata per penetraraggiormentd 6 essenza del |
Nella tarsiasono attivi molti artefici provenienti da altre regioma ad essa viene

affiancata una ampia azione di artisti locakle diventa anche piu importante nei

| avor i 2% &mnordei aegtti prapulsori del nuovo linguaggio figurativo fu la

264 Cfr. Trionfi Honorati 1993, p. 117.

265Cfr.Premessali M. Ferrari alloéinternrn® di Donati e Gen
266 |vi, p. 11.

%"Questo -~ un fenomeno che, lungi dall 6essere sta
buona parte dellLdUmbtia, centPralugia in particol a

emblematico e significativo, la dove presentano un panorama di scelte ornamentali a tal punto scevro
dal |l 6el ement o meramente prospettico (cfr. Gal assi
268 Cfr. Serra 1934, p. 468.
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corte di Urbino, del cui palazzo ducade espandonalcune intarsiature, sia del

famoso studiolo che dei battenti alle porte. Questi ultimi disegnati dal senese
Francesco di Giorgio Martini (14771479) ed eseguiti da Baccio Pontelli (1479

1482), mentre le prime sono della bottega fiorentina dei da Maiaa cartoni di

Botticelli*®>. La t ar si a e | 6i ruttavigdnéhequaiche centemig no e b
produzionelocale degno di rilievoe parecchi artefici valentghefurono chiamati a

l avor ar e | ar g ahreetuttitsiedistimgudsdnsevgémmbdove s formo un
gruppo di intagliator. con a capo Domen
operosita si puo inscrivere & quello fiorentino, anche perché accanto ai maestri locali

S i deter mi n, una notevole at arsioychesi di a
accentuo proprio nel Palazzo Ducale di UrBifio

Per guanto riguar da | 6 amr geeetboparticolagnergeo c i r
sviluppato € quello dei tabernacoli eucaristici da collocare sugli altari. La
collocazione del tabernacolo fissd centrod el | 6al t are si af ferr
rinnovato culto del Sacramenfomossodal Concilio di Trento: esso non ha piu
funzione conservativa, Come avveniva fi
tabernacoli a murgosti a i | ati d e | ibné adpdsitiva, ela cuindarivaf u n z
anche la diffusione delle cappelle del Sacrameimigiena Controriforma nacquero

quindi i tabernacoli monumentali, spesso delle piccole architetture. Nelle Marche la

loro diffusione avvenne rapidamente anche nelle chiestegehe, che si dotarono

di strutture intagliate, dipinte e dorate

Pur nella continuit”™ stilistica con gl
nel Seicento si sottolineano due innovaz
completa suttura architettonica e la decorazione ad intaglio conquista nuovi spazi

di venendo predominante. La pala doéaltare
sua cornice inizia ad assumere un aspetto sempre pit monumentale e complesso, fino

a diventare il so contenitore piu che un elemento di delimitazione dello spazio
figurato. Le innovazioni del gusto barocco, il carattere faote che si voleva
infondereaglii nt er ni del l e chi ese, trovano nell

estremamente malleabjleltre che economico, ma soprattutto capace di conferire

269 Cfr. Colombo 1981, p. 40 e Ivi, pp. 4T473.

270 orenzo Indivini lavoro il coro per la Basilica superiore di Assisi. Tra gli allievi della scuola vanno
ricordati Pierantonio, Francesco Acciaccaferri e Giovanni di Piergiacomo (cfr. Serra 1934, p. 439).
271 Cfr. Dal Poggetto 1992, p. 196.
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attraverso la doratura e la policromia quel carattere di grandiosita che era tanto
ricercab?’2 Durante tutto il XVI secolpla decorazione, lignea e non solo, andra a

rispondere ai nuovi motivi ormae nt a l i del | 6arte barocca,

i nventando Adla volut a, |l o svol azzo, i c
sembrer” megli o esprimere torsione e mot
ver s o ? TeaaXViteoX¥lll secol o | darte dell 6intagl:.i

molto diffusa in Italia centrale, soptatto a Norcia ea Cascia; le chiese di questi

centri presentano un ricco e vario patrimonio di arredi lignei: soffitti intagliati, cori,

pulpiti, baldacchinie mst re dbaltare. Un ricco patr.i
soprattutto in seguito alle soppressioni napoleoniche e postunitarie. Negli Statuti
seicenteschi del comune di Norcia, fra le sei Corporazioni di Arti e Mestieri della

citta compare quella degWrgentieri, orafi, tagliapietre, fabbri ferrai, lignarii,

fornaciari che, nel XVIII secolo, vantava ben dodici botteghe di artigiani del
legna’,

Nel Settecento, in un contesto geografico quale quello delle Marche che divennero
teatro di ampie decoraziompittoriche e architettoniche, il mobile acquista il suo

aspetto migliore sia dal punto di visi costruttivo che decorativo, da cui non sono

esenti probabilmente ahe influenze architettoniche: la presenzavdnvitelli fu

infatti estremamente imporite nel campo decorativo e ldenobile. Questo
accentuarsi di elementi dinamiaglle strutture lignee delle chiese lo ritroviamo poi

nei mobili della prima meta del Settecentattaviail mobile marchigiano in genere,

in noce e radice o dipinto, si erarfeto dal punto di vista strutturale alle
seicentesche ondulazioni vertiéati Nelle Marche del Settecentglj arredi interni

delle chiese vennero ornati dai bellissimi arréednt agl i at i , dove I
affiancato a brillantinote cromatiche @ | | daaeimitazione pittorica di marmi
variegatf’®. Le province di Macerata e Ancona erano considerate le piu tipicamente
settecentesche: in quegli ambienti il mobile in noce si fa piu raro mentre trionfano

| 6i ntlapmgttura conileolore atemperadDi f f usi ssime | e Aconsoc

decor at e, O a motivi déintaglio dorati a

272 Cfr. Galassi 2001, p. 113.

273 Gilda 1966, p. 24.

24 vi, p. 111.

275 Cfr. Trionfi Honorati 1971, p. 17.
276 Cfr. Trionfi Honorati 1993, p. 110.
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mossa, ornata con cartigli o motivi floreali e piano per lo piu a finto marmo. Sono
Aconsol eso di I s pi rnare fipmamentevoeate eberalavonae, d i L
con una leggerezza nella decorazione che non toglie al pezzo la grazia delle gambe o
della fascia movimentat4. La decorazione lignea marchigiana settecentesca si
inseriva in una tradizione ben piu ampia, di origieeeta, che toccava anche le aree
umbra, emiliana, toscana e laziale. Generalmente, uno dei legni maggiormente
utili zzat. per i mobi | i mar chigiani il
cui prerogative erano noce e pioppo; tuttavia le tecnithrealizzazione e gli stili

adoperati risultavano essere molto similitivita artigianali come intaglio e tornitura
prescelgono il noce, a meno che non si parli, nel primo caso, di manufatti
completamente dorati e quindi lavorati con legno dolce, perlalbanello. Le parti

levigate di un mobile, qualora abbiano un valore decorativo, possono essere in legno
di bosso. La tecnica dell dintarsio neces
legni che, fino alla fine del XVIII secolo, rimanevano di solitoce, bosso, acero,

ciliegio, olivo ed altre specie di legni da fruit® Risulta percio alquanto difficile

cercare di definire le caratteristiche del mobile marchigiano senza tenere conto dei
mobi | i provenient. dal | e icee quéstopdarchéssar c ost
e stata sempre molto piu permeabile di quanto si creda, attraversata da un fascio di
percorsi che assicuravano collegamenti del tutto proficui, sul piano commerciale
guanto artistico, e una efficace testimonianza € costituita dtdese influenze

dialettali cosi frequenti sui due versafti

Per quanto riguarda le porte della chiesa di Montelupone, effettivamente alcuni suoi
elementi caratteristici sono riscontrabili anche in altre porte o mobili della regione
umbra. La prima e uneredenza proveniente da Gubbio e risalente alla prima meta

del XVIII secolo, realizzatan legno di pioppo e dipinta a tempera a finto legno con

motivi di finta tarsia sugli specchi delle quattro ante e sulle lefélte 52) La

277 Cfr. Trionfi Honorati 1971, p. 19.

218 Cfr. il testo di A. Fuccell®erun 6i dent i t 7 Undiricercp fattarsid dampm | | 6i nt er no d
Fuccella 2005, pp. 3041.
2Va anche tenuto conto che nell 6area dello6ltalia

presenze straniere che andarono ad arricchire la stisitica del territorio, fondamentali nel settore
del |l 6ebanisteria e delldintaglio, per il quale i
XV e XVIII secolo, provenienti da Francia, Germania, o dalle Marche, dalla Toscana, ma anche

riminesi, bolognesi e bresciani (lvi, p. 21).
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colorazione infatti € matt simile a quella delle porte realizzate da Casari. Non € un

caso che ma usanza radicata in Umbria & infatti quella di dipingere il mobile povero

in finto legno raggiungendo alle volte risultati eccellenti che confermano la
padronanza di questa tecnica pirte delle botteghe artigiane 10é3li Una tarsia

molto simile nella realizzazione é riscontrabile anche ircassettone a ribalta con
struttura portante in |l egno di pi oppo, a
secolo (FIG. 53) Questo e impiallacciato in noce e radica di noce con inserti
ornamental. intarsiati su fondo dbéacero.
bombata e mediata nel passaggio ai fianchi rettilinei da applicazioni svasate,
riportate, sudgliangd diagonpliols grandeodifferenza sta invece nei

motivi ornamentali: se nelle porte di Montelupone si hanno figure umane, qui sono
presenti motivi floreali ma la realizzazione risulta essere piuttosto $imilea

struttura delle porte ricordanualtro esemplare, risalente al XVII secolo, in legno
ddéol mo, caranbequizkmabrnatdaa partitura | in
specchiature ravvicinate, rettangolari e a due tipi di gran&f&ZE4G. 54)

In linea generaleil diffuso impiego del égno & derivato proprio dalla sua larga
disponibilita e dalla sua facile lavorabilita, se comparate con quella di altri materiali

usati in campo artistico, e sorprendente, in rapporto alle elevate prestazioni

meccaniche tipiche di questo materi&felnoltre la scelta della specie legnosa da

parte dell dartista seguiva <criter:i ben |
ricercate per | ®spetto finale dell doper:
280 |vi, p. 200.
281 \vi, p. 248.
282vi, p. 306.

283 parallelamente erano stati utilizzati anche altri materiali come terracotta o cartapesta per la
lavorazione di statuaria, ma essi non ebbero la stessa diffusiblegae (cfr Donati e Genovese
2013, p. 31).

284 |vi, p. 421 43.
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2.Le porte lignee settecentesche: descrizione e analisi

2.1Prima porta

La prima porta presa in considerazione
anche porta dell a®frecot 4doaatar gRIGAR)St $s@0ld
E composta da tre pannelli decorativi, risultando essere differente dal punto di vista
compositivo rispetto alle altre prese successivamente in considerazione. Nella parte
superiore vi € un pannello orizzontale raffigurantd-laga in Egitto(FIG. 33) al

centro della composizione sono presenti Giuseppe, Maria e un angelo che fa loro da
guida. San Giuseppe e raffigurato come un uomo anziano, con la barba lunga, mentre
tiene con la mano sinistra un piccolo bagaglio per il lungo viaggio da intraprendere.
Davanti a lui € presente Maria seduta su un nezHetiene in braccio il Bambino.
Davanti ancora e presente un angelo che indica loro la strada, manifestando con il
braccio destro la direzione da prendere. Le figure non sono ricche di dettagli,
piuttosto risultano essere quasi essenziali come se fossero il risultato di un
assemblaggio di piccoli blocchi, inserendosi in un paesaggio naturale caratterizzato
da qualche piccola palma e da qualche albero nello sfondo collinare, in cui spiccano
in alto a sinista le mura di una Gerusalemme arroccata, con ampie torri di guardia
presenti ai lati del confine.

Il pannello centrale, vero fulcro della composizione che caratterizza questa porta
intarsiata, rappresenta quella che le fonti indicano condatita?®® (FIG. 34) al
centro della composi zione sono present.i
che tiene in mano il Bambino Gesu. Giuseppe € rappresentato a sinistra e di profilo,
mostrando una fisionomia differente da quella del pannello superiore: nain e pi
presente la folta barba e neancheHeémariccia, le quali vengono sostituite da un

volto caratterizzato da lunghi capelli lisci che cadono sulle spalle. Altra caratteristica
importante e il luogo in cui € ambientata la scena, asgisti di un antio edificio,

dove | 6asse centrale della composi zione

sfondo: a Ssinistra mura distrutte e abba

285 Cfr. Baldassarri 1925, pp. 1112 e Papetti 1998, pp. 7677.

286 | pidem.
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dall 6altra un ampi o scorcio veea Questil 6or i :
ultimi, probabilmente due pastori, mostrano gioia alla scoperta della nascita del
Salvatore poich&onorappresentati in atto di correre, con il primo dei due che alza

un braccio verso | 6alto a mani f eastitar e so
di Ges¥% al | 6i nbensipresso ud edificiordecadgmeio fa &lteo che

indicare la morte di una cultura considerata pagana e la nascita di una nuova
religione, basata su nuove fondaméfftaSempre a destra, sullo sfondo, &
rappresatata una piramide egizia. Dal punto di vista puramente tecnico colpisce la
capacit?’ del | 6autore di rendere chen | a
presentano maggiori dettagli anatomici e maggiore definizione per quanto riguarda i
panneggi dg | i abi ti indossati, Ssicuramente pe
dimensione attribuitegli.

Questa rappresentazione, come altre che verranno viste in seguito, si inserisce
perfettamente all odéinterno di un foreci so
francescano, testimoniando una idea di Dio completamente diversa da quella della
tradizione monastica altomedievale, dominante nella chiesa occidentale tra VI e XlI
secol o. (! Di o di Francesco  un Dio wuol
tuttal a sua fragilit"™, un Dio che ~ fAdebol e
guesto motivo nel culto francescano ricorrono spesso immagini come il presepe, la
nascita di Ges¥% ? | 6infanzia a Nazareth
Infine, nella parte sottostante della porta € presente un ultimo pannello estremamente
importante,cheha per messo agl.i storici del | dart

Casari . Vi ~ scritto, i nfatti, ACristof al

2.2Seconda porta

A fianco dell 6altare e a sinistra di c hi

insieme alle altre tre, presenta una struttura totalmente diffedatite precedente

287Un celebre dipinto che riusci a portare avanti questa scelta & sicuram&doedaione dei Magili
Sandro Btticelli del 1475/ 76.

288 Cfr. cat. mostréSante e beate umbre tra il 13. e il 14. secolo : Chiara d'Assisi, Agnese d'Assisi,
Margherita da Cortona, Angela da Foligno, Chiara da Montefalco, Margherita da Citta di Castello :

Mostra iconografica1986, pp. 51 52.
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(FIG. 35) Se prima | éartigiano aveva preferi
superiore e un grande pannello per la parte centrale, qui: la porta € composta da due
ante accompagnate da maniglie e ogni anta € composta da due pannelli decorativi,
uno superiore uno inferiore; il pannello superiore presenta una scena riguardante un
santo o una scena proveniente dalla Bibbia, a cui si aggiungono festoni nella parte
superiore e nella parte inferiore della rappresentazione, mentre nella parte inferiore e
raffigurao uno stemma araldico, il quale muta in base alla porta. In questo caso, a
sinistra  raffigurato suaVerfal(FGr87kesac o d 6 A
destra santa Chiara che scaccia i Sar&CdriG. 38)

Per quanto riguarda san Francesco,ssomtrano gli stessi problemi e gli stessi limiti

gia presenti nella precedente porta della ruota, ossia la figura risulta essere povera di
dettagli, carente per quanto riguarda i tratti fisici e per quanto riguarda la resa delle
vesti. Quella che si nota una maggiore attenzione di Cristoforo Casari per |l
paesaggi o, per | 6 ambi echeéerappresentata comeunc ol | o
spazio angusto, ricco di rocce alte e spigologetornateda arbusti e piante che

rendono il tutto piu desolante. Ilfigura di Francesco e riconoscibile non solo iber

saio e per | e mani con | e stimmate, ma &
ossia la preghiera di fronte a un crocifisso a cui Si accompagna una posizione
patetica, con la mano sinistra rivolta seiil cuore e la mano destra protesa in avanti

come per indicare la volonta del santo di cercare un contatto con Cristo. Questo tipo

di rappresentazione, che vede quindi un Francesco penitente e molto diverso dal
Francesco sorridente e dolce rappresentetio Trecento da Giotto, rimanda alla

cultura iconografica del santo pdstridentina, risultato di un ordine quale quello dei
Cappuccini a sua volta riformato in seguito al Concilio di Trento. La stessa
immagine di san Francesco in preghiera di frontenanacifisso ebbe origine in

Spagna tra 1586 e 16%4 quando El Greco realizzd una cinquantina di quadri, di

cui venticinque firmati, che contribuirono alla diffusione di questo modello; in molti

di questi lo stesso santo veniva accompagnato da un tethito in mano,

elemento che non era mai stato utilizzato nella sua precedente iconografia. Come

detto inizialmente, il volto di Francesco e tutto fuorché ben delineato, ma qualora lo

289 Cfr. Baldassarri 1925, pp. 1 12Papetti 1998, pp. 7677.

290 | primi ambienti in cui comparve questa nuova iconografia francescana furono i conventi spagnoli
e fiamminghi, a cui € seguita una successiva diffusione internagi(sfal Réau 1988, pp. 529530

Vol. A - F).
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fosse stato avrebbe avuto un viso emaciato e scavato, frutto di indigeFnitenze

subite nel tempd. A sinistra, sullo sfondo, & raffigurato Frate Leofie) 0 mo  d i
meravigliosa semplicit”™ e s a’h tuoskgietarioc o mp a
econfessord, a qual e figura i/ pi % dell e volte
di leggere. Lo stesso Leone viene ricordato per essere stato, irsieAregelo,

Ginepro e Filippo, uno degli uomini di fede francescani che ebbero un maggiore
rapporto di fiducia en santa Chiaf&,

Il frate, in un appunto grvenutoci che pero non companella Vita prima di

Tommaso da Celano, scrisse che proprio durante il soggsafeoVernaavvenne

| appari zione e il coll oqui o di BN  ange
produssero le stimmate, anche se non sjsndo e da chiurono provocaté®.

Secondo le fonti, Francesco parld sinceramente dei fatti accaduti forse con il solo
Leone, mentre ai compagni arrivarono vaghe allu$idril messaggio del Serafino a
Francescoensi st eva nell dinvito ad abbandonar
Figlio: le stimmate di cui parla Leone, il loro appaiiveseguitoalla visione secondo

Tommaso da Celano, come il sudore di sangue di Crrsfopresentano una
comprensione raggitina , o | édavvio di una il luminazi
data solo affidandosi a Dio, rinunciando alla propria volonta. Scrive successivamente

Chiara Frugoni:

291 |bidem. Per quanto riguarda la caratterizzazione del volto del santo nella iconografia diiecento
trecentesca i mportante =~ guanto affermato da Tom
piccolochegr and e, egl i aveva una testa non proprio gr
una fronte liscia e piccola, occhi neri e limpidi, non grandi; capelli scuri, sopracciglia dritte, un naso
regolare, stretto e dimatpioccolreccthéempire vpil dtet & eé
e bianchi, labbra piccole e sottili; una barba nera, rada; un collo esile, le spalle dritte, le braccia corte,

l e mani sof fici, l e dita lunghe, | e uissimhlae un po
pelle tenera, era molto mbbjotheca adctofufpp. 1128 112¥% i one
Vol. 5).

292 |a citazione & delhronicon seu Historia septem tribulationum Ordinis MinordinAngelo

Clareno (c. 1260 1337) e e ripresa da Fgoni 1993, p. 41 nota 65. Frate Leone viene ricordato come

uno dei quattro piu importanti biografi di san Francesco, assieme a Giovanni e Tommaso da Celano e
Bonaventura.

293 Cfr. Frugoni 2006, p. 38.

2% vi, p. 52.

25 |vi, p. 60.
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Francesco, giunto sulla Avernicino alla disperazione, sentendosi come Cristo abbandonato e
tradito, pot® quindi scr i velodea DiooAltiesimo hiinmcd nt r o ¢
ringraziamento e di gioia debordante al Padre, perché come il Figlio sul Monte degli U@ av

trovato pace abbandonandosi alla volonta del Padre ¢&feste

Léaspetto interessante  che, all a luce
raffigurazione stessa del pannell o ri man:
un frate Leone ai margirdella scena che ricorda un apostolo tentato dal sonno.
Tuttavia la rappresentazione non risulta essere molto fedele agli scritti, poiché non e
presente alcun angelo Serafino bensi un Crocifisso, come affermato
precedentementdzrancesco infatti non diss# avere visto il Redentore, che pure

aveva sempre meditato e raggiunto in un dialogo diretto senza mediazioni lungo tutta

la sua vita, come ancora rivendico delstamento Comuni care | 6event
di una apparizione di Cristo, magari in crocegble stata la traduzione piu semplice

e scontata del prodigio, anche rispetto al prodursi delle stifithate

A destra  raffigurata santa Chiara nel/l
corda a tre nodi lungo la vi&, & rappresentata di profikulla destra mentre con la

mano, sempre destra, alza i n aria | 6ost
collocato al centro della rappresentazione, arricchito da piccoli intagli nel legno che
vanno a simulare | a lucetrcdaeparitse, ealdled a
rappresentata una figura allontanarsi a cavallo alzando le braccia in aria in segno di
paura. Come per | 6altro pannell o anche ¢
dettagliata, rocciosa come nel pannello con san Fsance desertica come nelle

scene della porta della ruota. Non € rara la scelta di rappresentare un singolo episodio
dell a vita della santa, come non  rara
Saraceni poi ch® r i s wh vita maggosrenteeractodtagopa s o d i
cominciare dal primo esemplare apparso nel Duecento nella Tavola di Siena. Quella

che tuttavia risulta essere interessante € la scelta di rappresentare iconograficamente

|l a santa | egandol a a Imenboochegeeat gia cstatal ieskritod Os t ¢
nella tela di Onofrio Gabrieli. Dal punto di vista prettamente storico, una analisi

importante sul fatto accaduto venne fornita da Tommaso da Celano: in un momento

2% a citazione é riportatda Ivi, p. 123.

27vi, p. 122.

2% | a corda a tre nodi & uno degli elementi iconografici caratteristici della santa (cfr. Réau 1988, p.
317 Vol. AT F).
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che vedeva un progressivo avanzamento dei Saraceni, Ies€laregarono Chiara

di scacciare | a popolazione dominante da
viene descritto brevemente come una cassa di avorio e argento contenente il corpo di
Cristo. Per quanto riguarda il momento in cui la santa tenta dtiaoadl pericolo

imminente, il biografo continua scrivendo:

E prostrata tutta in orazione, con molte | agri me
dei pagani l dancille tue disar mat e, ,idtipregpohe!| i per

vogli custodire e guardare |l e serve tue, imperocc
subito una voce do6ébun fanciullino, che di quel l a
sempre Vi guar dlelrqgr ae ddiisfseendlegi, 0. A i gnor e mi o, S €
qguesta <citt"™, l a quale per tuo amore ci sostent
tribolazione, ma per |l a grazia e dono choéio gli ¢
Allora la vergine glor o s a , alzando | a faccia piena di l agri
tremare fortemente piangevano, cos?® dicendo: dAPer
patirete, pure che tutta | a vYastarl & ufneod e nallulpii at; e ci
di guegl i cani subito fu conculcat a, i mper che

per le mura le quali gia salite avevano a gran furore, uscirono.
Allora la beata vergine comando a quelle che uditevano la voce del tabernacolo, che mai per

niente, mentre che lei vivessi, a persona alcuna la rivela&8imo

La rappresentazione di Casari risulta essere percio molto differente da quanto
raccontato dal biografo francescano, prediligendo maggiormente la scelta di
rappresentare la santa come una donna temeraria e coraggiosa intenta a scacciare i
Saraceniponendaadv anti a s® | 6oggetto sacro.

Nelle aree inferiori di entrambe le parti sono presenti due pannelli raffiguranti lo
stemmo stemma, ossia | o stemma araldico
tutti gl i edi fici appar aeant adtess@16.136)6 Or di n
Per quanto riguarda la storia dei sigilli e del loro utilizzo si & scoperto che solo alle
fine del Xl secolo gli emblemi araldici ebbero largo uso nella Chiesa, oltre un
secolo dopo il loro impiego da parte della nobilta. Feitatto in ragione della loro

utilita come sigillo che gli stemmi divennero popolari nella Chiesa, essendosi subito

compreso che essi erano ideali per questo scopo, perché ne possedevano tutti i

29 Cfr. Da Celano 1925, pp. 4749.
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requisitt> Secondo Servus Gieben, élidaducibipi ne d
all 6i conografia araldica dill1294:secddohoa v e nt |

studioso lo stemma sarebbe stato creato per simboleggiare il patto concluso con il

Sal vatore. Poich® | dintenzi onhefattednilsant o
mondo nobiliare da cui proveniva, dsi fe
di Nostro Signor e e con | a mano di Sa
s ul | &alotsteranda presente nella porta & costituito dalle due mani che si

incrodano, entrambe rappresentanti le stimmate, le quali emergono da due piccole

nuvole mentre nel loro punto di incrocio € collocata una croce latina.

2.3Terza porta

Sempr e a f i amacqoestal wltalaédastra di cheentra nella chiesa
presente unbaltra porta con | o adéseas S0 S
parallela(FIG. 39) Nell a parte sinistra  raffigur
di ricevere il BambinqFIG. 41) mentre nella parte destra vi & santa Margheldta

Cortona (FIG. 40) I n basso sono presenti, C 0ome
francescarif?
Per guanto riguarda il pannell o di sini

come un uomo di mezza etd, senza bdfba con il saio francescano; egli &
inginocchiato di fronte al Bambino Gesu che lo benedice. A differenza delle due
porte precedenti, | 6ambi entazione  inte

e alquanto vaga, caratterizzata solamente da qualche probabile nuvola presente a

W L putilizzo dello stemma araldico da parte del
originariamente legato al mondo militare, e la professione militare € sempre stata proibita dalla Chiesa

ai chierici. Percid originariamente ai chierici era vietatare stemmi sotto pena di scomunica e,

qgual ora | 6avessero fatto, ci, sarebbe risultato

chierici non potevano usare lo stemma al modo dei cavalieri secolari (cfr. Heim, 2000, p. 23).

so1 Cfr. Marcello Gaballo, Lo stemma francescano,
<http://www.fondazioneterradotranto.it/2015/10/12temmafrancescane/ (10/03/2018) e Gieben
2009, pp. 9 14.

302 Cfr. Baldassarri 125, pp. 11- 12 e Papetti 1998, pp. 7677.
303 Questo tipo di rappresentazione rientra nelle caratteristiche indicate da George Kaftal (cfr. Kaftal
1995, p. 103).
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sinistra e daun pavimento, possibilmente di pietra, preceduto da una scalinata. Per
terra e presente un ramo di ulivo, simbolo di pace e della riconciliazione di Dio con

gli uomini. Dal punto di vista rappresentativo, il santo francescano non presenta
grandi elementids t i nt i vi , sia per guanto riguar
riguarda la caratterizzazione fisiognomica; tuttavia questo poco approfondimento
della figura del patrono di Spoleto non é da attribuire solo ed esclusivamente ad una
mancata attenzione aed t a gl i da parte dell dautor e,
relativa al santo che risulta essere poco approfondita. Questo accadde per via della
immediata canonizzazione avvenuta in seguito alla morte, nel 1232, la quale ando a
consolidare il culto del $#0, gia vivo nella popolazione quando egli era ancora in

vita, tanto da essere considerato il francescano piu amato dopo il fondatore
del 1 60rdi ne. La veloce santificazione ¢
iconografici legati alla sua figura: mbltiegli elementi gia appartenenti al santo

erano stati ripresi dal culto di san Francesco, come appunto il saio oppure il libro
sorretto dalla mano sinistra; non si han
del santo se non qualche notizia piutbossommaria. Cido che inizialmente
distingueva Antonio da Francesco era proprio la presenza di stimmate. Interessante,
soprattutto per quanto riguarda il legame con la porta, € la ceagikr fine del XV

sec., diventata popolare per via déder miraculaumd e | motivo dell dap
santo del Bambino Gesu: la rappresentazione appare nel 1496 in una tavola di
Lorenzo da San Severino per la citta di Pollenza, andandosi ad incontrare con
maggiore frequenza nel periodo che segue la riforma cattolica @adll - barocc
andando a diventare un tema prediletto delle scuole spagnola e flamminga. In Spagna
prevalgono composizioni pittoresche e splendenti, come nei quadri del Murillo, oggi

nei musei di Siviglia e di Berlino, e del Ribera al PE3tice quindi la riproduzione

del santo accanto al Bambino Gesu non risulta essere nuova, cid che e alquanto
insolita | a presenza di un ramo doéul i v
Nel |l 6al a di destr a, come accennato prece
da Cortonala clarissa, inginocchiata su uno sgabello e riconoscibile come tale per
via dell dabito tipico, ~ rappresentata
teschio. Anche questa scena é ambientata in un interno ma, a differenza del pannello

precedente, j Casari mostra una maggiore attenzione al contesto, estremamente

304 Cfr. Bibliotheca sanctorurpp. 179 185 Vol. 2.
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ricco e dettagliato. Di fronte alla santa & presente un Crocifisso mentre alle sue spalle
fanno capolino uno sgabello e un probabile panno poggiante su una colonna. Il
pavimento su cui lepoggia € molto simile alla scena precedente, risultando essere
perd molto piu particolareggiato e meno abbozzato, con la presenza di uno scalino e
di un cane nella parte inferiore della scena. Tutti gli elementi presenti sono legati alla
sua vita:un giorro, guidata dal talentoi din cagnolino, scopri il corpo di uno dei

suoi amanti, che era morto da pce@ia in stato di putrefazionderrorizzata da
guesto spettacolo, senti la vergogna della sua dissolutezza ed eneczi@rdine di

San Francesco p@oi morirea Cortona nel 1297, dopo aver espiato i suoi eccessi
con un'austera peniteri2a Proprio per questi motivi la santa viene rappresentata in
abito da terziaria francescana, accompagnata da un cane o raccolta in meditazione
davanti a un crocifisso a un teschio. In diretta relazione con questo periodo di

espiazione, il crocifisso sta ad indicare la Passione di Cristo sulla quale lei meditava,

mentr e i teschio st a ad i ndicare i r
del | 6uomo per elam@aevaabbahdohato dw,aoltre ad indicare un
monito costante dell a3 recariet”™ dell 6esi

Tenendo conto del fatto che le porte vennero realizzate nel 1796, la canonizzazione
della santa risultd essere abbastanza recente nel momento dellai@se poiché

questa avvenne nel 1798

2.4Quarta porta

Entrando nella chiesa da dest(FI@ 42) pr es:
anchbéessa composta da due ante come | e
superiore, é raffigurato san Firmano abate, patrono di Montel{pt@e44) mentre
a destra  raffi gunR&X d5) sebanparteBnferiode m v e s c
entrambe ¢ ante, &€ presente ursiemmaidentificato dalle attuali fonticome

| 6embl ema aral di co de f%®(RIG 43¢ Senza tenére eont@ € S ¢ 0

305Cfr. Réau 1988, p. 883.

306 Cfr. Bibliotheca sanctorurpp. 770i 771 Vol. 8.

307Cfr. Réau 1988, p. 883.

308 Cfr. Papetti 1998, pp. 76 77. A seguire, verra affermato come guesta affermazione sia in realta

errata.
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della porta della ruota, vi € una differenza compositiva generale con le due porte ai

l ati d e Iquadtariguasda la strypttara dei pannelli decorativi superiori: se nei

primi erano stati scelti pannelli rettangolari con forme semicircolari nei lati brevi,
arricchiti lungo quegli angoli da festoni e motivi floreali, in questo caso e nella
successiva ptat si € optato per pannelli rettangolari; sopra e sotto di essi sono
present. al tri due pannel | i anchoessi re
di sei pannelli nella parte superiore.

Nella parte sinistra, il patrono di Montelupone € raffagjo nei panni di vescovo,
riconoscibile mediante la mitra e il bastone tenuto dalla mano sinistra, mentre rivolge

lo sguardo verso sinistra, senza mai cercare il contatto con il fedele, e invitando con

la mano destra ad ammirare e visitare il paesaggioostante. In questa
rappresentazione torna | ambientazione r |
ruota e |l a porta a sinistra dell daltare;
santo risulta essere ben caratterizzato, soprattutto d&b plirvista fisionomico,

come risulta essere abbastanza dettaglia
posto ai mar gi ni a sinistra passando per
che spicca fra tutti € sicuramente la chiesa, carattésizda facciata a capanna e
torre campanaria sulla destra, identi fic
I medievale costruito intorno al IX secolo, quando il potere politipatrimoniale

era in mano alle grandi abbazie sovra regionali. Tsarito e la chiesa e presente un

fiume, identificato con il fiume Poten¥d

Sulla vita del patrono di Montelupone nonché vescovo romano si sa ben poco:

I 6 ul t i madel Banto, glirnatdira storidoagiografica, risale al 1726, settanta

anni prima della realizzazione delle porte, realizzata dal professore gesuita Girolamo
Lagomarsini (1698 17 7 3) , i gual e prese spunto d
latino nel 1002 damonaco Teodorico di Fleury, intitolatita Beati Firmani
Confessoris Christi et abbatis.

309 | bidem.

310 Solo nel 1997 venne scoperta nella Biblioteca Vallicelliana di &tampili antica e importante
biografia di san Firmano, dal titol®ita vel miracula beati Firmani confessoris et abbatis BHL 3000
(Vita e miracoli del beato Firmano confessore e apaseritta dalGrammaticus Nominatissimus
BHL sta ad i eahiHagigradica fialriabnentre 80B0 & il numero del codice. E stata

trovata dal giovane sacerdote Don Federico Corrubolo che ne ha fatto il tema della sua tesi di laurea,
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Nelpannell o superiore destro, ~ raffigur
benedire, I che ~ comprensibile eier via

medio alzati, e dare conforto alla popolazione terremotata; alle sue spalle € presente

undaltra figura ri prodott a con i vol t
sicuramente in segno di speranza o nell
vescw 0O r omano, senza barba, nell 6atto di b
come  in |linea con | 6iconografia popol

popolo dopo un violento terremoto. Le persone consolate in questo caso sono due
donnechepapnono | e mani giunte e | o sguardo v
mentre gli effetti del terremoto vengono rappresentati sullo sfondo: in basso a
sinistra, proprio dietro le due donne, sono presenti edifici collocati in maniera del
tutto innaturaleproprio per enfatizzare gli effetti delle scosse telluriche; sono per lo

piu edifici medievali, come case o chiese e qualche torre me@atsta immagine

S i i nserisce alldéinterno di una tradizi
territorio della regione Marche durante il Settecento a seguito di una serie di
terremoti che devastarono il territottd

Nella parte sottostante € presente uno stemma araldico, identificato da Pagetti con
stemma del vescovo cinquecentesco Francesco Cantucci, figura estremamente
importante per la storia delle clarisse di Montelupone e, piu in generale, della storia

del paese. Questo € caratterizzato da un ciminenine con il quale si identifica la

figura chesormonta lo stemma aralditoche ha le sembianze di un leone nascente,
attraversato da tre fasce e sormontato dal cappello epistépalatavia, secondo

qguanto indicato neDizionario storico- blasonico delle famiglie nobili e notabili

italiane estintee fiorenti di Di Crollalanza lo stemma della famiglia del vescovo

Cantucci doveva essere caratterizzato da una Bredaon da tre fasce orizzontali.

preparata e discussa alloUniversit "pp. @3 14T20e Ver ga
nota 2 a p. 13).
311 A riguardo, & utile menzionare il seguente sito, utile per un quadro storico riguardante i terremoti

nelle Marche nella prima meta del Settecentuitps://ingvterremoti.wordpress.com/2014/04/24/24

aprile-174%i-funestirincontri-di-unaterribile-e-lungascossanelleemarchee-in-umbrias

(10/05/2018).
812 Cfr. Baldassarri 1925, pp. 1112.
8%Con fibandao si intende una striscia onorevole ¢

<https://it.wikipedia.org/wiki/Banda_(araldica)(10/03/2A8) . Nel Dizionario vengono riportate le
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https://ingvterremoti.wordpress.com/2014/04/24/24-aprile-1741-i-funesti-rincontri-di-una-terribile-e-lunga-scossa-nelle-marche-e-in-umbria/
https://ingvterremoti.wordpress.com/2014/04/24/24-aprile-1741-i-funesti-rincontri-di-una-terribile-e-lunga-scossa-nelle-marche-e-in-umbria/
https://it.wikipedia.org/wiki/Banda_(araldica)

Secondo guanto riportato da Baldassarri, lo stemma andrebbe attribuito a monsignore
Felice Paoli, patrip di Cingoli e successivamente vescovo di Recanati e Lohso

nel 1801, consacro la chiesa dopo il lungo periodo di rest4u@uesto inserimento
andrebbe visto quindi come una semplice
un qualsiasi edificicecclesiasticogli stemmi sono permessi come segni di diritto
patronale, ovviamente con | 6autorizzazio
autorizzazione & vietato collocare stemmi nelle chiese. E importante tener presente la
necessitadiquestads ci plina sull dammi ssione degl i
in una chiesa potrebbe essere strumentalizzata per affermare e provare diritti di
patronato e costituire un discutibile diritto presumibile a favore dei loro possessori.

Lo stemma posto su uyparamento liturgico doveva fungere percio da marchio di
proprieta del vescovo allora in carica. Vi era una serie di regole ben precise da

ri spettare per quanto riguardava | a real
della Chiesa e tutti i prodotti aézzati venivano tutelati dalla Rota romana o dalla
Congregazione concistoriale dei vesébviera obbligatorio, secondo tali regole, che

sopra lo scudo fosse posto il cappello, il quale avrebbe dovuto avere due cordoni
verdi, uno per lato, terminanti c@so con sei fiocchi disposti in tre ordiha tarsia

I n questo caso non riesce a rendere |0id
cappello e i rispettivi cordoni sarebbero dovuti essere di colore ¥&r8elamente

dalla analisi di questo stemnmssiamo comprendere che intorno al 1796 Felice

Paoli aveva gia ottenuto il titolo di Monsignore: qualora fosse rimasto con il titolo
ecclesiastico di Vescovo, dietro lo stemma sarebbe dovuta essere presente una croce,

elemento che in questo caso non compa

seguenti parole: CANTUCCI dRerugia (Estinta)- Ar ma : Déazzurro,iCimlelca banda
Un | eone nascente dobéoro (cfr. Di Croll alanza 199¢
814 Cfr. Baldassarri 1925, p. 13.

315 Cfr. Heim 2@0, pp. 39 40.

316 |vi, pp. 1101 111.
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2.5Quinta porta

La quinta porta, originar(FlGdigeadtatarupatast a a
recentemente e attualmente & sostituita da un panno¥o$dG. 46) t utt 6oggi

S i hanno notizie riguardanti questoul tim
ritrae e presente nel testo curato da Stefano Papetti del 1998 e nella tesi di laurea di
Roberto Piccinini. Purtroppo la qualita delle immagini a dispone non e di aiuto

per capire bene la composizione delle figure dei pannelli superiori.

La portariprendevagli stessi modelli della precedente: nel pannello superiore di
sinistraerar af f i gur at o san Nicola da Tmdntenti no
le anime purganti volano in cielo per intercessione del santo; nel pannello superiore

di destraecrapr esent e s an °‘BiNella pate iofdidkei ravavdla r a
stemma di monsignor Felice Paoli come nella porta precedente.

II pannello di #istra vede quindi Nicola da Tolentino inginocchiato verso |l
tabernacolo, probabilmente rimandante adune figurazioni diffuse, durante il

secolo XVII, dalle congregazioni agostiniane riformate che rappresentano il santo
ultrasessantenne, emaciato,voaldai lineamenti rudi, con barba, in ginocchio e

privo dei poetici emblemi iconografict. Egli & raffigurato di profilo con le mani
rivolte verso | 6alto, indossando | a tuni
sue spalle é presente una aninfe i sta innalzando verso il cielo. Il santo
agostiniano infatti € sempre stato raffigurato come protettore delle anime purganti

con implora la Trinita di intercedere per tutti coloro che vengono travolti dalle
fiamme del |l 61 nf er nicadipendeaslla tastinsogianzatrigortatac o n o
nellaHistoria di Pietro da Monterubbiano, il quale vede Nicola celebrare la Messa in
suffragio di Fradé Pellegrino da Osi mo e

apparvero in sogno travolte dalle famme deldatoric?°.

Nel pannel |l o di destra  invece rapprese
gualit”™ dell e wultime I mmagini ri maste no
che si pu, notare il santo  r adndoi gur at
Sper questa informazione ringrazio | 6attuale viec

sindaco Nazareno Agostini.

318 Cfr. Baldassarri 1925, pp. 1112 e Papetti 1998, pp. 7677.
319 Cfr. Bibliotheca santorum 1961, pp. 966 967 Vol. 9.

320 Cfr. Bruni 2017, p. 24.
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probabil mente | 0ab 4 Sopraddelii, traCle nulh edmipareaun i S ¢
raggio di luce che va a illuminare il suo volto mentre davanti compare quella che e

forse una colomba. Il santo spagnolo infatti veniva spesso raffigurato con decanto
colomba, simbolo proveniente dalla iconografia spagnola secentesca e
successivamente utilizzato, sempre nel XVIII secolo, da pittori italiani come Giovan
Battista Tiepold?* Pietro doéAlcantara viene sempt
dal | 6 as p e tprocato danquella setieodi penitenze e sofferenze che egli
stesso si infliggeva: ne parla la sua biografa santa Teresa di Gesu, la quale lo ebbe
come direttore spirituale e sostenitore della sua riforma carmelitana. Lei, nella sua

biografia, afferma che

Per quarantdéanni e, fra notte e giorno, non dor m
sul principio, fu appunto questa di vincere il sonno e, a tale scopo, si teneva sempre in piedi o in
ginocchio. Quel poco di riposo che si accordava, lo ggea seduto, con la testa appoggiata a un

piolo che aveva impiantato nel muro. Del resto anche se lo avesse voluto, non avrebbe potuto coricarsi

|l o stesso, per ch®, com6é not o, la sua cella non

questo €émpo, non si copri mai la testa col cappuccio, per quanto ardente fosse stato il sole e

abbondante | a pioggia €é Portava un abito di roz
Questdabito poi era ol tr e mo domastdllo delia medesima staffe ¢ a v a
¢ Era solito mangiare ogni tre giorni, e siccome
| 6abitudine, diviene una cos’® possibile é& La sua

3.Lo sportello delle clarisse

Merita di essere ricordato anche lo sportétidegno policromoda cui le Clarisse
ricevevano | a comunione, collocato a des"
e la seconda porta, risalente alla fine del XVIII se¢6leG. 481 49). Il fatto che

fosse uno sportellatilizzato per ricevere la comunione e intuibile per via della grata

21 1. 80rdine =~ una delle riforme nate in seno all
del |l 60rdine nel 1517, passata sott o Biblathechi penden
sanctoruml961, p. 652 Vol. 10).

322|vi, pp. 6611 662 Vol. 10.

323 a citazione viene riportata da Ivi, pp. 66656 Vol. 10.
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che lo precede: questa presenta due spazi piu ampi del dovuto in cui poter porgere in
avanti le mani se posizionati in ginocchio. Nella parte anteriore, intoracsaiitta
principale O Salutaris Hostiasono raffigurati disegni a grottesca indicanti motivi

floreali e realizzati a temperabbastanza simili a quelli presenti nelle due porte ai

| ati dell 6altare, che ricopr aamo®ompl et al
La realizzazione di questo elemento ligneo si inserisce in una precisa tradizione
decorativa che vedeva Idecorazione a tempera, di indubbia derivazione veneta,
avereund6ampia applicazi oando i mebililrafinaMeome h e , r
quelli rustici Piu in generale la cromia serviva per decorare mobili realizzati con

legni poco pregiati e ebbe una notevole diffusione tanto nelle Marche quanto in
Umbria. Due particolari esempi sono raffigurati nelle FIG. i5®1. Dal punto di

vista meranente stilistico il senso del colore cosi vivo nelle porte dipinte riappare

nelle festose cassapanche dipinte, la cui fantasia decorativa ritrova il gusto
scenografico che | e Marche ricevono dal |

pill fastose deprazioni ambientalf®. La preparazione di questa tecnica era la stessa

di gual unque mobile smaltato, i n quanto
grezza intagliata, per | o pi% ricavata d
dicollaunitaa gesso o scagliol a, [ gual i andavae

La grande importanza di questo procedimento stava nella cura con cui veniva
eseguito, che richiedeva di volta in volta di rendere la parte trattata perfettamente
' i sci a. aol ler afmepptliiccat a poi l a temper a

motivi dipinti, che la vernice trasparente o lacca serviva a rivestire di una patina di

lucentezza.

Al'l 6origine di tutto ci, vi — il gusto d
giuna i n Europa dall éinizio del Settecen:
Il nghilterra e Ol anda con | 60riente ed is

attraverso la mediazione della produzione francese di imitazione. Nel primo
Settecento era infih avvenuta, grazie ai paesi strettamente legati alle Indie per gli
scambi commercial i, l a moda dell e suppe
Mentre la lacca cinese derivava dalla resina di una pianta, distesa in numerosissime

velature, quella eur@a si applicava con un procedimento molto piu rapido, simile

324 Cfr. Papetti 1998, pp. 7677 e Piccinini1996 6 97, p. 6 3.
325 Cfr. Trionfi Honorati 1993, p. 115.
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alla pittura a vernice su tavola che permetteva inoltre effetti pittorici assolutamente
piu liberi. I mobile, eseguito in legno dolce, veniva stuccato con gesso sciolto nella
colla poi levigatacon pietra pomice. In seguito veniva ricoperto da leggere strisce di
garza, per coprire le fessure e saldare i movimenti del legno, quindi veniva
ulteriormente coperto da strati di gesso. Su questa preparazione si stendeva la tinta di
fondo e poi venivaneoealizzati i motivi a cineserie, consistenti in fiori policromi. La

fase finale consisteva nella verniciatura con gomma lacca, detta sandracca, in
numerosi strati sovrapposti, che andava a conferire lucentezza e resistenza nel tempo.
Come iniziale tipologi essa risultd diffusa in tutto lo Stato Pontificio, e fu
particolarmente in uso nelle dimore di campagna e nei palazzi marchigiani, umbri e
emilian?®,

Nel mobile marchigiano dipinto, come nella porta dipinta, si nota una scarsa
prepar azi on eo dluna dola maho di eernitepahne crea quel contrasto
cosi tipico tra una certa sommarieta di esecuzione e spesso una grande raffinatezza
sia nella ricerca della struttura ctiegli ornament?’. | motivi decorativi riscontrati

in questo sportello sono @m@nti anche in ante e cassette mobili della seconda meta
del XVIII secolc®®. Un elemento simile allo sportello della chiesa & una porta dipinta
risalente alla fine del XVIII secolo, impreziosita da motivi a ghirlanda con pungitopo

e nastro avvolgent® (FIG. 55).

826 Cfr. Santanicchia 201p. 155 156.

327 |vi, p. 97.

828 Cfr. Piccinini1996: 6 97, p. 63.
328 Cfr. Fuccella 2005, p. 314.
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CONCLUSIONI

Alla luce di quanto indicato alldédinterno
una maggiore analisi del bene culturale in guestione, in relazione al territorio
circostante e cercando di valorizzarlo per fini pubblici rivolti alla comunita di
Montelupone.

L a di fficolt"@ maggi or e B stata riscont
pittoriche, per una serie di moti vi di ve
Onofrio Gabirieli, risulta alla luce dei fatti molto interessante proprichgeaggiunge

un nuovo tassello per la sua vita e attivita artistica. Il pittore in questione, infatti,
rientra in quella categoria di artisti provenienti da realta "eccentriche", nello specifico

dalla Sicilia, che per lungo tempo non sono stati oggettdudiics da parte degli
storici del | 6art e, compl ice anche una
appartenent.i al suo primo periodo per v
interessante € che finora nessuno aveva rilevato la presenza del pitt@eosiwlie

Marche. Altre considerazioni interessanti sono emerse dallo studio della copia

d e Anhubiciazional i Barocci, anchdéessa a |l ungo tr
I n qguesto caso, riguarda | 6attribdazi one
datazione al XVIII secolo.

Tra i piccolii di pinti present.i all 6inter
quello raffiguranteSan Giuseppe e il Bambinimteressante ¢ il parallelismo con un

disegno, molto simile, raffigurante lo stesso motigoniografico e attribuito a un

allievo di Carlo Cignani.

Sono differenti i motivi che rendono interessante una chiesa come questa, ma
sicuramente una vera peculiarita & costituita dal complesso di porte lignee intarsiate

di Cristoforo Casari ed eseguitellndtimo quarto del XVIII secolo. Anche qui, si sa
effettivamente poco sull dautore che port
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che si sa é solamente grazie agli scritti di Amico Ricci del 1834. Queste porte sono a
lungo descritte nella guida del 9® curata da Papetti ma cio che finora € sempre
mancata e stata una maggiormente dettagliata analisi delle porte in relazione al
contesto storica artistico della decorazione lignea umbranarchigiana tra fine
Settecento e inizio Ottocento, un argomesgbresto poco studiato, se escludono gli

studi fondamentali di Maddalena Trionfi Honorati. A seguito di attente ricerche, si &

qui  riusciti ad attribuire lo stemma vescovile presente nelle porte accanto
all i ngresso del c o m@ dlekevessovq di Liordte France$co c at o
Cantucci (1587) al vescovo Felice Paoli, vissuto tra fine Settecento e inizio
Ottocento, dato che collima con lo stile delle porte e la cronologia dell'attivita del

loro autore Casari.

Per tutto il resto, il risultato fade e costituito in una maggiormente dettagliata
descrizione degl: aspetti scul torei e ali
| 6obi et ti v o sickperaidaarpei ¥4 natztieont o studi o del
come anche degli elementi artistiche caratterizzano Montelupone, ricco
effettivamente di notevoli elementi di pregio, ancora poco valorizzati e poco
conosciuti. Si spera in una futura maggiore consapevolezza dei cittadini e della
comunita tutta nei confronti di tale patrimonio che @&, Sempre piu nel futuro, una
maggiore attenzione e preservazione dei beni in questione.

Si spera che, una volta finita questa triste parentesi, questa analisi consista in un

effettivo e piu concreto cambio di direzione.
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Fig. 1, Pianta piano terra della chiesa, dalla scheda tecnica del comune di Montelupone
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Fig. 2, Pianta primo piano della chiesa di Montelupone, dalla scheda tecnica del comune di Montel
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PROSPETTO SUD

Fig. 3, prospetto sud della chiesa, dalla scheda del comune di Montelupone

270.00

PROSPETTO NORD

Fig. 4, prospetto nord della chiesa di Montelupone, dalla scheda del comune di Montel
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Fig. 6, Coro visto dall'esterno, da Montironi 2009, p. 242

Fig. 7, Pianta del coro della chiesa, da Montironi 2009, p. 243

da L'organo della chiesa di Santa Chiara a Montelupone, p. 8
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Fig. 8, Coro ligneoe busto di santa Chiaraiproduzione dell'autore

Fig. 9, decorazioni scultoree di Gioacchino Varlé della chiesa, da
Montironi 2009, p. 245
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Fig. 10, onorificenza in onore di suor Maria Eleonora Mazza e resto di antico affre
guattrocentesco, r
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Fig. 12 Vergine adorante il Bambino, p. 151 da
Bittarelli Angelo Antonio, Macerata e il suo
territorio: la scultura e le arti minori, Macerata,
Cassa di risparmio della provincia di Macerata,
1986

Fig.1l3 copia dell dAnnunc
Barocci, riproduzione

Fig. 14, Federico Barocci, Annunciazione, Citta del
Vaticano, Musei Vaticani, da Loreto cantiere
artistico nelleta della controriforma, p. 356
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Fig. 15 Federico Barocci, Annunciazione, Assisi, Fig. 16, Annunciazione (acquaforte e bulino
Basilica di Santa Maria degli Angeli, da Loreto Bologna, Pinacoteca nazionale, inv. B ]
cantiere artistico internazionale eta della (401), da Emiliani(a cura di) 1975, figg. 15
controriforma, p. 357

3 v'; il
Fig. 18schizzo per
| 6Annunci azi one

Fig. 17, studi di panneggio per
| Annunci azi one
inv. 11616 F., da Emiliani (a vaticana, Firenze, Uffizi, inv.

cura di) 1975, figg151 11479 F. (v.)da Emilani (a
cura di) 1975, figg. 140143
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Fig. 19, Studi per | 8An
inv. 11293 F (r.), dEmiliani (a cura di) 1975, figg.
140- 143

Fig. 20, Scuola di Federico Barocci, Annunciazione
Pesaro, Musei civici, dAmbrosini Massari e Cellini
2005, pp. 30 31

Fig. 21, pala dbéaltare
Chiara, san Giovanni Evangelista e san Nicola di
Bari,ri produzi one dell daut
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Fig. 22,0nofrio Gabrieli (qui attr.), Madonna con
Bambino tra san Domenico e santa Caterina da
Siera, Legnaro, chiesa parrochiale, da articolo di
Melardi p. 101

Fig. 23,0nofrio Gabrieli, Madonna della Lettera,
Siracusa, Chiesa di S Maria, da Un'antologia di
frammenti p. 75

Fig. 24,0nofrio Gabrieli, Sposalizio mistico di
Santa Caterina, Gia Messina, Chiesa di San Pao
da Un'antologia di frammenti p. 76
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Fig. 26, san Giuseppe e il Bambinn,217

Fig. 25, san Giuseppe e il Bambino,
da Carlo Cignani affreschi dipinti disegn

riproduzione dell 6a

Fig. 28,Studi di putti verso, p. 249 d:
Carlo Cignani affreschi dipinti disegn

Fig. 27,Studi di putti recto, p. 249 da Carlo
Cignani affreschi dipinti disegni
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Fig. 29, dipinto raffigurante il sacro cuore di
GesU, riproduziond e | | 6autor e

VLT

> l“,

Fig. 30, Vergine adorar Fig. 31, Giovan Battista Salvi detto il Sassoferral
chiesa, riproduzione de Vergine adorante, Bordeaux, Museo delle Belle a
inv. E. 950, n. 7189
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Fig. 32, prima porta della chiesa,
riproduzi on

Fig. 33, pannello superiore dell
prima porta della chiesa, riproduziont
del | 6

Fig. 34, pannello centrale della primi
porta della chiesa, riproduzione
del | &
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Fig. 35, seconda@orta della chiesa,
riproduzi on

Fig. 36, pannello raffigurante lo
stemma francescano della seconi
porta della chiesa, riproduzione
del | 6:

Fig. 37, pannello raffigurante san Fig. 38, pannello raffigurante sant:
Francesco e Leone della seconda Chiara che scaccia i Saraceni dell
porta della chiesa, riproduzione secondgorta della chiesa,
del |l 6autor e ri produzi on
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Fig. 39, terza porta della chiesa
riproduzionede | 6 a

Fig. 40, pannello raffigurante sant:
Margherita da Cortona della terze
porta della chiesa, riproduzione
del | 8

Fig. 41, pannello raffigurante sar
Antonio Antoniada Padova e Gest
bambino della terza porta dellz
chiesa, riprod
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Fig. 42, quarta porta della chiesa,
riproduzione dell

Fig. 43, stemma del vescovo Felice
Paoli della quarta porta della chiesa,
riproduzione dell

Fig. 44, pannello raffigurante san Fig. 45, pannello raffigurante sar
Firmano della quarta porta della Emidio della quarta porta della
chiesa, riproduzi chiesa, riprod 122



Fig. 46, luogo in cui era presente la quinte Fig. 47, quinta porta della chiesa, di
porta dell a chiesa, r Papetti 1998, p. 76

Fig. 48, sportello delle clarisse (fronte), Fig. 49, sportello delle clarisse (retro)
ri produzione dell 6auto ri produzi on
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Fig. 50, armadio dipinto a tempera a motivi
pompeiani con cimasa intagliata. Fano,
collezione privata, ddrionfi Honorati

1971, p. 123

Fig. 52, credenza della prima meta del XVIII secolo
da Gubbio, da Fuccella 2005, p. 200

Fig. 51, armadio in parte ricostruito, che

conserva intatte le due ante decorate

dipinte a paesaggi. Monte Oro, collezior

Ferretti di Castelferretto, da Trionfi
Honorati 1971. n. 35
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