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N
per me un caso veramente fortunato di trovarmi ad introdurre, nel ruolo di Diretto-

re ad interim della Soprintendenza per i Beni Storici, Artistici ed Etnoantropologici di
Mantova, Brescia e Cremona, la pubblicazione del catalogo completo dei dipinti inventa-
riati nel Palazzo Ducale di Mantova a partire dal 1937. L'opera e di grandissimo impegno
e di valore scientifico assoluto ed é stata portata avanti da Stefano L'Occaso come funzio-
nario storico dell’arte della Soprintendenza — in particolare come responsabile del museo
del Palazzo — sin dal 2005, nascendo come progetto di dottorato presso I'Universita degli
Studi di Milano, sotto l'attenta e competente supervisione di Giovanni Agosti. Al completa-
mento di questo magnum opus ["Autore ha dedicato per anni tutto il suo tempo disponibi-
le, senza sottrarre mai nulla alla pressante, faticosa ed assorbente attivita richiesta dal ser-
vizio quotidiano presso la Soprintendenza e il Museo.

Come storico dell’arte ho sempre lavorato per e in Musei e Gallerie dello Stato gestiti dal Mi-
nistero per i Beni e le Attivita Culturali (quelli che oggi il Codice dei Beni Culturali e del Pae-
saggio definisce ‘luoghi della cultura’), e sono profondamente convinto che la pubblica-
zione del catalogo scientifico completo della collezione di una istituzione pubblica costi-
tuisca il vertice e la sintesi delle attivita di tutela e di valorizzazione del nostro patrimonio
museale. A questo fine, prima ancora che a produrre mostre ed eventi temporanei ed effi-
meri, devono mirare i funzionari tecnici e scientifici del Ministero, trovandosi ad operare
in musei celebri in tutto il mondo (da privilegiati, bisogna pur ammetterlo, astraendo per
un attimo dalle difficolta quotidiane quasi insormontabili e dai fastidiosi confronti sul
piano della retribuzione e dei mezzi disponibili con i nostri pari di altri paesi piti civili del
nostro). Nei nostri musei non solo e radunata una ricchezza immensa in termini di numero
e di importanza delle opere d’arte, ma vi convergono vicende e percorsi complessi e strati-
ficati, nei quali la storia dell’arte vera e propria si fonde con la storia della cultura nei suoi
vari aspetti e con la storia civile e politica dei luoghi.

Il Museo del Palazzo Ducale di Mantova non fa certo eccezione a questa regola tutta ita-
liana. Tralasciando quanto concerne la storia del palazzo come monumento eccezionale,
tra i pitt complessi e articolati in Italia, concentriamoci invece sull’argomento di questo
splendido volume, la collezione dei dipinti che vi é stata raccolta, nelle sue diverse fasi, sin
dal XVII secolo. E in questo ci aiuta magnificamente lo stesso Autore, con la monumenta-
le introduzione nella quale egli ricostruisce per la prima volta in modo lucido, coerente e
Dperfettamente documentato, le complicate vicende delle raccolte pubbliche mantovane di
Dpittura, a partire dalla dispersione delle collezioni dei Gonzaga negli anni immediatamente
Dprecedenti e successivi al Sacco del 1630-31, per giungere ai tempi a noi pin vicini, attra-
versando cosi quasi quattro secoli di storia cittadina.

Senza nulla togliere al catalogo vero e proprio (ben 613 schede in rigoroso ordine crono-
logico, dal IX al XIX secolo), sul quale mi soffermero tra breve, sono persuaso che le qua-
rantasette pagine di questa introduzione siano il cuore del volume, fornendo un contribu-
to essenziale e fondamentale alla ricostruzione della storia di Mantova, non solo di quella
delle sue raccolte artistiche, ma in generale delle vicende culturali e civili della citta. Even-
ti fausti e infausti, di portata locale o internazionale, personaggi noti o sconosciuti, istitu-
zioni in relazioni amichevoli o in forte contrasto, tutto é analizzato e riferito con attenzione
assoluta per il documento storico ma anche con la volonta di ricostruire un quadro storico
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generale che fornisca un senso generale alle cicliche dispersioni e alle altrettanto ripetute
ricostituzioni delle raccolte pittoriche nel Palazzo Ducale.

E sappiamo bene quanto questi fatti vicini e lontani influiscano ancora e direttamente sul-
lodierna gestione delle raccolte e delle opere. Infatti, la complessa distribuzione dei dipin-
ti nel corso dei secoli nelle varie sedi culturali cittadine, anche in base alle diverse prove-
nienze e alle differenti proprieta (dati non sempre facili da sceverare), ha portato ancora
recentemente, e con esiti non sempre immediatamente condivisi dalle Istituzioni coinvolte,
a dover distinguere, separare o riunire, anche dal punto di vista amministrativo e patri-
moniale, opere gia accostate e da sempre esposte in luoghi diversi, alcuni dei quali sono oggi
profondamente mutati.

Questa complessa situazione, forse tra le piil intricate nel panorama dei musei italiani, é
stata abilmente ed intelligentemente dominata da Stefano L'Occaso, suggerendogli una par-
ticolare scelta metodologica, che io ritengo corretta e storicamente fondata, anche se forse
divergente dalla prassi piti comune e accreditata alla quale si fa riferimento nella redazione
del catalogo di un museo.

Il nostro catalogo, infatti, elenca e studia non solo i dipinti che sono 0ggi esposti nelle sale
del Museo del Palazzo Ducale di Mantova, ma tutte le opere di pittura incluse dal 1937
nell’'ultimo inventario moderno — e ancora vigente — del Museo, indipendentemente dalla
loro proprieta (suddivisa tra Stato, Comune di Mantova, Accademia Nazionale Virgiliana,
Camera di Commercio, Societa per il Palazzo Ducale, ed alcuni enti ecclesiastici), ed in-
dipendentemente anche dalla loro collocazione attuale (rimando per i dettagli alla pre-
messa metodologica). In tal modo é stato possibile all’Autore considerare senza limitazio-
ni tutti i dipinti transitati dal Palazzo Ducale, 0ggi comunque visibili nei vari luoghi espo-
sitivi ed in alcune sedi pubbliche di Mantova (considerando che ormai, fortunatamente,
solo un esiguo numero di essi si trova in deposito, quindi non visibile dal pubblico, per mo-
tivate ragioni di spazio o di conservazione).

E siamo dunque giunti al catalogo vero e proprio, alle 613 schede che sono un modello di
metodo storico e di capacita di lettura storico-artistica che vanno ad onore dell’ Autore. Agli
addetti ai lavori bastera un’occhiata alla struttura della scheda, alla precisione dei dati
tecnici ed amministrativi raccolti, all' ampiezza esauriente delle bibliografie specifiche e di
quella generale, alla presenza degli indici, per comprendere la qualita e I'importanza di
questo catalogo. E troveranno numerosissimi motivi di ulteriore apprezzamento nella let-
tura delle singole schede, mai superficiali e sempre in cerca della migliore definizione cri-
tica dell’'opera.

Per il pubblico piti ampio, non specialistico, sara opportuno ricordare che in questa pur
consistente messe di opere radunate in Palazzo Ducale e nelle altre sedi museali mantova-
ne mancano i grandi capolavori un tempo presenti nel palazzo e nelle raccolte dei Gonzaga
(pur con qualche smagliante eccezione, da Pisanello a Rubens, da Fetti ai grandi maestri
mantovani come il Viani o il Bazzani). Ma forse proprio per questo motivo il lavoro di Ste-
fano L'Occaso e ancor piil meritorio, perché presenta con un'assoluta serieta scientifica, e
basandosi sempre sui documenti d'archivio, un insieme di dipinti non del tutto noti nem-
meno agli specialisti e spesso problematici per quanto concerne l'attribuzione, il tutto con
approfondimenti storici, stilistici e iconografici e con numerose nuove proposte che fanno
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di questo catalogo un’opera basilare per i futuri studi sull'arte a Mantova dal Medioevo al-
I"Ottocento.

Non mi resta quindi che ringraziare, insieme all’ Autore, chi ha reso possibile questa impresa
editoriale con importanti contributi economici: per prima la Fondazione Banca Agricola
Mantovana, da sempre vicina alle attivita della Soprintendenza (e in particolare ringrazio
Graziano Mangoni), il Comune di Mantova, I"Universita degli Studi di Milano, la Societa
per il Palazzo Ducale e I'Associazione per i Monumenti Domenicani di Mantova.

Uno speciale riconoscimento va al fotografo Remo Michelotti che ha magnificamente inte-
grato il materiale iconografico gia presente negli archivi della Soprintendenza grazie a una
campagna fotografica appositamente realizzata in vista di questo catalogo anche per vo-
lonta dell’allora Soprintendente Filippo Trevisani.

Infine, la realizzazione di quest’opera non sarebbe stata possibile senza il lavoro quoti-
diano, spesso misconosciuto, di tutta la struttura della Soprintendenza di Mantova, impe-
gnata nel suo complesso e in tutte le sue articolazioni (tecnico-scientifica, amministrativa,
di vigilanza) nella gestione del Palazzo Ducale e del patrimonio in esso conservato, sotto
la guida dei Soprintendenti che mi hanno preceduto.

Stefano Casciu

Soprintendente ai Beni Storici, Artistici
ed Etnoantropologici di Mantova, Brescia e Cremona






a notizia dell’imminente pubblicazione del catalogo delle pitture inventariati a Pa-

lazzo Ducale e stata accolta, dal pubblico e dagli addetti ai lavori, con sensazionale
Javore. Come Sindaco di Mantova, non posso che condividere questo entusiasmo perché la
monumentale opera di Stefano L'Occaso consente finalmente di comprendere compiuta-
mente, e con cognizione di causa, la vastita e il formidabile valore delle collezioni incasto-
nate nella reggia dei Gonzaga.
La precedente catalogazione risaliva agli anni Quaranta/Cinquanta del secolo scorso, ri-
sultando oggettivamente limitata, datata e incerta in alcune attribuzioni. Il lavoro “matto e
disperatissimo” di L’Occaso (740 pagine, 200 tavole, 613 opere schedate e riprodotte a colo-
ri in alta definizione, una bibliografia di 1900 titoli in varie lingue, chilometri e chilometri
percorsi avanti e indietro nelle biblioteche e negli archivi di tutta la penisola, le interviste rea-
lizzate con luminari ed esperti, italiani e non) ci restituisce non soltanto la dimensione
quantitativa di un inestimabile tesoro pittorico, ma soprattutto la sua cifra qualitativa.
La facile lettura del catalogo, integrato e arricchito dall’esaustivo corredo iconografico, evi-
denzia la serieta della ricerca, il rigore e la competenza dell’esperto, la volonta di non ri-
sparmiare risorse, tempo ed energie in funzione dell’obiettivo. Personalmente, ho molto ap-
prezzato anche la capacita dell autore di relazionarsi con il mondo accademico e di aprir-
si alle collaborazioni: gli insegnamenti di Giovanni Agosti e Renato Berzaghi, i suggerimenti
di Stefano Casciu, la fotografia di Remo Michelotti — solo per citare alcuni contributi dei
quali l'autore ba evidentemente fatto tesoro — hanno il merito indubbio di qualificare ulte-
riormente I'opera nel suo complesso.
Né si puo eccepire che si tratta pur sempre di un inventario, un poderoso lavoro d'archivio che
compendia organicamente schede, immagini e notazioni in serie, sostanzialmente privo pero
di un predominante apporto creativo. A parte le molte attribuzioni, accuratamente redaite o
rivisitate, trovo appropriata una recente chiosa di Vittorio Sgarbi che — inaugurando a Man-
tova una sezione della Biennale— rimarcava come il documento “fondativo” della storia del-
Larte italiana sia sostanzialmente un repertorio, quello del Vasari. Certamente il paragone é
del tutto fuori scala— L'Occaso non me ne vorra— ma, in_fondo, non del tutto fuori luogo. La
catalogazione sistematica di tutti i dipinti inventariati nel Museo di Palazzo Ducale (indi-
pendentemente dalla proprieta, e questo e significativo) dal 1937 ai giorni nostri, lungi dal-
lessere soltanto la conclusione di un eccellente lavoro d'archivio, é soprattutto l'inizio di un
percorso di promozione, studio e divulgazione che le istituzioni, gli storici dell arte, quanti cre-
dono nella profonda vocazione culturale di questa citta devono portare avanti da oggi in poi.
E stato scritto che questa iniziativa editoriale riavvicina Mantova a sé stessa, ma mi pidace an-
dare oltre e sottolineare la straordinaria capacita di aggregazione di questo progetto: oltre
alla Sovrintendenza, a vario titolo hanno dato il proprio contributo fattivo 'Amministra-
zione comunale, I'Associazione per il Palazzo Ducale e quella dei Monumenti Domenicani,
privati e Fondazioni. Segno, questo, che la valorizzazione della citta e del suo patrimonio
culturale e un impegno condiviso.

Nicola Sodano

Sindaco di Mantova
Assessore alla Cultura
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L volume del dott. Stefano L'Occaso colma una evidente deficienza, perché non esiste un
recente catalogo dei dipinti e dei disegni presenti nel Palazzo Ducale di Mantova, o gia-
centi altrove, ma da questo provenienti.
E infatti 'inventario base, utilizzato per predisporre il nuovo catalogo, data sin dal lontano
1937, per cui, dopo oltre settanta anni, era sentita I'esigenza di questa opera, utile per gli stu-
diosi e i ricercatori, quanto per gli appassionati della storia di Mantova ed in particolare del
Palazzo Ducale.
Le riproduzioni fotografiche dei dipinti e dei disegni contenute nel catalogo e che accompa-
gnano i testi scritti, saranno un grande ausilio per tutti coloro che vorranno in futuro scri-
vere della ricca collezione di opere d arte, dipinti e disegni che costituiscono la dotazione del
Palazzo.
In questo senso il catalogo puo essere considerato come una importante opera di classifica-
zione, dalla quale studiosi e ricercatori potranno in futuro muovere per ulteriori analisi e
trattazioni riferibili a singoli periodi o autori.
La Fondazione Banca Agricola Mantovana ritiene pertanto di aver contribuito alla realiz-
zazione di un lavoro utile per dare ulteriore lustro alla citta di Mantova e alla sua storia.

Mario De Bellis

Fondazione Banca Agricola Mantovana
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) Accademia Nazionale Virgiliana non puo che compiacersi— e non solo in quanto e,
per cosi dire, parte in causa— della pubblicazione di questo volume, frutto della gran-

de competenza storica e filologica e della strenua capacita di lavoro di Stefano L’Occaso,
che mette cosi a disposizione della comunita degli studiosi uno strumento di fondamenta-
le importanza per la storia dell’arte.
L'importanza di questo catalogo ragionato sta nella sistematica ricognizione del patrimo-
nio accumulato e in parte tuttora posseduto da varie Istituzioni con sede in Mantova, non
ultima I'’Accademia. 1l ruolo di questa nelle vicende ottocentesche della citta é sottolineato
dall’autore, che ricorda la grande visibilita, anche internazionale, di cui godette, rispetto
alla scarsa fruibilita dei beni artistici raccolti nel Palazzo Ducale, aperto al pubblico sola-
mente verso la fine del XIX secolo. Per buona parte dell’Ottocento viaggiatori ed eruditi po-
terono saziarsi del patrimonio artistico raccolto nelle sale del palazzo ristrutturato da Pier-
marini; fu con queste opere che si confrontarono gli esordienti artisti mantovani, impe-
gnati a studiare le Belle Arti.
L’Accademia cedette lo stabile e parte delle sue collezioni al Comune nel 1862, ma e tutto-
ra proprietaria di un importante nucleo di dipinti— per tacere dei disegni e delle stampe —
alcuni dei quali esposti da numerosi decenni nel Palazzo Ducale, dove possono essere og-
getto di studio e ammirazione da parte del pitr ampio pubblico. L'odierna proprieta dei sin-
goli dipinti e analizzata in questo imponente lavoro attraverso il riscontro di una cospicua
serie di documenti d’archivio, che tracciano un’inedita storia della vita culturale manto-
vana; in questo contesto I’Accademia ha un ruolo di prestigio che emerge con evidenza e
che potra, grazie agli strumenti qui offerti, essere oggetto di ulteriori approfondimenti e
studi.
Al di la della cospicua valorizzazione del patrimonio dell’Istituzione che rappresento, il vo-
lume offre un significativo accrescimento nella conoscenza di tutti i beni artistici cittadi-
ni: direi che quasi tutte le pitture antiche di istituzioni pubbliche con sede in Mantova sono
schedate e portate all’attenzione sia degli specialisti, grazie a un approccio filologicamen-
te corretto, quanto di un pitt ampio pubblico, grazie alle oltre seicento immagini a colori
che corredano il libro; é probabile che per la maggioranza dei mantovani questo patrimo-
nio, pur quotidianamente esposto e fruibile in Palazzo Ducale, costituisca una gradita sor-
presa, e credo che questa sia la strada giusta affinché esso possa essere conosciuto e valo-
rizzato anche lontano dalle mura cittadine.
E questa la prima ricognizione sistematica mai realizzata dei dipinti conservati nel Museo
di Palazzo Ducale (o attraverso di esso solo transitati): al contempo, quindi, un punto di
arrivo e di partenza per gli studi. Da oggi sara finalmente possibile prendere in considera-
zione centinaia di opere mai prima riprodotte, mai prima esaminate: tracce significative o
talvolta fondamentali del passato artistico della nostra citta. Non si tratta di uno sguardo
“nostalgico” sul patrimonio perduto, ma di un censimento capillare delle odierne raccolte
di Mantova.
E per la serieta della ricerca e per I'importanza degli esiti che I'Accademia ha concesso il pro-
Dprio patrocinio a questa iniziativa editoriale; ulteriore motivo di orgoglio é il fatto che I'au-
tore sia, da pochi anni, membro dell’Accademia stessa.
Non posso che augurarmi che le pubblicazioni della Soprintendenza di Mantova continuino
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lungo questa direttrice, valutando altri segmenti delle collezioni e tipologie di opere e por-
tandoli alla nostra conoscenza con altrettante completezza e competenza. Se lo sforzo del-
lautore é sicuramente encomiabile, non dobbiamo dimenticare che alla realizzazione di
questo volume hanno contribuito la Soprintendenza tutta ma anche altre sensibili Istitu-
zioni cittadine e non: tra queste, in particolare la Fondazione Banca Agricola Mantovana
e il Comune di Mantova, che hanno sostenuto le spese editoriali di questo libro.

Giorgio Zamboni
Accademia Nazionale Virgiliana di Mantova
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IL CATALOGO DI STEFANO

S e non sbaglio, sono tanti anni che non si vede un catalogo di un museo statale italia-
no realizzato, dalla prima all'ultima riga, da un solo funzionario della pubblica ammi-
nistrazione. E per di pili ancora relativamente giovane: Stefano L’Occaso € nato infatti nel
1975; I'eta media dei suoi colleghi, in giro per tutto il Paese, supera i cinquant’anni.

C'e stato un periodo, abbastanza lungo, in cui questa forma di lavoro era normale nelle So-
printendenze. E il Poligrafico dello Stato svolgeva la sua doverosa funzione di divulgare i
risultati delle ricerche compiute all'interno degli organi periferici del Ministero della Pubblica
Istruzione, prima, e dei Beni Culturali, poi: ne vennero, nella collana “Cataloghi dei Musei
e Gallerie d'Ttalia”, all'insegna della Direzione generale delle Antichita e Belle Arti, volumi
importanti per la conoscenza del patrimonio artistico italiano; in pili casi antonomasie per
i nomi dei loro autori. I titoli che primi vengono alla mente di quella luminosa stagione, al-
l'insegna della competenza e della dedizione al lavoro, senza distrazioni di sorta, sono i ca-
taloghi della Galleria Borghese a Roma, a opera di Italo Faldi, per le sculture (1954), e so-
prattutto di Paola Della Pergola, per i dipinti (1955; 1959); ma non sono da meno i tre tomi,
comparsi tra il 1955 e il 1970, di Sandra Moschini Marconi che censiva l'intero contenuto
delle veneziane Gallerie dell’Accademia: 1330 numeri di catalogo. Anche i musei fiorentini
non perdevano il colpo, con i volumi sui dipinti del Duecento e del Trecento nelle raccol-
te statali curati da Luisa Marcucci, pubblicati nel 1958 e nel 1965; la loro autrice, una vera
studiosa, che era anche la direttrice della Galleria dell’ Accademia, era morta nel 1962. Fuori
dal recinto editoriale pubblico — comparve infatti da Sansoni nella longhiana “Biblioteca di
‘Proporzioni” — ma realizzato da un unico funzionario della Soprintendenza di Roma era il
notevole catalogo della Galleria Spada messo a punto nel 1954 dal trentatreenne Federico
Zeri, a cui va anche il merito di avere ricomposto quella quadreria seicentesca che rischia-
va la dispersione. In tutti questi lavori non mancava una ricognizione sistematica di docu-
menti e inventari, di solito condotta di prima mano: in un’Italia senza fotocopie, fax, com-
puter e macchine fotografiche digitali, con orari ristretti d’apertura per Archivi di Stato e Bi-
blioteche. E accanto c’erano, con le copertine austere, grigio-azzurre, e le fotine in bianco
e nero e il formato tascabile i benemeriti “Itinerari dei Musei, Gallerie e Monumenti d’Ita-
lia”, che raggiunsero pit di cento numeri. Nell'Ttalia smandrappata di oggi le concessiona-
rie dei banchi di musei e gallerie statali sarebbero in grado di raggiungere quell’equilibrio
tra informazione e divulgazione?

D’altronde in quel tratto di storia culturale del nostro paese centri grandi e piccoli faceva-
no a gara per mettere a punto risultati che non sfigurassero al confronto degli standard eu-
ropei, e di quelli anglosassoni in particolare, vista 'eccellenza di alcune forme di cataloga-
zione, in primis quelle relative al campo grafico: come dimenticare la chiarezza espositiva
e l'ordine e la precisione tipografica delle ricognizioni di Clark e Popham e Wilde e Poun-
cey e Davies e Gere a proposito delle raccolte pubbliche e di quelle reali d'Inghilterra? Bi-
sognera ragionare ancora sul carattere di avanguardia metodologica rappresentato dagli
studi catalografici sui disegni, in particolare quelli cinquecenteschi, tanto significativi per le
prove d’esordio, pure cosi diverse, di Paola Barocchi o di Sandro Ballarin. Era quella I'Tta-
lia in cui Alfredo Puerari conduceva in porto da solo, nel 1951, I'intero catalogo dei dipin-
ti del Museo civico di Cremona (seguira nel 1976, ugualmente a sua firma, quello delle rac-
colte artistiche, dalle terrecotte ai ferri battuti, dagli smalti ai mosaici): un risultato salutato



con apprezzamento da Roberto Longhi che confrontava il libro con quello, coevo, del gran-
de Martin Davies relativo ai dipinti italiani pit antichi della National Gallery di Londra. Non
bisogna eccedere nella mitizzazione del passato: sta li a ricordarlo il, sostanzialmente con-
temporaneo e tanto falloso, volume di Leandro Ozzola dedicato per 'appunto alla Galleria
del Palazzo Ducale di Mantova, comparso in tre differenti edizioni (1946; 1949; 1953): 'uni-
ca trattazione sistematica fin qui della quadreria conservata nella ex reggia gonzaghesca. Ep-
pure i precoci interessi di Ozzola per I'eta barocca, gli studi di storia della moda, alla ricer-
ca di “cronologie documentate”, e i contatti con il mondo scientifico tedesco meriterebbe-
ro di non essere frettolosamente accantonati.

La stagione dei cataloghi delle raccolte statali realizzati da un unico funzionario si esaurisce
in sostanza con gli anni Settanta, quando compaiono — pur non pubblicati dal Poligrafico
ma da editori privati — i volumi di Noemi Gabrielli (con la collaborazione di Carlo Cara-
mellino) sui dipinti italiani della Galleria Sabauda di Torino (1971) e quelli di Piero Torriti
sulla Pinacoteca Nazionale di Siena (1977; 1978). Per diverse ragioni, il loro livello non € piu
confrontabile con le esperienze appena ricordate: manca per esempio un’adeguata ricerca
sulle forme di costituzione delle raccolte e una bonifica delle provenienze dei dipinti, tra
soppressioni degli ordini religiosi e collezionismo dinastico. La storia dell'arte in Italia sta mu-
tando faccia e quei cataloghi non riescono a tenere il passo con i tempi, non registrano il
mutare dei metodi. Scricchiolano di fronte alle nuove esigenze della ricognizione territoria-
le: le capitali esperienze piemontesi di Gianni Romano o il Previtali senese che mette alla
prova della schedatura ministeriale la grande tradizione longhiana; incombe ormai la neo-
nata storia del collezionismo, tra il primo Haskell e la Barocchi in fuga dai confini, troppo
stretti, della venturiana Storia della critica d’arte. Risulta percio ibrido per pitu versi, e leg-
germente retrospettivo, il catalogo — ancora sotto le insegne del Poligrafico dello Stato — della
Galleria Nazionale dell'Umbria, realizzato da Francesco Santi in due volumi: il primo nel
1969, con un piede nel passato, e il secondo nel 1985, in unltalia tutta diversa (nel 1975
era stato istituito il Ministero dei Beni Culturali). Anomalo ¢ anche — e lo si avvertiva subi-
to, al momento della comparsa — il catalogo di Marco Chiarini relativo ai dipinti olandesi del
Seicento e del Settecento presenti nelle Gallerie statali fiorentine con cui il Poligrafico cer-
cava nel 1989, ormai fuori tempo massimo, di fare ripartire, con una nuova serie, la colla-
na dei “Cataloghi dei Musei e Gallerie d’Ttalia”; forse non € un caso che l'autore sia il ge-
nero di Philip Pouncey che, come gia detto, alla schedatura dei disegni italiani del British
Museum ha dedicato gran parte delle sue straordinarie doti di conoscitore.

Alla data 1989 la formula nuova — quella, mutuata dai cataloghi delle mostre, che per de-
cenni fara da padrona e che oggi va per la maggiore, tanto da sembrare I'unica praticabile
—era gia in pista. Mi pare che la prima occorrenza di peso sia stata il catalogo della Pina-
coteca di Brera, che comincia a comparire nel 1988 (I'ultimo volume, il decimo, uscira nel
1996), presso I'Electa, nella fin i benemerita collana, voluta da Raffaele Mattioli, dedicata al
censimento del patrimonio pubblico milanese. Non piu un solo funzionario interno al-
I’Amministrazione, ma un nugolo di schedatori, scelti tra specialisti dei singoli artisti o gio-
vani alle prime armi; a garantire la responsabilita di facciata il nome di Federico Zeri, allo-
ra al culmine della sua fama, tra mercato dell’arte e televisioni di Stato. Il controllo finale
comincia invece a mancare; l'affidabilita complessiva diminuisce, cosi come ¢ calata la por-
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tata dell'impegno da parte degli autori. Non pit occupazioni totalizzanti, che pervadono la
vita di un singolo studioso, ma comparsate in progetti in cui spesso il regista latita. La pro-
gressiva burocratizzazione rende i funzionari meno disponibili a dedicare anni a un singo-
lo progetto, mentre I'industria culturale si fa piti aggressiva, specifica e vogliosa di sfornare
prodotti. Mentre il Poligrafico si ritira in buon ordine ed esce di scena, su un fronte che pur
gli competerebbe, il nuovo modello rapidamente s'impone, dal Nord al Sud dell'talia, ed &
applicato indifferentemente a raccolte statali (per esempio quella di Capodimonte a Napo-
li, il cui catalogo dei dipinti compare in pil tomi, a partire dal 1999) o civiche (per esem-
pio la Pinacoteca del Castello Sforzesco di Milano, oggetto di cinque volumi editi dal 1997
al 2001). Su questo sfondo si definisce la figura dello schedatore di professione, buono a
mille usi per le case editrici specializzate nell'ambito artistico: una mano d’opera poco pa-
gata e quasi sempre disponibile un po’ a tutto, dalle competenze inevitabilmente generiche.
I funzionari delle Soprintendenze hanno infatti sempre meno possibilita di dedicarsi alle ri-
cerche a tempo pieno, quelle necessarie alla messa a punto del catalogo scientifico di una
collezione. In qualche caso fortunato si assiste alla creazione di correttivi in corso d’opera:
per esempio i tre volumi di documenti curati da Giampiero Cammarota (1997-2004) che
hanno costituito la base per la pubblicazione del catalogo generale della Pinacoteca Na-
zionale di Bologna (a partire dal 2004). Oppure i materiali raccolti da Sandra Pinto in vista
di un esame generale delle collezioni sabaude, che ancora deve vedere la luce.

Tra elefantiasi burocratica e legge Ronchey ed emergenza permanente e crisi economica e
inevitabili mostre, lungo e facile sarebbe stilare I'elenco delle ragioni che hanno portato
funzionari e direttori a disertare I'impegno nella catalogazione dei musei. Ma questa volta
si ¢ fortunatamente in limine a un’operazione diversa, radicalmente diversa, e forse vale la
pena smettere le dolenti note. Ed esprimere un sincero grazie a chi — all'interno della Fon-
dazione Banca Agricola Mantovana, del Comune di Mantova, della Soprintendenza per i
Beni Storici Artistici ed Etnoantropologici per le province di Mantova, Brescia e Cremona,
e dell'Universita degli Studi di Milano — ha colto I'importanza di condurre in porto questo
volume, le cui tortuose vicende editoriali, tra rifiuti e attese, la dicono lunga su quelle che
sono considerate in generale le priorita nel campo della promozione della cultura. Anche il
prezzo politico con cui compare il libro mi pare un segnale altamente positivo.

Un lavoro di questa mole ¢ il frutto del dottorato di ricerca dell’autore condotto, per tre anni,
presso I'Universita statale di Milano: dispiace constatare che solo il temporaneo abbando-
no dell'ufficio ha permesso la messa a punto di uno strumento indispensabile per la tutela
del patrimonio artistico mantovano.

Stefano L'Occaso ha redatto infatti, da solo, i 613 numeri di questo catalogo che per la
prima volta censisce tutti i dipinti mobili, fino alle soglie del XX secolo, presenti o transita-
ti per il Palazzo Ducale, sia che si tratti di opere di proprieta statale, sia che pertengano al
Comune, sia che la loro natura giuridica rimanga oggetto di contese. E dell’altro ieri infatti
lo scorporo di una parte di questo patrimonio per andare a costituire la dubbia identita del
Museo della Citta inaugurato nel 2002 nel Palazzo di San Sebastiano; anche di queste opere
(Francesco Bonsignori, Antonio da Pavia, Antonio Ruggeri...), compagne per decenni, se
non per quasi un secolo, di quelle rimaste nella reggia gonzaghesca Stefano fornisce accu-
rati identikit.
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Uno dei primi sforzi & stato la definizione di una forma di scheda che rispondesse con chia-
rezza e omogeneita alle domande essenziali che ci si pongono oggi di fronte a un’opera d’ar-
te musealizzata. Ordinare i dati, non trascurando le informazioni piui specifiche sulla storia
dei restauri o sulla natura delle riprese fotografiche; niente sbrodolature ecfrastiche ma eser-
cizio doveroso del giudizio di qualita. Tutto alla ricerca della concisione, fino a rischiare di
rendere sincopata qualche scheda qua e la, un po’ alla brava, per I'urgenza di chiudere e
passare ad altro: fortuna dell’eta dell’autore. Un punto d’onore € stato la raccolta di tutta la
bibliografia: di qui I'autentica ansia nelle more di stampa di questo lavoro per tenere sotto
controllo le voci relative a Pisanello o a Rubens. 1l catalogo infatti, accanto a una assoluta
preponderanza di opere poco note o completamente sconosciute (talvolta, se non spesso,
di qualita modesta o scadente), contiene alcuni capolavori su cui gli studi si esercitano quasi
quotidianamente in ogni parte del mondo.

Lo scasso archivistico pit brutale, di cui Stefano € ormai maestro, ¢ stato depositato in forme
accessibili e convogliato nelle singole schede, cosi che questo volume va ben oltre la trat-
tazione delle opere in questione. Si pone come un punto saldo, perché fondato su una ri-
cognizione documentaria fin qui mai tentata con quest'ampiezza, per tracciare la storia, cosi
infelice, del patrimonio artistico mantovano. Basta pensare, in una vertigine di inventari
pubblici e privati, alla capillare ricerca intorno alle soppressioni ecclesiastiche asburgiche e
napoleoniche, con la ridda di spostamenti e alienazioni, di cui qui sono recuperati parec-
chi bandoli. O considerare i primi affondi sul mercato artistico a Mantova nel XIX secolo,
un tema del tutto vergine. O le innumerevoli precisazioni, tra il denso saggio introduttivo e
le schede, sulle vicende, anche da petite bistoire, del Palazzo Ducale; da qui apprendo, per
esempio, l'esistenza di una camera massonica, intorno al 1800, con le pareti tutte dipinte di
nero e “crape da morto” e il sole e la luna e i soliti motti: “Vincere aut mori”. O i sospiri ci-
vili di fronte alle speculazioni edilizie del secondo dopoguerra con le demolizioni a tappe-
to nel quartiere Bellalancia, da cui provengono decine di metri quadrati di affreschi strap-
pati un po’ di tutte le epoche, ma soprattutto del Cinquecento. O il vero racconto morale
sull’acquisto da parte del Ministero per i Beni Culturali, nel 1994, di un brutto Compianto
su Cristo manierista con la firma di Leonbruno, ma non suo, per 65 milioni di lire, mentre
un Leonbruno vero, per molto meno, non era stato preso in considerazione: e cosi il bel San
Gerolamo, una sorta di omaggio di un mantovano spiazzato alle prove milanesi di Luini, &
finito in una buona collezione privata mantovana; poteva andare anche peggio. Non si con-
tano le rettifiche sulle provenienze dei dipinti oggi in Palazzo, ma anche su quelli dispersi
in giro per il mondo: non trascurabile €, per esempio, I'ipotesi sull’'antica collocazione nella
Galleria della Mostra, in Palazzo, dell' Alessandro Magno di Giulio Romano oggi a Ginevra.
E poi, quante informazioni in pit sulla grafica mantovana, magari ancora da rifinire, dopo
qualche apertura precipitosa; quante sollecitazioni sul manierismo a Mantova, cosi biso-
gnoso di cure dopo il prematuro volume del '98; che diluvio di novita su minori e minimi,
con precisazioni a cascata, in schede che talvolta diventano cornucopie.

Le classi di fonti utilizzate si sono molto allargate, superando i confini degli archivi manto-
vani e degli archivi in generale ma anche quelli della piti consueta bibliografia specialisti-
ca: basta pensare a come sono state ben censite le voci della storiografia artistica, dei viag-
giatori (al di 1a del pur utilissimo repertorio di Schizzerotto) e i tanti affondi sui retrobotte-



ga dei conoscitori del passato (da Oretti a Lanzi, da Miindler a Eastlake, da Morelli a Ca-
valcaselle). Stefano non si e risparmiato nel setaccio delle fototeche in giro per I'Ttalia, alla
ricerca di immagini storiche o di annotazioni sui passepartout. E non ¢ mancato nemmeno
lo spoglio delle biblioteche di Longhi e di Ragghianti alla ricerca di postille sui volumi di
argomento mantovano. In tante occasioni ¢ stato possibile verificare come la bibliografia lo-
cale sia rimasta per decenni all'oscuro di acquisizioni incontrovertibili venute a galla negli
studi stranieri: solo in quest'occasione disparati filoni di ricerca finalmente s’incontrano.
Come un pellegrino, talvolta con semplici fotocopie nelle mani, perché le fotografie I'uffi-
cio tardava a concederle, Stefano ha raccolto i pareri dei pochi grandi studiosi di oggi: per
esempio, grazie ai suggerimenti di Luciano Bellosi, sono venute a galla nuove proposte di
datazione per pit opere del Trecento mantovano. Ma su tutto predomina, per il contatto
quotidiano, domestico, quasi di un figlio con un padre, il rapporto con Renato Berzaghi, far-
macista in pensione e compagno di scorrerie nelle chiese disastrate della campagna man-
tovana, tra Commessaggio e Malavicina, Villanova Maiardina e Carzaghetto, alla ricerca di
Borbone o di Borgani (e magari ci scappa a Cesole un Fiasella sconosciuto). Le forme del-
I'espressione che conseguono a tutto questo immenso lavoro sono completamente perso-
nali; la voce di Stefano si sente, non si trattiene: e scappano fuori cosi etichette come “Ar-
tista per hobby” o “Schiappa mantovana”. Ma si pescano anche, in questo mare magnum,
una “sporca dozzina” e un’“utenza bovina”; qualche motto di spirito, tra I'oratorio, la caserma
e la gioventu. Ci sono persino segni grafici nuovi: carciofi o ciucci (in concomitanza delle
Madonne allattanti) al posto dei ben pili consueti asterischi. Sono sospiri di sollievo dentro
una vicenda piena di ragioni di sconforto: le opere sparite, le spese inutili, gli inventari mal
tenuti, le verifiche mai portate a termine, gli acquisti incongrui... Sono contento che esista
adesso uno strumento per compiere un esame di coscienza e, se le risorse ci saranno, pro-
grammare il futuro del Palazzo Ducale di Mantova in maniera piu responsabile.

Giovanni Agosti
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PREMESSA

Questo volume presenta il catalogo di tutte le opere di
pittura (con un’apertura alle incisioni dipinte a mano e
ai disegni) inventariate nel Museo di palazzo Ducale e
databili sino alla fine del XIX secolo.

L'inventario di riferimento ¢ quello moderno e corren-
te del Museo, principiato nel 1937, presumibilmente
sotto la guida di Nino Giannantoni, e tuttora aperto;
esso ¢ diviso in due registri: quello statale, nel quale
vengono ascritte le opere di proprieta statale (o sup-
posta tale), e quello generale, nel quale sono inventa-
riate le opere di proprieta non statale o dubbia. L'in-
ventario generale conta, oggi 27 agosto 2011, 12.956
pezzi, mentre quello statale ne annovera 120.168; di
questa valanga di materiali e oggetti solo una piccola
percentuale riguarda i dipinti. T due registri costituisco-
no il denominatore comune di un patrimonio altrimen-
ti eterogeneo per provenienze, proprieta e anche per
attuali ubicazioni, ma che ¢ transitato nel Museo di pa-
lazzo Ducale e vi ¢ rimasto almeno per vari decenni.
1l capitolo introduttivo analizza la formazione delle col-
lezioni pubbliche mantovane, con particolare attenzio-
ne al periodo delle soppressioni di chiese e monasteri.
In appendice sono trascritti alcuni inventari editi e ine-
diti fondamentali per seguire le vicende delle pitture.
Segue la schedatura analitica, in rigido ordine cronolo-
gico, delle 613 opere qui analizzate. L'ordine stretta-
mente cronologico delle opere comporta che quadri
dello stesso autore possano non essere in sequenza, ma
siano distribuiti secondo la certa o presunta datazione
del singolo dipinto. Duecento tavole raccolgono le im-
magini a colori di tutte queste opere; in una manciata
di ulteriori tavole sono riprodotte alcune cornici e im-
magini di riferimento: foto d’archivio, grafici, disegni
preparatori, stampe.

I dipinti discussi in questo catalogo sono passati per il
Museo di palazzo Ducale a Mantova e qui sono stati in-
ventariati, ma sono di natura assai eterogenea. Vi sono
quelli nati su committenza gonzaghesca, quelli che
fanno parte dell'arredo “fisso” del palazzo Ducale, quel-
li depositati dal Comune di Mantova, ma anche di pro-

prieta dell’Accademia Nazionale Virgiliana, della Came-
ra di Commercio, di enti ecclesiastici, della Societa per
il Palazzo Ducale. Alcune delle opere qui catalogate
non sono inoltre pill conservate presso il Museo, bensi
esposte nel Museo della Citta in palazzo di San Seba-
stiano, in palazzo Te (nel percorso espositivo ma anche
nei depositi), in Municipio; altre sono in deposito pres-
so la Prefettura o il 4° Missili. Con questo libro ambisco
a ripristinare l'unita ideale di gruppi di opere fisica-
mente lontane.

La massima parte delle riprese fotografiche ¢ di Remo
Michelotti, al quale va la mia piu sincera e affettuosa
gratitudine per il lavoro svolto con passione e spesso in
condizioni disagevoli. La campagna fotografica ¢ stata
finanziata dalla Soprintendenza per i Beni Storici, Arti-
stici ed Etnoantropologici di Mantova (45%), dall’'Uni-
versita Statale degli Studi di Milano (27%), dalla Socie-
ta per il Palazzo Ducale (18%) e dalla Associazione per
i Monumenti Domenicani di Mantova (10%). Le imma-
gini delle opere conservate nel Museo della Citta di pa-
lazzo San Sebastiano sono state messe a disposizione
dal Centro Studi e Documentazione Collezioni Civiche
dei Musei Civici di Mantova e sono state eseguite da
Saverio Lombardi Vallauri. Le immagini del saggio in-
troduttivo, le immagini di confronto e quelle dei dise-
gni preparatori sono della Soprintendenza di Mantova
e di altre istituzioni. L'apparato iconografico ¢ stato va-
lidamente integrato grazie all’editore e fotografo Renzo
Paolini.

Questo libro € nato nel 2005 come progetto di dottora-
to presso 'Universita Statale degli Studi di Milano, sotto
la guida di Giovanni Agosti, al quale devo moltissimo
e con il quale questo libro ha preso forma, ma ho un
grosso debito di riconoscenza anche con Renato Ber-
zaghi, studioso di rara generosita, e con Stefano Casciu,
che ha partecipato con vivo interesse alle ultime fasi
del lavoro. Roberta Benedusi ha lavorato alla redazio-
ne degli indici: la ringrazio di cuore. A Sara Brudny, Fa-
brizia Cavalli e Sara Tammaccaro devo un’attenta lettu-



PREMESSA

ra del testo e numerose correzioni. Un sincero grazie va
alleditore che si ¢ impegnato per il buon esito di que-
sto volume: sono molto grato a Renzo Paolini, a sua fi-
glia Cristina, a Stefano Bisognin e a Mirca Vecchia, che
ha seguito con grande attenzione la parte redazionale.
Mia moglie Elena Guerreschi ha sopportato con amore
e comprensione la genesi di questo libro, che ¢ stato
per anni una presenza ingombrante e talvolta minac-
ciosa.

L'esito del complesso e ambizioso (presuntuoso?) pro-
getto si deve anche all'impegno di Filippo Trevisani, Fa-
brizio Magani, Sandrina Bandera e Stefano Casciu, ma
devo la massima riconoscenza alla Fondazione Banca
Agricola Mantovana e al Comune di Mantova, che
hanno sostenuto le spese editoriali.

Ho avuto il conforto e 'aiuto di vari studiosi, che hanno
esaminato con me gruppi di opere, segnalandomi le
loro opinioni: Giovanni Agosti (primo non solo in or-
dine alfabetico), Luciano Bellosi (che nel 2006 ebbe la
pazienza di esprimersi su un pacco di brutte fotocopie),
Daniele Benati, Roberta Benedusi, Paolo Bertelli, Lo-
renzo Bonoldi, Stefano Casciu, Roberto Contini, Miche-
le Danieli, Andrea De Marchi, Hans-Joachim Eberhardt,
Gianfranco Fiaccadori, Sergio Marinelli, Giulia Maroc-
chi, Angelo Mazza, Bert W. Meijer, Gianni Peretti, Chia-
ra Pisani, Vittoria Romani, Giovanni Romano, Jacopo
Stoppa, Marco Tanzi, Maria Cristina Terzaghi, Filippo
Trevisani, Andrea Ugolini, Mattia Vinco.

Devo ringraziare anche tante altre persone che in vario
modo hanno agevolato il mio studio:

Alfonsina Alletto, Francesca Ambrosi, Tito Araldi, Paola
Artoni, Ugo Bazzotti, Giorgio Bernardi Perini, Alessio
Berzaghi, Vincenzo Bilardello, Giuseppe Billoni, Andrei
Bliznukov, Marinella Bottoli, Molly Bourne, Francesca
Brambilla, Roberto Brunelli, Andrea Canova, Renata Ca-
sarin, Luigi Cavatorta, Fabio Cavazzoli, Rossella Cavigli,

Maurizia Cicconi, Roberta D’Adda, Rita Dugoni, Christi-
na Eberli, Paolo Ervas, Victoria Fernandez Masaguer,
Daniela Ferrari, Fiorella Frisoni, Barbara Furlotti, Do-
menico Gaeta, Corinna Gallori (“grazie” & poco), Cristi-
na Garilli, Sonia Gialdi, Rosanna Golinelli Berto, Mina
Gregori, Cristina Guarnieri, Cesare Guerra, Vered Harel,
Jeff Harrison, Philippe Jarjat, Sylvain Laveissiere, Giu-
seppe Loreto, Giancarlo Malacarne, Tiziana Mantovani,
Giancarlo Manzoli, Licia Mari, Giuseppina Marti, Marzia
Mazza, Fernando Mazzocca, Ines Mazzola, Antonio
Mazzotta, Francesco Melli, Fabiana Mignoni, Nicolas Mi-
lovanovic, Augusto Morari, Anna Maria Mortari, Irma
Pagliari, Mariarosa Palvarini Gobio Casali, Raffaella Pe-
rini, Roberta Piccinelli, Paolo Plebani, Francesca Pozzi,
Guido Rebecchini, Viviana Rebonato, Marco Rebuzzi,
Giovanni Rodella, Laura Rossi, Cornelio Saccenti, Da-
niela Saccenti, Franco Sacchetti, Elisabetta Sambo, Da-
niele Sanguineti, Italo Scaietta, Sandro Scansani, Wil-
liam Schupbach, Gilberto Scuderi, Katharina Seidl, Ro-
dolfo Signorini, Roberto Soggia, Luca Tosi, Duccio
Trombadori, Femke Van der Fraenen, Carlo Virgilio,
Livio Volpi Ghirardini, Giorgio Zamboni (purtroppo
scomparso il 4 agosto 2011), Christine Zenz. Grazie
anche a tutto il personale del Museo di Palazzo Duca-
le e della Soprintendenza di Mantova, per la quale la-
voro, della Biblioteca Comunale di Mantova (nella
quale ho trovato grande disponibilita e cortesia), del-
I'Archivio di Stato di Mantova, dell’Accademia Nazio-
nale Virgiliana di Mantova, dell’Archivio Storico Dioce-
sano di Mantova, nonché alla Fondazione Longhi di Fi-
renze, alla Fondazione Ragghianti di Lucca, all'TSAL di
Cesano Maderno, alla Fondazione Cini di Venezia, al-
I’Archivio Alinari di Firenze, alla Fondazione Zeri di Bo-
logna, alla Civica Raccolta Achille Bertarelli di Milano,
all’Archivio di Stato di Milano, all'Universita Statale degli
Studi di Milano.



INTRODUZIONE

La formazione delle quadrerie pubbliche mantovane

D Il palazzo Ducale tra Sei e Settecento.

L'edificio pili importante e rappresentativo di Mantova
¢ oggi, come nel suo glorioso passato, il principale col-
lettore di opere d’arte della citta. 1l palazzo Ducale ¢
stato sede del potere tanto sotto il periodo gonzaghe-
sco (fino al 1707), quanto durante il successivo gover-
no austriaco. Dopo il 1866, con il passaggio della citta
al Regno d'Ttalia, I'edificio € stato identificato come
principale emergenza artistica locale e come ideale
luogo di raccolta per gli oggetti d’arte.

Non ¢ certo questa la sede per ripercorrere le vicende
della nascita, della crescita e della fine della dinastia
gonzaghesca e delle sue straordinarie collezioni d’arte.
Eppure un cenno ¢ necessario, se non altro per chia-
rire quanto — o meglio quanto poco — rimanga attual-
mente in palazzo, tra le opere mobili, di quella felice
stagione. Com’¢ noto, la primavera del collezionismo
gonzaghesco s'interruppe bruscamente nel 1627, quan-
do Vincenzo II inizio ad alienare le prime opere d’ar-
te: in breve tempo il patrimonio accumulato venne
svenduto o razziato, poiché Mantova fu posta sotto as-
sedio e poi saccheggiata dalle truppe imperiali nel
biennio 1630-1631.

A causa di questi avvenimenti, e di altre vicissitudini
occorse nei secoli, ¢ oggi estremamente esigua la pre-
senza in palazzo di opere qui raccolte prima del 1630.
Si tratta per lo piu di plafoni da soffitto, posti oltre la
portata di mani rapaci, o di dipinti di ambienti sacri.
Una Crocifissione tra i santi Longino e Maddalena (cat.
241) e una Trasfigurazione (cat. 221), entrambe attri-
buite a Teodoro Ghisi, provengono infatti da due di-
versi oratori palatini cinquecenteschi e la seconda tela
decorava il soffitto di un sacello in cui erano anche due
quadri oggi in deposito a Paderno Dugnano (e sui quali
tornero in seguito); la collocazione di queste opere al-
I'interno di ambienti sacri ne ha forse garantito maggior
rispetto’. Ci rimangono inoltre due dipinti incastrati nei
soffitti, una Caduta di Icaro nella sala dei Cavalli (cat.
159, riposizionata nel 1928) e una Apoteosi di Ercole

nella galleria di Passerino (cat. 287), oltre al fregio con
Putti e cani di Lorenzo Costa il Giovane (cat. 222-227).

La volonta di riscatto dopo il sacco del 1630-1631 fu
assai forte: da subito Carlo I Gonzaga Nevers si prodi-
g0 per dotare il palazzo Ducale di un nuovo e digni-
toso assetto. Questa politica fu perseguita con ottimi
risultati anche dal successore, Carlo II, e per vari de-
cenni dal di lui figlio Ferdinando Carlo.

Nuovi cicli pittorici decorarono il palazzo Ducale. Non
¢ ancora chiara la datazione di una serie di nove Pae-
saggi (cat. 382-390) e di sette Storie di Troia (cat. 391-
397), collegati tra di loro per questioni di stile; la loro
incerta cronologia — anteriore o posteriore al 16307 —
dipende da vicende e trasformazioni del palazzo stes-
S0, ancora irrisolte.

Entro la meta del Seicento il cremonese Pietro Martire
Neri e il napoletano Pietro Mango realizzarono impe-
gnativi cicli pittorici nel palazzo. Nulla rimane delle
sette tele con la Creazione del Mondo del primo, men-
tre sopravvivono quattro enormi teleri di Mango con
Storie di Giuditta, ancora nella loro originaria ubica-
zione (cat. 414-417), e frammenti di un ciclo di dipinti
a olio su cuoio argentato e meccato (cat. 405-413).
Per alcuni anni (dal 1657 al 1662), Daniel van den
Dyck fu in carica come prefetto delle Fabbriche e del
suo operato rimane almeno una traccia: il tondo con
Venere e amorini ancora oggi sul soffitto del camerino
dei Mori (cat. 435). Del periodo dei Gonzaga Nevers
resta forse solo un dipinto da cavalletto: una Scena di
mercato attualmente attribuita al padovano Ermanno
Stroiffi (cat. 404)%

Nel 1707 Ferdinando Carlo Gonzaga Nevers (1665-
1708), ultimo duca della casata, fuggi da Mantova la-
sciando vuoto il palazzo Ducale quasi d’ogni arredo.
Dal palazzo Michiel dalle Colonne a Venezia si sposto
nella villa a Mira e infine nel palazzo di Padova dove
si spense il 5 luglio 1708. A Venezia avvenne la di-
spersione delle collezioni mantovane, preda del fio-
rente mercato artistico.
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Gli Asburgo presero possesso di Mantova e del suo
principale edificio, trovandolo semideserto. Il primo in-
ventario post-gonzaghesco del palazzo che ci sia ri-
masto si data al 1714 e venne redatto alla morte del
conte Gian Battista di Castelbarco, giunto a Mantova
alla fine del 1707 e morto nel 17133, Questo inventario,
noto nel primo Novecento (per esempio a Cottafavi e
Giannantoni) e successivamente scomparso dalla cir-
colazione, € recentemente riemerso in una biblioteca
privata®,

Pochissimi sono i dipinti oggi nel palazzo Ducale e de-
scritti in questo documento del 1714, anche perché
non vi sono indicate tutte le tele facenti parte dell’ar-
redo fisso o almeno ritenuto tale. Questa parziale
esclusione ci priva percio della descrizione di alcune
opere sopravvissute alla fuga di Ferdinando Carlo e di
cui abbiamo invece notizia in successivi inventari. 1l
documento del 1714 ¢ tuttavia di sicuro interesse poi-
ché grazie a esso si pud misurare con discreta appros-
simazione I'esiguita del patrimonio gonzaghesco rima-
sto in palazzo dopo la definitiva caduta dei Gonzaga
Nevers. Un patrimonio che in seguito sarebbe stato ul-
teriormente depauperato.

Tra i dipinti rimasti dopo il 1707 in palazzo ce n’¢ uno
su cui vale la pena indugiare. Nel 1730 Keyssler vide
nella galleria della Mostra “un vecchio dipinto di un im-
peratore romano, su tavola, del Tiziano”, assai rovina-
to’; Amadei, che compilo la sua Cronica alla meta del
Settecento, preciso che “nella rinomatissima biblioteca
ducale”, ovvero la galleria della Mostra, rimaneva il do-
dicesimo dei “ritratti de’ romani Imperatori, dipinti sulla
tavola dal famoso Tiziano”; egli continuava: “Io I'ho ve-
duto fino a’ miei tempi e conservavasi per reliquia ori-
ginale; ma appunto per la sua rarita fu indi fatto accu-
ratamente levare fuori dal Conte don Carlo Stampa,
mentr'era Amministratore di Mantova per I'Imperatore
austriaco Carlo VI, e seco portollo in partendo I'anno
17377°. Renato Berzaghi (com. or.) suppone con fon-
damento che questo dipinto fosse non un Cesare di Ti-
ziano — anche perche un dodicesimo Imperatore di sua
mano non € mai esistito — ma I'Alessandro Magno di
Giulio Romano ora a Ginevra, che nel 1665 era ancora
nella galleria della Mostra e che per l'appunto ¢ assai
guasto’. Questa notizia getterebbe allora della luce sul-
I'ipotesi che alcune briciole delle collezioni gonzaghe-
sche fossero rimaste in palazzo pit di quanto l'inven-
tario del 1714 lasci intendere.

Pionieristici interventi estrattivi causarono nel primo
Settecento ulteriori mutilazioni dello scarso patrimonio
rimasto in palazzo Ducale. Il ferrarese Antonio Contri

sperimento, forse negli anni Venti, un metodo di strap-
po “in Mantova pel principe d'Harmstat governatore
della citta, che per tal modo poté mandare all'impera-
tore alcune teste o altre opere di Giulio Romano stac-
cate da quel palazzo ducale™.

Il governo austriaco si impegno tuttavia anche nel ten-
tativo di arredare nuovamente 'edificio, che intendeva
adoperare come sede di rappresentanza, e un’occasio-
ne d’oro si presentd nel 1716, allorché lo scoppio di un
torrione nel castello di Mirandola pose problemi circa
la conservazione dell'ingente patrimonio artistico ivi
raccolto e posto anch’esso sotto la “tutela” asburgica.
Nonostante le resistenze, i lai e lo sdegno della citta-
dina emiliana, forti scelte politiche imposero lo sgom-
bero delle fabbriche e il trasporto delle opere d’arte a
Mantova. Qui giunsero carri e carri di opere e cosi i
dipinti, i marmi e gli arredi dei Pico finirono per orna-
re le gigantesche e oramai vuote sale del palazzo man-
tovano. Questa operazione suscitd in seguito critiche
anche da parte di persone apparentemente disinteres-
sate, come il barone de Montesquieu, che cosi si espri-
meva a riguardo, nel 1729: “Les Allemands ont meublé
le Palais de tous les ancétres des ducs de La Mirando-
le, et cela en fait une galerie. Je ne sache rien de plus
bas que d’avoir employé en meubles tous les tableaux
de famille. Du reste, les Allemands ne méritent que
d'avoir des verres et des bouteilles™.

Carri stipati di dipinti schiodati dalle pareti, o smurati
dopo aver divelto le cornici, giunsero quindi nel 1716
a Mantova. Alcune opere, spesso in precario stato di
conservazione, vennero immediatamente scartate e
persino distrutte; le piti importanti furono invece re-
staurate, impegnando a tal fine il mantovano Giusep-
pe Bazzani (ai suoi esordi) e il vicentino Pietro Fab-
bri'®. Non sembra sia stato adoperato allo scopo il pit-
tore augustano Amadio Enz, che I8 giugno 1715 veni-
va nominato “Pittore attuale della nostra Corte” dal lan-
gravio Filippo d’Assia-Darmstadt, ma che non pare es-
sersi concretamente impegnato in interventi sul palaz-
z0 Ducale!.

Col passare del tempo, la distinzione tra le non molte
opere di origine gonzaghesca e quelle di provenienza
mirandolana si fece vieppiu sfocata e gia allo scadere
del XVIII secolo era assai facile confonderle. Talvolta
pero gli inventari del palazzo continuarono ad asso-
ciare il nome dei Pico, o dei pittori Sante Peranda e
Palma il Giovane, alle opere di origine mirandolese;
sicché in questi documenti I'indicazione del soggetto o
dell’autore, lungi dall’essere un’attribuzione indiscuti-
bile, diventa perlomeno un indizio di provenienza.

Le zone nevralgiche della reggia acquistarono cosi
nuovo decoro, senza che preoccupazioni di carattere



attributivo turbassero il sonno del langravio, intento
semmai a restituire decenza e lustro ai maestosi e vuoti
saloni.

Lontano dagli ambienti di rappresentanza, in vaste aree
dimenticate del palazzo, Montesquieu vide un edificio
in stato di grave abbandono: “Jai vu des tableaux ren-
versés contre terre, et qui y resteront pour jamais. Le
reste est exposé a l'air”™ Le vicende del monumento
vanno lette come conseguenza della regressione del
Mantovano, che nella prima meta del Settecento non
godette di buona salute economica.

1l governo austriaco concentro il proprio interesse su li-
mitate zone dell’edificio: I'appartamento di Guastalla,
I'appartamento del Paradiso e pochi altri ambienti. Nel
corso del Settecento scomparvero anche — forse elimi-
nati poiché in cattivo stato di conservazione — interi
cicli pittorici rimasti dopo la fuga di Ferdinando Carlo.
Nel corso del XVIII secolo si persero le tracce delle Sto-
rie di Davide dipinte dal “Motta” per I'appartamento
Ducale — delle quali resta forse un singolo pezzo nella
chiesa di San Maurizio — e delle tele con la Creazione
del mondo di Pietro Martire Neri®. Nel 1714 erano an-
cora presenti le tele raffiguranti Cavalli che ornavano,
dall’epoca di Giulio Romano, una sala dell’apparta-
mento di Troia'%; la stessa sala di Troia nel 1711 fu d’al-
tronde adoperata per l'ossequio delle autorita cittadine
all Amministratore Cesareo e l'appartamento doveva
essere quindi in discrete condizioni; nel medesimo
anno Carlo VI, in visita a Mantova, fu ospitato nell’ap-
partamento Grande di Castello®.

Sporadiche e di solito non documentate furono le ac-
quisizioni di opere effettuate dagli Asburgo nel corso
del Settecento; non vi riconosco le dinamiche di un
collezionismo in senso stretto e rare sono le notizie,
soprattutto nella prima meta del secolo, di committen-
ze ad artisti contemporanei. Il gusto dei rappresentan-
ti asburgici sembra essersi rivolto inizialmente al clas-
sicismo barocco di estrazione emiliana di Giuseppe
Orioli. Questi dipinse tre tele — una pala d’altare e due
ovali laterali (cat. 488-490) — per la cappella rinnovata
attorno al 1726 nell'appartamento di Guastalla, nella
Corte Vecchia del palazzo; un’altra sua opera, una per-
duta Susanna, € ricordata da Charles de Brosses nel
1739, Nel 1773 la cappella venne anche arricchita da
un’elegante decorazione in stucco, opera di tale Toni-
ni o Antonini'’; sull’aspetto della nuova sistemazione
siamo informati da due disegni, progetti (dello stesso
Antonini) per la cappella stessa, trovati nell’Archivio di
Stato di Mantova (figg. 1-2)'®. Gli artisti mantovani piu
abili ed estrosi del XVIII secolo, Francesco Maria Rai-
neri, detto lo Schivenoglia, e Giuseppe Bazzani, paio-
no esclusi dalle commissioni ufficiali; al pittore Gio-
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vanni Cadioli vengono pagati nel 1759-1761 lavori di
relativa importanza nel palazzo ed egli inoltre restau-
ra, forse verso il 1755, le pitture della sala dello Zo-
diaco®. 1l favore concesso a Cadioli e negato a Bazza-
ni sorprende non poco e non solo per 'enorme diva-
rio qualitativo tra i due artisti.

Nel 1769 il passaggio mantovano dell’arciduchessa
Maria Amalia, moglie di don Ferdinando, infante di
Spagna e duca di Parma e Piacenza, rese necessari al-
cuni provvedimenti sul palazzo. 11 pittore Gaetano Cre-
vola rinnovo ben ventisei camere; gli arredi furono ri-
sistemati per 'occasione e numerosi dipinti restaurati;
allo scopo i “pittori figuristi Conti e [Giacomo] Gatti per
recognizione di avere ridotti varj quadri creduti di
buoni penelli ed addattati alle camere del detto palaz-
z0”, furono pagati ben 2312 lire®’; I'abate Domenico
Conti, nipote di Bazzani, dipinse inoltre dei perduti so-
prausci, probabilmente attorno al 1770*, cio¢ subito
prima che il veronese Giorgio Anselmi s'impegnasse
per la reggia, dipingendo alcuni sovrapporta nell'ap-
partamento di Guastalla (cat. 516-519) e soprattutto af-
frescando la galleria dei Fiumi (1775 ca.).

Tra le opere apparentemente giunte in palazzo dopo la
fuga di Ferdinando Carlo (1707), alcune sono databili
al secolo precedente, ma mi sono ignote le ragioni e
le vie del loro arrivo. De Brosses, nel 1739, vide nella
sala del Labirinto una grande tela, di provenienza igno-
ta, rappresentante le Nozze di Perseo (cat. 440). E una
pittura seicentesca che non sembra ricordata negli
elenchi di opere giunte da Mirandola, ma nemmeno
negli inventari del palazzo fino al 1714. Anche il di-
pinto raffigurante Lot e le figlie (cat. 437), una copia
dal Guercino dipinta ancora nel XVII secolo, ¢ docu-
mentato in palazzo quantomeno dal 1769, ma manca-
no notizie sul suo ingresso nelle collezioni camerali.
Si tratta forse di opere raccolte in altre residenze gon-
zaghesche sul territorio? Almeno una tela sembra sia
giunta, entro la meta del XVIII secolo, dal palazzo di
Marmirolo (cat. 404)*.

2) L'Accademia di Belle Arti, poi “Virgiliana”.

Nel 1752 venne istituita, per concessione dell'impera-
trice Maria Teresa d’Austria, I’Accademia di Pittura,
Scultura e Architettura di Mantova, della quale il primo
direttore fu lo Schivenoglia, cui successe nel 1758 Giu-
seppe Bazzani, il quale rivesti la carica fino al 1769%.
Verso il 1768 proprio in Bazzani si volle identificare la
causa del mancato rinnovamento dell’Accademia; I'an-
ziano artista si vide sostituire dal cremonese Giuseppe
Bottani il 29 maggio 1769 e poche settimane dopo, il
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Fig. 1 — Antonini (?), progetto della cappella di Guastalla (1773), alzato della parete di fondo. ASMn, Scalcheria, b. 81
(A sinistra la scritta: "Si credono piti confacenti questi ornati lasciando il colore qualunque, meglio essendo il bianco.
Da indorarsi ne’ luoghi opportuni”).
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Fig. 2 — Antonini (?), progetto della cappella di Guastalla (1773), alzato della parete laterale. ASMn, Scalcheria,
b. 81 (A destra la scritta: “Si crede dover ritenere questo disegno perché pitt semplice e di minor spesa”).
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18 agosto, mori per un “colpo d’apoplessia”. Nello
stesso anno l'istituzione fu annessa alla Reale Accade-
mia di Scienze, Lettere e Arti, nata nel 1767 per volon-
ta di Maria Teresa e Giuseppe II.

Del 24 luglio 1753 ¢ una “Descrizione semplice del
quartiere assegnato al signor Francesco Schivenoglia
qual direttore dell’Accademia della Pittura esistente in
questa Regio Ducale Corte, posto nel cosi detto ap-
partamento del Paradiso”; li 'Accademia occupava
degli ambienti ancora nel 1769%, ma contemporanea-
mente facendo uso di due sale e alcuni camerini con-
tigui alla galleria sottostante la sala dei Fiumi?’. Gio-
vanni Cadioli fu vicedirettore dellistituzione dalla fon-
dazione sino alla fine dei suoi giorni (1767); pittore
modesto, allievo dello Schivenoglia, fu attivo sul fron-
te della valorizzazione della cultura e del patrimonio
mantovani: a suo nome fu pubblicata, nel 1763, la
prima guida artistica completa della citta®; morendo,
lascio all’Accademia “I'intero suo studio di modelli, di-
segni e libri"®. Nel 1769 venne chiamato da Roma Giu-
seppe Bottani, che introdusse nella citta virgiliana il
gusto neoclassico. Un inventario dei beni dell’Accade-
mia steso nel 1771 rivela la presenza, oltre a un di-
screto numero di marmi, di alcuni gessi e di altre opere
(tra libri, stampe e disegni), di due soli dipinti: un “Ri-
tratto di Sua Maesta in forma ovale”, dotato di ricca
cornice, e un “Quadro, che rappresenta il fu cavaliere
Cadioli con cornice adorata a vernice”. Nel 1775 I'Ac-
cademia, unita a quella Scientifica, trovo dimora nel
palazzo che ospita anche il teatro Bibiena®; nello stes-
SO anno vennero nominati soci accademici alcuni pit-
tori di chiara fama, come Anton Raphael Mengs, Mar-
tin Knoller, Hubert Maurer, Anton von Maron, Gaetano
Callani e Francesco Londonio*. Le nomine furono of-
ferte con l'intento di portare lustro all'istituzione, con
la quale Maurer ebbe effettivi rapporti, avendo dipin-
to nel 1770 (a Vienna) tre grandi tele con ritratti di
Maria Teresa, Giuseppe II e Francesco I, tuttora con-
servate in una sala del teatro Scientifico.

Giuseppe Bottani rimase alla guida dell’Accademia sino
alla morte (1784) e gli successe il fratello Giovanni, che
avrebbe poi seguito le prime e importanti fasi delle
soppressioni di chiese e conventi mantovani, coadiu-
vato da Felice Campi, gia allievo dell’Accademia. Nel
1797, dopo una breve fase di stasi dovuta alle vicende
belliche, I'Accademia riapri i battenti su impulso del
generale francese Alexandre Miollis e con il nuovo e
definitivo nome di Accademia Virgiliana®.

L'attivita didattica dell’Accademia — nata forse pit con
intenti corporativi che pedagogici, ma in seguito evo-
lutasi — rimase in funzione all’incirca fino alla morte di
Giovanni Bottani (1804); dal 1802 fu interrotta e do-

vette seguitare presso il Regio Liceo, dal 1807, a un li-
vello inferiore?!. Docenti della scuola di Disegno furo-
no nel primo Ottocento Giovanni Bellavite (fino al
1810), Felice Campi (fino al 1817) e in seguito Giovan
Battista Vergani.

3) Le soppressioni teresiane e giuseppine.

Gia negli anni Settanta del XVIII secolo vennero chiu-
se al culto alcune chiese cittadine: nel 1771 tocco al
complesso di San Matteo, gestito allora dai girolamini
della Congregazione del Beato Pietro di Pisa®. 1l rifor-
mismo teresiano, col pretesto di ripristinare la discipli-
na ecclesiastica, desiderava limitare la presenza dei
troppi monasteri, spesso abitati da pochissimi frati; in-
tendeva inoltre controllare maggiormente la vita e I'at-
tivita economica delle comunita e riteneva infine I'idea-
le monastico “una forma di vita difficilmente armoniz-
zabile con un assetto sociale-politico razionale e fun-
zionale™®.

Le soppressioni a Mantova si possono distinguere in
tre fasi, caratterizzate da finalita e modalita diverse®.
Una prima fase coincide con le soppressioni volute da
Maria Teresa, a partire dal 1771, e investi i conventi
con un numero di religiosi inferiore a dodici. Un se-
condo momento (1781-1786) fu guidato dalle disposi-
zioni di Giuseppe II, succeduto nel 1780 a Maria Tere-
sa: le soppressioni giuseppine portarono alla chiusura
dei conventi di monache dedite a vita contemplativa,
quindi degli oratori e delle congregazioni religiose mi-
nori. Quasi tutti i conventi sopravvissuti a queste due
fasi saranno poi chiusi al culto sotto le due domina-
zioni napoleoniche, tra il 1797 e il 1805.

Per quanto riguarda gli arredi e le opere d’arte delle
chiese soppresse, ben diversi furono gli esiti di queste
tre fasi. Le soppressioni teresiane e giuseppine sono
solitamente accompagnate dalla redazione di precisi
inventari dei templi chiusi al culto, mentre rari sono gli
analoghi documenti di epoca napoleonica; inoltre,
come vedremo, le opere raccolte con le soppressioni
degli anni Settanta e Ottanta hanno seguito rotte ben
diverse da quelle delle pitture sottratte alle chiese du-
rante la parentesi francese.

Ecco la cronaca di quegli anni. Nel 1772 fu decretata la
chiusura di alcune comunita: “il monastero de’ Camal-
dolesi sotto il titolo di san Marco; il monastero dei Gi-
rolamiti della congregazione del Beato Lupo d’Olmet-
to fuori di Porto, e la canonica de’ ss. Giovanni e Vito
a san Giorgio, appartenente ai canonici Lateranensi”®,
Inizio allora una girandola di opere d’arte che riesco a
seguire per due sole di queste chiese.



Iniziamo da quella di San Marco. 1l San Romualdo di
Bazzani fu, come tra breve vedremo, dapprima rico-
verato in palazzo Ducale e poi consegnato alla chiesa
di San Barnaba: si trova oggi nel Museo Diocesano,
cosi come un San Giovanni Battista di Niccolo da Ve-
rona che si suppone provenire anch’esso da San
Marco®. Nel 1775 sembra invece che la pala dell’altar
maggiore — forse opera del veneziano Gregorio Lazza-
rini — fosse stata “presa apreso di sé [da] monsignor vi-
cario Nonio™. Nel 1797 alcuni dipinti della chiesa di
San Marco erano in consegna a don Domenico Fez-
zardi, ma l'anno seguente quattro di questi — tra cui
“Due pale da altare in tela rappresentanti una San Ro-
mualdo ed un’altra San Giovanni Battista” e “Una tela
in rotolo per un’altra pala rappresentante diversi Santi”
— vennero dati a un certo Giuseppe Rambaldi*'.

Dal monastero dei girolamini, dedicato al santo dalma-
ta, le tre principali pale d’altare giunsero al Regio Gin-
nasio (noto anche come palazzo degli Studi e attual-
mente sede del Liceo “Virgilio”), dove infatti erano cu-
stodite nel 1781 (cfr. App. 3, nn. 1-3); oggi se ne cono-
sce una sola, opera di Domenico Maria Canuti (cat.
444)1,

Nel 1773 venne invece abolito il potente ordine dei
gesuiti, non solo a Mantova, ma in tutto il mondo cat-
tolico. Sorvolando su quanto avvenuto sullo scacchie-
re internazionale, mi limito a narrare i fatti locali e le
loro ripercussioni sul patrimonio artistico. La chiesa
della Santissima Trinita non fu abbandonata ma affi-
data due anni pit tardi alla famiglia degli agostiniani,
i quali sino ad allora avevano occupato Sant’Agnese.
Nel 1775 avvenne il loro trasferimento ed essi non
mancarono di portare con loro il venerato corpo di san
Giovanni Bono, fondatore dell’ordine mantovano, le
cui spoglie giunsero quindi nella Santissima Trinita as-
sieme ad alcune delle pale d’altare che fino ad allora
avevano ornato Sant’Agnese. Viceversa, alcuni dipinti
della chiesa della Trinita migrarono in Sant’Agnese, de-
stinata temporaneamente a orfanotrofio®; si tratta delle
pale di San Luigi Gonzaga e San Francesco Saverio
del ferrarese Jacopo Bambini e di una pala dedicata al
Crocifisso (cfr. cat. 515). Ma Sant’Agnese fu demolita
nel 1806 e il San Luigi passod nella collezione del conte
Mellerio che nel 1820 lo dono alla chiesa di Sant'Or-
sola (dove oggi si trova); la pala di San Francesco Sa-
verio giunse invece in Santa Caterina*, L’enorme com-
plesso dei gesuiti — ristrutturato pochi anni prima dal-
I'architetto Alfonso Torreggiani — fu pertanto suddivi-
so in due blocchi ben distinti: una parte ando agli ago-
stiniani, mentre una parte venne destinata a ginnasio
arciducale.

Nel 1773 i beni dei gesuiti “passarono alla regia Ca-
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mera, la quale poi ne assegnd una parte a favore della
pubblica istruzione™; effettivamente troveremo vari di-
pinti della Santissima Trinita allogati per buona parte
dell’'Ottocento presso il Regio Ginnasio®. Alcuni qua-
dri e parte dell'arredo della chiesa andarono dispersi:
i marmi dell’altar maggiore giunsero alla parrocchiale
di Malavicina, due tele (Storie di san Luigi Gonzaga
del ferrarese Francesco Costanzo Catanio) alla chiesa di
Rodigo, le tre tele della cappella Sordi furono ritirate
dalla famiglia e donate nel 1826 alla parrocchiale di
Bonizzo", una tela gia nella sagrestia dei gesuiti (copia
della Cena in Emmaus di Tiziano), passata anch’essa
per Rodigo, ¢ forse identificabile col quadro nella sa-
grestia del santuario di Santa Maria delle Grazie a Cur-
tatone®, Altra parte dell’arredo sacro delle chiese di
Sant’Agnese e della Trinita venne riposto nel Regio
Ginnasio, dove un inventario del 1781 (App. 3) ne da
conto.

E questo un elenco di dipinti di diversa provenienza,
redatto dal subeconomo canonico monsignor Giusep-
pe Muti, coadiuvato da Giuseppe Bottani. A quest’ulti-
mo spetta la descrizione dei tre quadri raccolti dal-
l'oratorio di Santa Maria della Passione (la Scuola Se-
greta, soppressa I'anno prima) e trasportati nel 1781
nel Regio Ginnasio, dove sono elencati assieme a tre
pale d’altare della chiesa di San Girolamo fuori di
Porto, tre pale dalla chiesa della Santissima Trinita e al-
cuni dipinti provenienti da SantAgnese®. L'elenco si
completa, infine, con alcune opere di proprieta dello
stesso Regio Ginnasio, delle quali ci rimane una Pre-
sentazione della Vergine al Tempio (cat. 381), mentre
le altre tre citate, tra cui una pala di un non meglio
identificato Cignaroli, sembrano in seguito disperse.
Gli olivetani di Santa Maria del Gradaro vissero vicen-
de simili a quelle degli agostiniani nel 1775, quando il
loro monastero fu soppresso e loro furono mandati in
San Cristoforo, sino ad allora occupato dai celestini;
questi ultimi invece ripararono a Milano e Magenta®.
Varie opere della chiesa di San Cristoforo rimasero al
loro posto e vi si aggiunsero quelle che gli olivetani
portarono con loro dal Gradaro®. La dispersione fina-
le delle pitture accumulate in San Cristoforo dai due
diversi ordini avvenne con una vendita pubblica del
1808, quando la chiesa era invece occupata dalle mo-
nache benedettine provenienti da San Giovanni delle
Carrette. Furono allora venduti vari dipinti, tra cui una
Santa Francesca Romana di Borgani, della quale ri-
mangono due frammenti, uno nella parrocchiale di
Montanara e uno in collezione privata. Un San Cristo-
foro forse di Giulio Romano, una Purificazione giudi-
cata del “Costa” (Giovane) e un’Annunciazione del
Garofalo furono acquistati dai Nievo e — disperse le
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prime due — la terza pala appartiene ora alla Fonda-
zione Giorgio Cini di Venezia. Il San Bernardo Tolo-
mei di Canuti, destinato nel 1798 al palazzo Ducale, vi
¢ attestato nell'inventario del 1803 (App. 6, n. 41) ma
¢ oggi disperso®. Il dipinto con Sant’Anna, ritenuto
dello Scarsellino, ando distrutto nel corso dell’Otto-
cento “per ignoranza di chi lo possedeva”. La stessa
sorte tocco anche ad altri dipinti importanti, come I'An-
data al Calvario che si trovava nella chiesa interna di
Santa Paola e che Cadioli riteneva iniziata da Giulio
Romano e finita dal misterioso “Francesco Mosca™.
Nel corso del 1782 furono soppressi numerosi mona-
steri femminili della famiglia francescana: quelli di Santa
Elisabetta “a Gradaro”, di Santa Paola, delle “cappucci-
ne a s. Leonardo” (ossia di Santa Maria della Concezio-
ne), delle “monache di santa Chiara sotto il titolo di s.
Giuseppe” e di Santa Lucia. Stessa sorte anche per le
monache di altri ordini: fu chiuso il monastero “di s. Bar-
naba nella contrada di Breda dall'acqua”, mentre furo-
no accorpati quelli di Santa Maria Maddalena alle “zitel-
le della misericordia” e furono venduti il monastero delle
carmelitane di Santa Teresa e di Santa Maria del Paradi-
so (il Carmelino)**. Infine, alle orsoline di Sant’Orsola fu
imposto di diventare elisabettine; quelle che non accet-
tarono dovettero trasferirsi a Ferrara. Molte opere d’arte
provenienti da tutte queste chiese furono raccolte pro-
prio in Sant’Orsola, che di tutte era la piti grande e pre-
stigiosa; se tuttavia confrontiamo gli inventari redatti al
momento della soppressione di ogni singolo convento,
col numero di opere stipate in Sant'Orsola — di cui pos-
siamo farci un’idea precisa grazie a un inventario del
1786 su cui mi soffermerd tra breve — ci rendiamo conto
che molte pitture sono andate disperse tra il 1782 e il
1786. In Sant’Orsola giunsero anche, sempre entro il
1786, i dipinti gia inclusi nell'elenco del Regio Ginnasio
del 1781; ignoro per quale motivo sia avvenuto questo
spostamento, ma ¢ possibile che si sia deciso di adope-
rare temporaneamente la sola chiesa di Sant’Orsola e il
SuO ampio monastero come magazzino dei quadri rac-
colti con le soppressioni.

Altre opere giunsero invece in Santa Maria Maddalena.
Qui all'inizio dell'Ottocento vi € attestato un Angelo Cu-
stode, recentemente assegnato ai fratelli Gennari, che
va identificato con la pala gia nella chiesa della Miseri-
cordia, dove Marcello Oretti nel 1775 vide un “Angelo
Custode all’altare maggiore, sembra del Guercino™.
Forse anche un dipinto proveniente da Santa Lucia
giunse in Santa Maria Maddalena: penso al Crocifisso
tra la Vergine e sant’Orsola di Bernardino Malpizzi®.
Queste opere e altre gia appartenenti allo stesso com-
plesso di Santa Maria Maddalena costituiscono la colle-
zione dellTstituto Luigi ed Eleonora Gonzaga e sono at-
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tualmente presso il Museo Diocesano di Mantova®’.
Sempre nel 1782 furono soppressi anche due mona-
steri maschili: 'eremo di Bosco Fontana, dei camaldo-
lesi, e la Santa Trinita dei certosini, entrambi extra-ur-
bani. Possediamo poche notizie sulla dispersione del
loro patrimonio artistico. Dalla certosa almeno tre di-
pinti giunsero alla parrocchiale di San Martino, ove tut-
tora si trovano le due pale d’altare dedicate alla Mad-
dalena e a san Martino™®; invece, dalla dispersione delle
pitture di Bosco Fontana si rintracciano una pala sei-
centesca nella parrocchiale di Romanore (ma da poco
depositata nel Museo Diocesano®) e due tele di Do-
menico Fiasella; se da alcuni anni ¢ noto il Sogno di
san Pietro dell’artista, gia a Massimbona e ora a Goito®,
¢ invece recente la scoperta di Berzaghi (com. or.) di
una seconda tela del pittore, raffigurante 'Angelo Cu-
stode, rinvenuta nella parrocchiale di Cesole. Dall’ere-
mo potrebbe provenire anche 'Innalzamento della
croce di fra’ Semplice da Verona, del 1643, ora nella
parrocchiale di Marmirolo®. Qualche dipinto giunse
nel 1793 direttamente in palazzo Ducale. Infatti, un in-
ventario del palazzo datato 1787 e conservato presso la
Soprintendenza per i Beni Storici, Artistici ed Etnoan-
tropologici di Mantova, termina con una postilla del
1793 relativa ad alcuni Mobili consegnati dal Vice Pre-
fetto all’Acque, Giovanni Guardini, stati levati dalla fo-
resteria de’ soppressi padri camaldolesi della Fontana,
li quali sono stati posti in queste Guardarobe di Corte,
che include anche alcuni dipinti dei quali uno si puo
forse rintracciare (cat. 428)%

Nel 1784 fu la volta dei canonici regolari di San Salva-
tore e dei carmelitani: furono chiuse al culto, rispetti-
vamente, le chiese di San Sebastiano e di Santa Maria
Annunciata (il Carmine). Anche di questi due com-
plessi esistono gli inventari stesi all’atto di soppressio-
ne e possiamo farci quindi un’idea del loro arredo ar-
tistico®. I dipinti perd, contrariamente a quanto avve-
nuto in precedenza, non furono depositati presso San-
t'Orsola o nel Ginnasio; da San Sebastiano alcuni giun-
sero infatti presso la vicina parrocchia di San Barnaba,
come la Moltiplicazione dei pani e dei pesci di Loren-
zo Costa il Giovane oggi in controfacciata, mentre altri
furono lasciati al loro posto. La pala dell'altar maggio-
re, raffigurante il Martirio di san Sebastiano, rimase in
chiesa fino al 1853, quando fu trasferita per esigenze di
restauro nel palazzo Accademico (cat. 217).

I dipinti del Carmine subirono invece una diaspora
ardua da ricostruire. Tra quelli che ho rintracciato uno
¢ nella chiesa mantovana di San Leonardo — la Predi-
ca del Battista di Lorenzo Costa il Giovane® — e alme-
no due, se non quattro, sono nella parrocchiale di
Campitello®. Di una Immacolata Concezione di Bene-



detto Pagni, commissionata nel 1534 per la cappella
Andreasi del Carmine, rimangono tre frammenti nella
Galleria Sabauda di Torino, due (Dio Padre fra angeli,
inv. 453, e la Vergine bambina immacolata, inv. 1.900)
attribuiti a Rinaldo Mantovano e uno (Gioacchino; inv.
147) riferito a maestro cremonese, mai sinora collega-
ti alla documentazione mantovana ed evidentemente
restituibili a Benedetto Pagni®. Nella chiesa di San-
t'Apollonia vi sono poi almeno due opere di icono-
grafia carmelitana, che potrebbero provenire dall’An-
nunziata (oppure da un’altra chiesa carmelitana, come
Santa Teresa): la pala di Bazzani con Santa Teresa e
san Giovanni della Croce e la paletta di Leonardo Mi-
cheli con la Vergine che consegna lo scapolare a San Si-
mone Stock””. Ricordo inoltre la possibilita che un San
Romualdo conservato nel Seminario cittadino sia la
pala dipinta da Mariano Collina per il Carmine®. Non
escluderei che qui si trovasse anche una tempera del
Maestro di palazzo d’Arco, conservata a Francoforte
(Stadelsches Kunstinstitut) e raffigurante il Cristo in
pieta fra la Vergine e san Giovanni Evangelista®. Non
sappiamo se le opere dei carmelitani siano state de-
positate per qualche tempo presso un edificio dema-
niale, per essere poi destinate ad altre chiese, o se in-
vece il passaggio sia stato diretto. Un quadro cinque-
centesco gia nel convento e rappresentante Matilde di
Canossa passo nella collezione di Gaetano Susani: oggi
se ne conosce una copia donata nel 1815 dallo stesso
Susani al Capitolo del duomo e conservata nel Museo
Diocesano™. Solo oltre la meta dell’Ottocento fu sco-
perta nei locali del Carmine, allora come oggi occupa-
ti dall'Intendenza di Finanza, 'importante Veduta di
Roma cinquecentesca (cat. 145).

Nel 1786 il monastero di Sant'Orsola fungeva oramai da
deposito di dipinti: centinaia di opere d’arte erano sti-
vate negli ambienti del monastero, senza alcuna di-
stinzione in merito alla loro provenienza. Verso la fine
dell’anno il notaio Angelo Pescatori prepard un inven-
tario completo dei beni mobili li conservati e il pittore
Giovanni Bottani indico una selezione dei dipinti piti
importanti, destinati a essere trasferiti nei locali del
Regio Ginnasio. Questo elenco di Bottani ¢ noto dalla
meta dell'Ottocento; lo pubblico, sottolineandone I'im-
portanza, Carlo d’Arco nel 18597, E un documento fon-
damentale per conoscere la natura del primo nucleo
di opere musealizzate: una descrizione sommaria, ma
sufficiente per l'identificazione di settantasei dipinti da-
tabili dagli inizi del Cinquecento al pieno Rococo. Essi
costituiscono il nucleo base di una delle due raccolte
d’arte costituitesi a Mantova alla fine del Settecento.

Non tutti i dipinti indicati da Giovanni Bottani appro-
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darono realmente al Ginnasio. Sappiamo da appunti
manoscritti di Francesco Bartoli, il quale fu a Mantova
verso la fine del XVIII secolo, che alcuni privati riusci-
rono ad acquistare pitture di grande importanza’™. Per
esempio, nella chiesa di Sant'Orsola si trovavano in ori-
gine quattro lunette a chiaroscuro di Domenico Fetti,
raffiguranti “varie fatti della fu Madama di Ferrara””.
Tutte e quattro le lunette furono giudicate da Bottani
meritevoli del trasporto nel Ginnasio, ma nessuna vi
giunse; una sicuramente appartenne alla famiglia Nievo
fino al 1978, quando lo Stato 'acquisto e la destino al
palazzo Ducale di Mantova (cat. 351). Conferma del
mancato spostamento dei quattro chiaroscuri di Fetti ¢
in una lettera di Felice Campi del 22 agosto 1798, in-
teressante anche sotto altri punti di vista. L'“Agente de’
Beni Nazionali” chiese a Campi di inventariare i qua-
dri e metterli sotto custodia in palazzo Ducale. Campi
replico:
“Colla maggiore solecitudine mi sono prestato per tale
oggetto, ed in parte si € unito meco il cittadino Bot-
tani. Di tutti li quadri dei domenicani, agostiniani, fi-
lippini, paolotti, carmelitani scalzi e crociferi, cosi
quelli dei serviti in San Maurizio, ne tengo nota e in
parte di quei locali sono custoditi a chiave. Buon nu-
mero di questi sono di gia trasportati nel palazzo, altri
si trasporterano in una carreta con cavalli, quelli che
non meritano di portarsi a spale. Nella chiesa di San-
t'Orsola vi sono rimaste le quattro lunete del Feti a
chiaroscuro azzure, quello dell’altare maggiore con
due laterali e qualche altro quadro; credo che a San
Simone convera far lo stesso e similmente a San Se-
bastiano, come tut'ora a San Francesco vo racoglien-
do i quadri rimasti dopo la prima visita con Bottani e
Rosaspina, in vista della lettera della Aministrazione
Centrale al numero 639 li 26 Frimifero, che ci ordino
di scielliere e non levarli tutti””™.
Qualche anno dopo Carlo Mazzucchelli, scrivendo il 2
aprile 1807 una relazione sulle campane cittadine, riu-
tilizzabili o vendibili, segnalava anche che “Sul cam-
panile della soppressa chiesa di Sant'Orsola vi esiste
tuttora una campana; nella chiesa poi vi sono due qua-
dri del Feti di qualche preggio™.
Alcuni anni prima si intendeva destinare alla chiesa di
Sant’Orsola alcune tele, provenienti dalla basilica di
Sant’Andrea, di Fetti e di altri autori. Anche la colle-
giata venne quindi privata di opere d’arte, pur non es-
sendo soppressa, in quanto non appartenente ad alcun
ordine monastico. Due pale d’altare approdarono nella
collezione Susani: il Martirio di san Lorenzo (cat. 375)
e una Sant’Anna, attribuiti rispettivamente a Benedet-
to Pagni e al Parmigianino nella guida di Cadioli, anche
se la seconda era piu verosimilmente della scuola di

11



INTRODUZIONE

Giulio Romano”™. Otto enormi tele a chiaroscuro, che
occupavano le specchiature della navata centrale della
collegiata, vennero tolte entro il 1785 dalla loro origi-
naria collocazione e sostituite negli anni a seguire da
affreschi realizzati da Anselmi e da Campi (ma il nuovo
assetto decorativo venne concluso dopo la meta del-
I'Ottocento da Giuseppe Razzetti). Nel 1789 tre di quel-
le grandi tele vennero eliminate, poiché giudicate di
scarso valore artistico, mentre cinque furono destina-
te al Regio Ginnasio. Paolo Pozzo scrisse il 22 agosto
1789:
“Oltre gli otto nominati chiaro-scuri erano annessi ai
medesimi un quadro con un Cristo fornito di diverse
figure ed un’anta della vecchia cassa dell’organo di-
pinta ad olio, su cui 'apostolo Sant’Andrea. Anche
questi due pezzi sono ora nel corridore suddetto del
Ginnasio, ma la seconda anta dell'organo coll'imma-
gine di San Longino ¢ rimasta nella sagrestia del pri-
micerio, sotto chiave™”.
Di tre teleri si hanno ulteriori notizie, poiché vennero
stimati da Felice Campi in vista di un possibile trasfe-
rimento presso Sant’Orsola: misuravano circa cinque
metri ognuno in altezza (con larghezze tra i tre e i quat-
tro metri) e rappresentavano il Martirio di santo Stefa-
no, “Gesu Cristo che predica” (il Discorso della mon-
tagna?) e Cristo e la Samaritana’. Cadioli aveva de-
scritto solo due di queste tele nel 1763, assegnandole
a Domenico Fetti (’Andata in Emmaus) e a “uno de’
fratelli Costa” (il Cristo al Limbo)”.
La rimozione delle tele da Sant’Andrea venne diretta
dall’architetto veronese Paolo Pozzo, il quale ebbe un
ruolo di primo piano nelle operazioni di quegli anni.
E certo che sia anche riuscito a ottenere alcune opere
d’arte per “arredare” la sua dimora: alcuni marmi allo-
ra “esistenti nel palazzo Nazionale” furono concessi al-
l'architetto il 4 marzo 1801. Si tratta probabilmente dei
frammenti del mausoleo di Battista Spagnoli e di altri,
che vennero in seguito ritrovati nell’abitazione degli
eredi dell’architetto e destinati, nel 1871, al Museo Pa-
trio®. Potremmo chiederci se anche Felice Campi e
Giovanni Bottani — cosi come numerosi privati cittadi-
ni mantovani — si siano creati una pinacoteca persona-
le con i disiecta membra del patrimonio artistico ed
ecclesiastico locale®.

Nel 1786 numerosi oratori e chiese delle confraternite
mantovane furono chiusi al culto: tra questi le Qua-
rantore®, il Cristo Flagellato, San Pietro Martire, San
Rocco, Santa Marta, Santa Croce Vecchia®, i Santi In-
nocentini (o Santa Maria Gentile®), Santa Croce (nota
anche come Santa Maria del Melone®) e San Giovanni
del Tempio™. A questi seguira l'oratorio della Dottrina
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Cristiana, chiuso al culto e venduto nel 1790%.
Anche le parrocchiali rimasero in qualche misura scos-
se da questo terremoto. Sempre nel 1786 furono chiu-
se al culto, e poi vendute, le chiese di San Zenone e di
Sant’Ambrogio; due anni dopo fu demolita la chiesa di
San Silvestro e nel 1789 fu soppressa la collegiata dei
Santi Giacomo e Filippo®™. Da San Zenone alcune
opere giunsero — come vedremo piu avanti — a San-
t'Apollonia; la parrocchiale di Sant’ Ambrogio fu abbat-
tuta dopo pochi anni e parte dell’arredo liturgico e
anche “qualche quadro” potrebbero essere finiti (nel
1789) nella chiesa dei Santi Gervasio e Protasio, men-
tre la pala dell’altar maggiore ¢ forse da identificare
con la Nativita della Vergine della parrocchiale di
Soave, opera della scuola di Giulio Romano®. E inol-
tre possibile che una cinquecentesca Ascesa di Cristo al
cielo gia in Sant’Ambrogio sia oggi nei depositi del
Kunsthistorisches Museum di Vienna™.
Simile dispersione subi I'arredo della chiesa di San Sil-
vestro, antica parrocchiale demolita nel 1788. Varie pit-
ture andarono perdute (incluso un Cristo portacroce ad
affresco che si riteneva di Giulio Romano), mentre la
pala del coro, opera di Lorenzo Costa “il Vecchio”, fu
trasferita in Sant’Andrea e qualche altra pittura entr® in
collezione privata, come le sei tavolette a fondo oro
oggi nel Museo Poldi Pezzoli”.
11 18 aprile 1799 Felice Campi scrisse:
“altresi supongo che sarano statti levati li quadri delle
due chiese di Santa Carita e San Simone, dove nella
prima evi un quadro di Lorenzo Costa, un altro del
Canti, oltre ad altri di sufficiente merito; nella secon-
da uno del Borgani stimato migliore, tra tanti che ne
abiamo™-.
Sulla chiesa di Santa Maria della Carita torner® a breve,
mentre la pala di Borgani, rappresentante la Visione di
sant’Anselmo (ora depositata nel Museo Diocesano),
forse non giunse mai in palazzo Ducale”.
Anche la chiesa di San Barnaba, in origine abitata dai
serviti e soppressa nel 1797, fu destinata a parrocchia-
le ma questo non la risparmio dalla spoliazione. Nel
1799 infatti il parroco don Filippo Saini chiedeva la re-
stituzione di arredi trasportati altrove; tra questi “i qua-
dri in numero di trentasei circa tra grandi e picoli”
erano tutti “ammontichiati colli altri” nel palazzo di
corte, ma ne venne garantito al richiedente il ritorno in
chiesa®. La stessa parrocchiale ottenne nel 1802, an-
cora una volta “a titolo di semplice deposito™, quattro
quadri di ragione della chiesa stessa ma conservati nel
palazzo Nazionale o nel magazzino di Santa Caterina:
il primo rappresentante “il Salvatore in piedi senza cor-
nice, l'altro rappresentante San Pellegrino in parte rotto
anch’esso senza cornice. Altro quadro lungo rappre-



sentante le Nozze di Cana Galilea senza cornice e l'al-
tro simile rappresentante li cinque pani”, cui si ag-
giunse “il quadro di San Romualdo di San Marco™®. Si
tratta quindi, con l'eccezione del quinto, il San Ro-
mualdo di Bazzani oggi al Museo Diocesano, di qua-
dri gia presenti in San Barnaba e tuttora li conservati”.
Ma alcuni dipinti gia dei serviti rimasero, nonostante
tutto, in palazzo Ducale, dove almeno uno sembra rin-
tracciabile (cat. 439).

Qualcosa di simile era avvenuto anche per la chiesa di
Santa Maria della Carita, le cui tele nel 1799 non si tro-
vavano pill nel tempio e probabilmente erano in pa-
lazzo Ducale, come farebbe pensare la citata lettera del
1799 di Campi; basandosi su un inventario steso il 21
luglio 1797, il parroco ne chiedeva la restituzione®.
La parrocchia di Santa Caterina, anch’essa spogliata dei
dipinti, ne tornava in possesso nel 1802, quando il vi-
cario Giovan Battista Trotti recuperava undici quadri:
“Tre rappresentanti Santa Caterina, uno San Luigi, uno
Sant’Anna, due Concette, SantOmobono ed altri tre cui
¢ ignota la rappresentazione, i quali saranno dal ricor-
rente e parrocchiani riconosciuti” nei magazzini del pa-
lazzo Ducale”.

Per alcuni anni questo ospitd un numero abnorme di
opere d’arte, raccolte non solo dalle chiese soppresse
degli ordini, ma anche dalle parrocchiali: purtroppo
una documentazione esatta in merito, ossia un elenco
databile entro il 1802, con l'indicazione della prove-
nienza dei quadri e la loro movimentazione, non ¢ per-
venuto o forse non & mai esistito.

Nel 1773 anche i palazzi gonzagheschi di Sabbioneta
subirono un saccheggio simile a quello delle chiese,
seppure motivato da altre esigenze. Marmi, dipinti e
arredi vennero portati a Mantova; particolarmente nota
¢ la collezione di marmi antichi, salutata gia nel Sette-
cento come una delle pitt importanti d’Ttalia'®. Nel
1789 fu fondato il Museo Statuario dell’Accademia delle
Belle Arti — prima istituzione museale mantovana, sita
nel palazzo degli Studi - e vi furono portate le scultu-
re sabbionetane e altre provenienti da diversi luoghi.
Persino marmi del palazzo Ducale di Mantova furono
smurati per entrare a far parte di questa collezione, che
aveva come base i pezzi attestati presso I'Accademia
nel menzionato inventario del 1771.

Nel palazzo Ducale di Sabbioneta si trovava ancora un
considerevole nucleo di pitture. “46 ritratti senza cor-
nice” sono testimoniati in un elenco del 9 novembre
1773'" ma & probabile che alcuni di essi — in uno stato
di conservazione sommario — non siano mai giunti a
Mantova o siano stati in seguito scartati. Una distinta
del 23 novembre precisa l'esistenza di quarantadue ri-
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tratti, per lo piu raffiguranti uomini d’arme, che, desti-
nati da principio alla “R. D. Corte”, giunsero invece
probabilmente all’Accademia di Belle Arti (poi Virgi-
liana)'®. Purtroppo i passaggi di opere tra le due isti-
tuzioni, allora entrambe statali, non sono sempre chia-
ti o documentati.
La pinacoteca sabbionetana era costituita da una serie
di ritratti, raccolti a partire da Vespasiano Gonzaga, il
quale sin dal 1556 si impegnd nella ricerca di effigi dei
suoi parenti'®; vi sono anche numerosi ritratti di capi-
tani d’arme, che nel 1589 vennero tolti dalla galleria
degli Antichi, e altri dipinti’®. Non & impossibile che al-
cune di queste opere siano state dipinte solo alla fine
del secolo o addirittura al principio del XVII, e co-
munque l'esecuzione dei dipinti spetta a diversi artisti
e va scaglionata nel tempo, come suggerisce I'analisi
stilistica.
Scrisse di questa serie di tele Leopoldo Camillo Volta in
una lettera del 4 febbraio 1799. Egli suggeriva al pre-
fetto dell’Accademia alcuni accorgimenti circa la siste-
mazione delle scansie (provenienti da San Domenico)
“nel secondo gran vaso di questa biblioteca pubblica”,
aperta nel 1780, e aggiungeva:
“Profitto di questa occasione per significare all’Acca-
demia un mio pensiero, tendente a rendere pit vago
e maestoso il predetto vaso secondo della biblioteca.
L'Accademia possiede molti ritratti d'uomini illustri,
che altre volte erano collocati nelle stanze contigue
al Museo. Si potrebbe da questi fare una scelta di circa
14 0 16 de’ migliori e pit analoghi al sito, e collocar-
li nel vuoto che rimane superiormente alle indicate
scanzie. Si potrebbe pure riempire il semicircolo sotto
la volta del ridetto vaso in prospetto colla gran lunet-
ta dipinta dal celebre Feti, appartenente altra volta al
monastero di Sant’Orsola, e che oggi conservasi roto-
lata nella sala de’ Gessi presso 'Accademia delle Belle
Arti"1®,
Non ho trovato repliche alla proposta di Volta ma la
situazione che successivamente ci ¢ dato riscontrare ri-
specchia esattamente la sua proposta: la Moltiplicazio-
ne dei pani e dei pesci di Domenico Fetti (cat. 365) al-
meno nel 1810 ¢ sicuramente nella biblioteca e nume-
rosi ritratti di uomini illustri sono attestati in un inven-
tario della stessa nel 1870'; quelli appartenenti alla
serie sabbionetana che non furono consegnati alla bi-
blioteca andarono in seguito perduti, forse eliminati
perché malconci, mentre i rimanenti furono ulterior-
mente suddivisi attorno al 1922: oggi dodici sono tut-
tora li e undici sono in palazzo Ducale!'”.
Si comprende perd, grazie a questo documento, come
il lunettone di Fetti, acquisito nel 1786 al Regio Ginna-
sio, Ii attestato nel 1793 e passato in data imprecisata
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(entro il 1795-1796?) in Accademia, sia giunto verso il
1799 presso la biblioteca, divenuta comunale molti de-
cenni dopo. Altri dipinti di proprieta demaniale furono
depositati presso il ginnasio entro il 1803: I'inventario
di quell’anno ne elenca ben ventiquattro. Tra questi ve
ne sono alcuni provenienti dalla chiesa della Santissi-
ma Trinita o da Sant’Agnese, come i due frammenti
della pala di Pietro Paolo Rubens (Za famiglia Gonza-
ga in adorazione della Santissima Trinita; cat. 295-
298) e una Nativita di san Giovanni Battista di primo
Seicento, gia degli agostiniani (e oggi presso la biblio-
teca Comunale).

Le vicende del lunettone di Fetti, ben circostanziate
dalla documentazione superstite, permettono forse di
chiarire un problema di pitt ampia portata. Nel 1786 i
dipinti accumulati in Sant’Orsola erano destinati al
Regio Ginnasio, ma li troviamo alcuni anni dopo —
forse nel 1803 e sicuramente nel 1810 — nei locali del-
I'Accademia. Poiché sappiamo, grazie alle testimo-
nianze di Lanzi e di Volta, che il capolavoro di Fetti ¢
nel 1793 nel Palazzo degli Studi (il Regio Ginnasio) e
nel 1799 in Accademia (cfr. cat. 365), posso supporre
che anche tutti gli altri quadri gia in Sant’'Orsola ab-
biano avuto vicende analoghe e che il loro sposta-
mento sia dunque avvenuto nell’arco di quei sei anni.

4) Le soppressioni napoleoniche.

Al palazzo Ducale di Mantova spetta il ruolo di princi-
pale contenitore di opere d’arte raccolte con le sop-
pressioni napoleoniche. Nel 1797 i Francesi entrarono
vittoriosi nella citta e la governarono fino al 1814, pur
non in maniera continuativa,; subito le truppe occupa-
rono una serie di chiese'®: San Barnaba (dei serviti),
Santa Caterina da Siena (delle terziarie domenicane),
San Domenico (dei predicatori), San Francesco (dei mi-
nori osservanti), San Giovanni dalle Carrette (delle be-
nedettine cassinesi)'”, San Nicolo (degli ambrosiani)!™,
Santo Spirito (dei minori riformati), San Francesco da
Paola (dei minimi), Santa Trinita (allora occupata dagli
agostiniani), San Tommaso (dei ministri degl'Infermi o
camilliani)'! e la chiesa dell'Tmmacolata Concezione
(dei filippini).

Nello stesso anno furono inoltre sciolti i conventi di
San Vincenzo (delle domenicane)'?, di San Carlo (dei
barnabiti), di Ognissanti (dei benedettini), di Santa Te-
resa (dei carmelitani scalzi), dell’Annunziata nel sob-
borgo di San Giorgio (delle canonichesse lateranensi),
di San Luigi Re di Francia (delle francescane), di San
Cristoforo (destinato dal 1775 agli olivetani), di Santa
Maria della Misericordia (delle servite) e di San Mauri-

14

zio (dei teatinD)'. Fu chiusa al culto anche una se-
conda chiesa occupata dai filippini — Santa Maria della
Vittoria'* — e furono demolite le chiese di San Marco,
di Santa Maria dell’Argine, di Sant’Antonio a Porto Man-
tovano e di San Lazzaro fuori porta Pradella. Questa
serrata e catastrofica sequenza di interventi ando “fis-
sando nella Storia Ecclesiastica Mantovana un’epoca
senza esempio”, come scrisse, con malcelata tristezza,
il compilatore del Diario per I'anno MDCCCYV, identifi-
cabile in Leopoldo Camillo Volta'®.

Numerose di queste chiese furono trasformate in ma-
gazzini o arsenali e il generale Chambarlhac nel set-
tembre 1798 ebbe anche la gentile idea di chiedere che
il “local dit le Museum situé dans le Gymnase” fosse
messo “a la disposition des approvisionnements de
siége”, pur garantendo che non erano in discussione le
sale contenenti oggetti d’arte; trovo la fiera opposizio-
ne di Angelo Petrozzani, allora prefetto dell’Accade-
mia'’,

Nel 1801 nacque una “Commissione incaricata delle ri-
cerche de’” Monumenti delle Belle Arti”, composta da
Leopoldo Camillo Volta, Paolo Pozzo e Felice Campi,
incaricata di “raccogliere e collocare insieme tutti gli
oggetti riguardanti le Belle Arti e segnatamente le mi-
gliori pitture”, in quanto “per disposizione del Generale
di Divisione Miollis ¢ stato gia accordato tutto il piano
superiore del convento della Trinita, contiguo al
Museo, per collocarvi i monumenti che si stanno pre-
sentemente raccogliendo”; Volta chiedeva quindi in-
formazioni all’ Amministrazione Dipartimentale del Min-
cio, in merito ai dipinti trasportati in Palazzo Ducale e
a quelli eventualmente “stati venduti o rilasciati a qual-
che chiesa di campagna”, ma non sembra che questa
iniziativa abbia avuto un seguito!".

Ulteriori soppressioni avvennero in seguito: nel 1805
furono colpiti i riformati di Santo Spirito e la chiesa fu
occupata I'anno seguente dai cappuccini (soppressi in-
fine nel 1810)'"%; nel 1807 “furono soppresse tutte le
confraternite, eccetto quella sotto il titolo del Ss. Sa-
cramento, che venne pero limitata ad una sola in ogni
parrocchia”'?, mentre nel 1808 la chiesa di San Mauri-
zio fu nuovamente dedicata (ma solo per pochi anni)
a San Napoleone; nel 1805 fu abbattuta la chiesa di
Sant’Agnese'”, nel 1809 furono demoliti la parrocchia-
le e il convento delle canonichesse lateranensi in
Borgo San Giorgio'*!.

1l “bottino” era fenomenale e le chiese mantovane ven-
nero spogliate di una considerevole porzione del loro
arredo pittorico. Alcuni dipinti presero il largo per la
Francia, prede di Napoleone o dei suoi avidi generali.
Scomparvero la Madonna della Vittoria di Mantegna,
gia in Santa Maria della Vittoria e oggi al Louvre, la



Chiamata dei santi Pietro e Andrea, gia nel duomo
mantovano (sostituita in luogo da una copia di Felice
Campi'®) e in seguito dispersa, le Tentazioni di san-
'Antonio del Veronese, anch’esse gia in duomo e ora
a Caen (Musée des Beaux-Atts, inv. 0), la Trasfigura-
zione e il Battesimo di Cristo di Rubens, gia laterali nel
trittico della Santissima Trinita e oggi rispettivamente a
Nancy (Musée des Beaux Atts, inv. 71) e Anversa (Ko-
ninklijk Museum voor Schone Kunsten, inv. 707), e al-
cune pale d’altare del ricco cenobio di San Benedetto
in Polirone'?. 1l 7 marzo del 1797 Giuseppina Bona-
parte, moglie di Napoleone, sottrasse all'Accademia al-
cuni dipinti: una tavola di Francesco Francia, la Ma-
donna del roseto ora a Monaco (Alte Pinakothek, inv.
994); un Ritratto di Matilde di Canossa riferito dalla let-
teratura settecentesca a Tiziano o al Parmigianino e re-
centemente individuato presso 'Ermitage di San Pie-
troburgo (inv. I'D 36), dove & piu plausibilmente attri-
buito a Sofonisba Anguissola'*. Giuseppina tentd
anche di appropriarsi della Moltiplicazione dei pani e
dei pesci di Fetti, ma non riusci ad asportarla a causa
delle sue dimensioni. S'impadroni invece di cinque di-
segni del Guercino, che si conservavano in palazzo
Ducale'®, e ancora prese “la Venere, la Didone e il S.
Tommaso, opere di Giuseppe e Giovanni Bottani, e di
loro privata ragione™®. L'imperatrice restitui la Venere
(il dipinto ¢ oggi della Fondazione Banca Agricola
Mantovana) e pago quaranta doppie papaline per gli
altri due. L'Incredulita di san Tommaso va riconosciu-
ta nella tela recentemente pubblicata da Pougetoux
come opera di Batoni e conservata in collezione pri-
vata; in collezione privata ¢ anche la Morte di Didone,
opera da tempo inserita nel catalogo del cremonese!?’.
In linea generale il palazzo Ducale fu rispettato, anche
perché compreso tra i beni nazionali, come chiara-
mente attestato dal primo articolo del terzo statuto co-
stituzionale del 1805; eppure dalla reggia scomparve-
1o, in occasione dell'insediamento francese, “5 qua-
dretti dipinti da buona mano™®. Non possiamo mera-
vigliarci che qualche centinaio di chilometri piu a sud
Pasquino, alla domanda se i francesi fossero tutti ladri,
avesse risposto “tutti no, ma bonaparte”.

Messe in guardia dalle continue spoliazioni, parecchie
famiglie pensarono di ritirare dalle chiese le pale d'al-
tare che ornavano le loro cappelle gentilizie. T Cavria-
ni per esempio sostituirono con copie di Antonio Rug-
geri la pala dell’altar maggiore nella chiesa di San Leo-
nardo (la Madonna col Bambino e santi di Francesco
Francia) e due tele della chiesa di San Maurizio. La
prima fu resa nel 1831'%, mentre la lunetta con San
Francesco e I'’Angelo tradizionalmente riferita a Ludo-
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vico Carracci e la pala della Madonna con santa Feli-
cita e i suoi figli di Lorenzo Garbieri, gia nella chiesa
dei teatini, passarono nel palazzo avito dove ornarono
forse per quasi due secoli la cappellina interna; oggi si
trovano in collezione privata!®.

Appare di qualche interesse I'impegno degli artisti
mantovani, a cavallo fra XVIII e XIX secolo, nella
copia, il restauro e la trasformazione delle opere; a
fronte di cio si riscontra una committenza sonnolenta
per quanto riguarda la richiesta di dipinti sacri ex novo.
Credo infatti che 'ampia disponibilita di quadri antichi
messi in circolazione abbia costituito un freno alla pro-
duzione di nuovi. Alcune delle opere restaurate e adat-
tate da Giovanni Bottani, Felice Campi, Luigi Niccolini
e Antonio Ruggeri vennero persino da questi firmate o
furono a loro accreditate dalla letteratura successiva. E
il caso della pala all’altar maggiore della chiesa di Cam-
pitello e forse anche di un paio di dipinti gia in San
Leonardo®!.

Le soppressioni napoleoniche coinvolsero naturalmen-
te anche la provincia; varie chiese furono spogliate dei
loro tesori ma questi non confluirono, come nel caso
dei templi cittadini, nel palazzo Ducale. Per esempio, la
chiesa francescana di San Ludovico a Revere fu privata
di “un quadro, rappresentante una boschereccia con in
mezzo una beata Vergine e ai lati un S. Antonio Abate
e un S. Bernardino da Siena, trasportato nella cosi detta
Amministrazione Centrale di Modena”. 1l dipinto ¢ rife-
rito a Mantegna dalle stesse carte d’archivio; tolto dalla
chiesa nel 1798, rapidamente passato nelle mani di
Gaetano Susani e dell’'amministrazione cittadina, prima
di andare a Modena'®, giunse in seguito nella raccolta
del marchese Malaspina ed ¢ infatti oggi conservato
nella Pinacoteca Malaspina di Pavia (inv. 131)'%.

Un’ampia selezione dei dipinti delle chiese soppresse
nel 1797 giunse quindi al palazzo “Nazionale”, ovvero
Ducale. Una cinquantina di quadri sono inclusi in un
atto di consegna del 1798 (App. 5), ma non tutte le
opere li elencate vi arrivarono. La citata lettera di
Campi, del 1799, chiarisce che molte opere furono la-
sciate al loro posto; i dipinti di San Cristoforo per esem-
pio rimasero in chiesa ancora per un decennio e i fu-
rono alienati nel 1808. Anche tra i dipinti di San Fran-
cesco, alcuni forse non arrivarono a destinazione, op-
pure vi giunsero ma furono subito venduti o dispersi:
¢ il caso della “Deposizione di Nostro Signore con varie
storiette sopra e sotto nella cornice, e reminatto attri-
buito all’antico Giotto fiorentino”, destinata al palazzo
Ducale nel 1798 ma i gia assente nel 1803'%,

Vista la fretta con cui i templi furono chiusi al culto e
spogliati dei loro beni, non dobbiamo stupirci della
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mancanza di adeguati inventari dei beni mobili, come
invece era stato possibile negli anni Ottanta, con le piu
ponderate soppressioni asburgiche. Sta di fatto che
mancano strumenti fondamentali per la ricostruzione
del patrimonio artistico della citta, dato che chiese del-
I'importanza di San Domenico e San Francesco venne-
ro del tutto private delle loro pitture mobili, senza che
alcuna documentazione fosse redatta, tanto da far rim-
piangere la puntigliosa burocrazia austriaca'®. Le ri-
cerche effettuate sinora non hanno dato, infatti, alcun
risultato e la situazione non ¢ diversa da quella di altre
citta italiane, come la vicina Modena'*.

I 10 novembre 1797 venne steso un inventario dei
beni conservati in palazzo Ducale, che reca annota-
zioni fino al 7 aprile 1798, tutte a firma di Filippo Mar-
tignoni'”’. Questo documento & purtroppo quasi inuti-
le, perché i dipinti sono descritti in maniera estrema-
mente generica. Indicazioni come “10 quadri grandi
con ritrati in piedi” o “48 quadri con ritrati e santi” sono
di ben scarsa utilita.

1l 4 aprile 1798 Martignoni fu bruscamente destituito
dall'incarico di capo dell'ufficio di Scalcheria e custode
del palazzo Nazionale e fu sostituito da Giuseppe
Forti'®; per 'occasione venne redatto un nuovo inven-
tario del palazzo™, non rinvenuto, ma che forse non
coincide con un documento al quale si fa riferimento in
carte del 1802 come “rogito Pittori de’ 5 novembre
1799”, alludendo evidentemente al notaio Giorgio Pit-
tori e a un suo atto, anch’esso non reperito'®.

Nel luglio 1799 Mantova tornava sotto I'Austria; vi fu
quindi un nuovo avvicendamento nell’amministrazione
del Palazzo e I'inventario “Pittori” fu realizzato proprio
in questa occasione; nel gennaio 1800 occorreva redi-
gere una “Distinta di tutti gli effetti del Regio Ducal Pa-
lazzo di Corte stati alienati nel frattempo dall’intruso
governo fuori d’asta”; tra cui comparivano anche “N° 9
quadri con ritratti e cornici verniciate d’oro” ceduti a
Felice Coen per 180 lire!*!. Gia in una comunicazione
scritta del 28 dicembre 1799, infatti, Martignoni lamen-
tava la vendita di quadri “che rappresentano famiglie
reali e che servivano non solo per arredare alcune stan-
ze, ma eziandio di ornamento al Regio Ducal Palazzo”
e che allora si trovavano presso “I'ex municipalista
ebreo Felice Coen™%2,

Il ritorno degli Austriaci fu naturalmente seguito da una
campagna di ritorsioni verso i filo-francesi: una capil-
lare retata che portd a scoprire “nel Palazzo della Regia
Corte alla parte del Giardino” l'esistenza di “due ca-
mere addobbate ad uso di loggia de’ Franchi Muratori
ed un sotterraneo ove si ritengano glistrumenti adetti
alla Loggia”. Fa una certa impressione venire a sapere
che in palazzo Ducale si trovava una “camera, ossia ri-

16

volto [...] tutta piturata di nero con delle iscrizioni fran-
cesi, vi si trovano diverse crape ed ossa da morto, un
uomo di paglia con maschera al volto che figura un
cadavere. Il sole e la luna, una lampada ed una culla,
lo stema della Liberta ed altre cose appartenenti alla
stessa Loggia”; il tutto tra emblemi massoni e motti Vin-
cere aut mori'®.

Agli inizi del 1801 ebbero nuovamente la meglio i
Francesi, che avrebbero retto Mantova fino al 1814; le
alterne vicende e soprattutto il risultato dei comizi di
Lione del 1802 ebbero forti ripercussioni sulla vita della
citta e, di conseguenza, sulla gestione del palazzo Du-
cale, che subi nuovi bruschi mutamenti. Un decreto del
19 luglio soppresse tutte le agenzie nazionali e stabili
una nuova pianta organica del Subeconomato'*,

L'anno seguente fu ordinato un nuovo inventario dei
dipinti conservati in palazzo Ducale e in altre sedi,
come il ginnasio e la chiesa parrocchiale di Santa Ca-
terina (usata allora come deposito). Dal documento
stesso non si deducono con sicurezza né I'autore né la
data in cui esso venne concluso, ma ritengo — sulla
scorta di altre carte d’archivio — che sia stato comple-
tato entro il 1803 da Felice Campi'®. I dipinti elencati
in questo documento (trascritto in App. 6) sono circa
cinquecento, di cui un centinaio conservati in locali
esterni al palazzo, ed evidentemente includono — oltre
ai pezzi di proprieta camerale, cio¢ in palazzo gia
prima del 1798 — molte opere in piu delle cinquanta
circa presenti nell’atto di consegna del 1798 (App. 5).
Grazie a questo inventario del 1803 si possono quan-
tificare e qualificare i dipinti ammassati nel palazzo a
seguito delle prime soppressioni napoleoniche. Di
quasi ogni pezzo ¢ indicata la provenienza. Sappiamo
cosi quali opere erano di proprieta della “ex Camera”,
cio¢ demaniali (inclusi i dipinti da Mirandola), e quali
erano appena giunte da un edificio sacro, con la spe-
cifica dell’ordine religioso cui appartennero: domeni-
cani, ambrosiani di San Niccolo, filippini, terziarie fran-
cescane (di San Luigi?), benedettine di San Giovanni
delle Carrette, francescani di San Francesco, barnabiti,
agostiniani'®®, olivetani'’, servite di Santa Maria della
Misericordia'®®, serviti di San Barnaba'®, minimi di San
Francesco da Paola, riformati di Santo Spirito, terziarie
domenicane di Santa Caterina da Siena'™, canoniches-
se della Cantelma, barnabiti di San Carlo, carmelitani
scalzi di Santa Teresa, crociferi di San Tommaso, teati-
ni di San Maurizio"". In qualche raro caso l'indicazio-
ne relativa alla provenienza si dimostra non del tutto
corretta o meglio insufficiente. Per esempio, alcuni dei
dipinti detti delle “Quarantore” provenivano a loro
volta da un oratorio dedicato alla Vergine Annunciata,



sorto agli inizi del Seicento nelle immediate vicinanze
di palazzo Te e soppresso gia nel 1796, anno in cui le
opere li conservate erano state portate nell'oratorio
delle Quarantore, per approdare quindi al palazzo Na-
zionale (cfr. cat. 371) o essere definitivamente alienate
nel 18092

Nell'elenco del 1803 molte voci sono contrassegnate
da una croce, che ritengo possa essere un segnale della
presenza dell’opera in palazzo in un successivo ri-
scontro inventariale, effettuato poco dopo il 1803. Non
sono infatti contrassegnate alcune opere concesse ad
altre chiese negli anni immediatamente a seguire, ma
lo sono invece le pitture disperse alla meta del secolo.
In via d'ipotesi sarei tentato di credere che molte delle
opere non segnate dalla croce in questo documento
siano uscite dal palazzo Nazionale entro il primo de-
cennio del XIX secolo.

E utile confrontare questo importantissimo inventario
del 1803 con un altro, dell’anno successivo (App. 7',
che segnala la presenza in palazzo Ducale di alcuni ul-
teriori pezzi, di cui si perderanno le tracce quasi subi-
to. In totale i dipinti descritti in questo secondo docu-
mento sono quattrocentoquattordici e tra essi numero-
si non precedentemente indicati, come un quadro “con
cornice nera largo brazza 5 alto brazza 6 rappresen-
tante un Redentore e due santi di antico e nobile pen-
nelo” (n. 300) — qualcosa di simile al dipinto attribuito
a Cristoforo Scacco a Bruxelles, Musées des Beaux-Arts
(inv. 3341), di dimensioni e supporto perd non coinci-
denti — e “Un quadro di tela dipinto, lungo e largo
brazza 2, alla maniera del Mantegna, rappresentante la
Madonna del Popolo rotto” (n. 6). Sono di un certo in-
teresse anche il quadro “largo brazza 2% e alto brazza
1¥5 rappresentante il Matrimonio copia del Poussain”
(n. 39), due quadroni “alti brazza 11 larghi 8 rappre-
sentanti diversi fatti della vita di Gesu, dipinti in chia-
ro e scuro, del pittore Fetti” (nn. 52-53, chissa se gli
stessi in App. 6, nn. 226-227), un “ovale con cornice a
vernice rappresentante San Tommaso d’Acquino [sic]
della scuola del Bazzan” (n. 172, ma cfr. App. 6, n. ),
quattro “lunghi brazza 4, alti brazza 2 con cornice a
vernice dipinti a chiaro e scuro, del Gavioli, rappre-
sentanti la Storia del casto Giuseppe” (nn. 226-229), un
quadro “largo brazza 5 alto brazza 8 rappresentante la
Beata Vergine dolorata e un crocefisso e diversi santi di
antico e mediocre pennello” (n. 330)".

Un successivo elenco, del 1806™°, sembra collegarsi al-
linventario del 1803 piuttosto che quello del 1804, che
ritengo fotografasse una situazione transitoria.

E stato scritto che la raccolta di opere al suo interno
avrebbe potuto configurare il palazzo Ducale “come la
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prima realizzazione museale, in anticipo anche sulla
creazione della pinacoteca di Brera (che venne inau-
gurata nel 1809)"%; tuttavia non mi pare che le vicen-
de che tra breve si esporranno permettano di indivi-
duare un progetto museale paragonabile a quello mi-
lanese, in quanto I'edificio mantovano fu adoperato
come magazzino, senza alcuno degli intenti collezio-
nistici o didattici di Brera.
L'enorme quantita di pitture giunte in palazzo Ducale
non agevolo una corretta e sistematica elencazione: in
pochi anni, gli inventari dell'edificio demaniale inizia-
rono a fare confusione su proprieta e provenienze, me-
scolando cosi i dipinti presenti prima delle soppres-
sioni con quelli giunti da Mirandola e con quelli rac-
colti dalle chiese mantovane. Solo un paziente con-
fronto tra tutti gli elenchi permette di ricostruire la sto-
ria di ciascun pezzo e questo ¢ uno degli sforzi com-
piuti in questo lavoro. Non ho voluto invece tenere
conto, se non in minima parte, degli spostamenti delle
opere all'interno degli ambienti del palazzo, che pure
sarebbero ricostruibili attraverso i riscontri inventaria-
li, talvolta piuttosto precisi.
Della caotica situazione di quegli anni da conto Fran-
cesco Antoldi, “Custode” del palazzo dal 1807 al 1814,
il quale nel 1815 pubblico a Mantova la prima guida in-
teramente dedicata al palazzo Ducale, la Descrizione
del Regio Cesareo Palazzo di Mantova. In una elo-
quente relazione manoscritta del 14 giugno 1809, An-
toldi scrisse:
“Sino dai primi giorni in cui ebbi 'onore di assumere
le funzioni dell’Agenzia osservai che molti quadri
d’ogni sorte stavano ammontichiati in un locale del
Reale Palazzo denominato '’Armeria dove si locavano
dal pari moltissimi antichi mobili fuori di servigio.
Presi subito cura di quelli che ritrovai in miglior stato
e li salvai dalla total corruzione col disporli simetrica-
mente nei locali inferiori denominati Galeria Nuova e
salone degli Arcieri, lo che farra anche di convenien-
te ornamento ai locali medesimi del tutto greggi. La
descrizione di questi quadri trovasi distinta nell'In-
ventario Generale del palazzo gia rassegnato a code-
sta Superiorita [...]. Vari altri quadri in monte esistono
nella cosi detta Armeria, i quali non sono descritti per-
ché per tratto logori nella pittura. Osservo all’Eccel-
lenza Vostra che nell’esame dei quadri di ragione del-
I'ex Camera alcuni mancano, smariti forse o venduti
dall’Autorita Demaniale, su di che non ho potuto
avere traccia alcuna: osservo poi che i quadri di pro-
venienza delle soppresse corporazioni ornavano gia il
palazzo Nazionale allorquando fu dichiarato senza al-
cuna riserva Effetto della Corona sopra di quali sem-
bra che il Demanio abbia perduto ogni diritto come
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effetti annessi al palazzo sudetto in quella stessa ma-
niera che egli ha ritenuto, e ritiene tutt’ora tanti altri
fondi che nell’antico Governo appartenevano alla
stessa ex Ducal Camera [...]"",
Nella sua pubblicazione del 1815 Antoldi, descrivendo
I’Armeria del palazzo, ribadira che “sono le sue pareti
vestite di quadri dipinti d’ogni maniera”',
Antoldi alludeva anche alle numerose “emorragie” av-
venute gia alla fine del Settecento e nei primissimi anni
del XIX secolo, ossia alla dispersione non controllata di
parte delle opere gia raccolte in palazzo. Oltre alla re-
stituzione di molte pitture a chiese cittadine, di cui si
dira a breve, vi furono delle vendite: sappiamo a esem-
pio che il rapace “consigliere Valestra” (Giuseppe?'>)
nel 1798 tento di acquistare una pala d’altare gia in San
Barnaba, rappresentante la Madonna col Bambino e i
santi Sebastiano, Paolo, Antonio Abate, Giovanni Bal-
tista e Anna, “originale della maniera del Correggio”. Si
tratta di un dipinto — accostabile al mantovano Gian
Francesco Tura — che nel 1964 era forse nella collezio-
ne di un “V. P. Philip” e di cui si sono in seguito perse
le tracce (fig. 3)'; cio significa che, nonostante un’ini-
ziale opposizione alla sua alienazione, 'opera usci dal
palazzo.
1l palazzo Nazionale fu d’altronde bersaglio di pres-
santi preghiere da parte di parroci alla ricerca di mate-

Fig. 3 — Gian Francesco Tura (?), Madonna col Bambino e santi,
ubicazione sconosciuta.
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riale con cui arredare le loro chiese ormai spoglie. Di
solito il criterio delle richieste era meramente icono-
grafico: una pala con certe dimensioni e rappresen-
tante un determinato santo veniva richiesta per ornare
l'altare a questi dedicato™®.

Il padre filippino don Domenico Bellavite fondo, forse
non prima del 1816, un oratorio dedicato a San Fran-
cesco di Sales in via Porto'®. Lo arredd con opere pro-
venienti dalla chiesa dei filippini, ma anche con altre
pitture per le quali non ¢ facile trovare un fil rouge de-
vozionale o iconografico'®. T dipinti che un tempo or-
navano I'Tmmacolata Concezione dei filippini si trova-
vano tutti, attorno al 1800, in palazzo Ducale. Nel 1802
cinque maestose pale d’altare provenienti da quella
chiesa andarono ad abbellire il coro del duomo citta-
dino; il 14 dicembre di quell'anno il canonico Giusep-
pe Mancini accuso ricevuta del “deposito” per la Pieta
copia da Alessandro Turchi, il Transito di san Giusep-
pe di Giambettino Cignaroli, 'Immacolata di Antonio
Balestra, il San Carlo Borromeo di Giovanni Antonio
Cucchi e la Nativita della Vergine di Carlo Salis'*'. Due
dipinti di Gian Domenico Cignaroli (I'Annunciazione
e la Presentazione al Tempio) giunsero invece, proba-
bilmente nello stesso anno, rispettivamente alle cano-
nichesse lateranensi, gia presso '’Annunziata in San
Giorgio ma all'epoca ospitate in Santa Teresa, e alle
monache della Cantelma, ossia di Santa Maria della
Presentazione. Al principio del 1804 don Bellavite chie-
se, e ottenne, alcuni dipinti conservati in palazzo Du-
cale, per ornare la ex chiesa dei filippini a lui conces-
sa per la riapertura al culto. Egli ebbe “il quadro rap-
presentante San Luigi della chiesa un tempo de’ gesui-
ti; quello di San Tommaso e san Pietro Martire una
volta appartenente a’ domenicani; quello di San Fran-
cesco di Sales, due rappresentanti la Nativita ed As-
sunzione di Maria Vergine, il primo nella sagrestia, e
gli altri due nella cappella maggiore della detta chiesa
de’ filippini”'®. Tentando di ricostruire, almeno in
parte, il pristino arredo di quella chiesa, egli ottenne
anche che le due pale gia menzionate e date alle mo-
nache gli fossero rese. Queste le consegnarono al De-
manio nel 1804 e di li a breve le due pitture giunsero
a don Bellavite'®,

Le monache ebbero in cambio dal palazzo Ducale tre
dipinti, una Sant’Anna e altri due aventi la stessa ico-
nografia delle pale restituite (cio¢ Annunciazione e
Presentazione al Tempio)'”’. Ancora al principio del
1804, la superiora delle monache di San Giorgio chie-
se che le fossero rese altre tre pitture “rappresentanti la
Santissima Passione del nostro Redentore”, che tempo
addietro, avendo dovuto abbandonare per la guerra il
loro monastero nel sobborgo di San Giorgio, avevano



affidato all'arciprete della parrocchiale locale; questi,
da parte sua, non avrebbe reso le tele se non su ri-
chiesta del Subeconomato'®. Una nota del 1804 de-
scrive sei dipinti trasferiti “parte nela galleria e parte
nell’Anticamera della Prefettura in luogo di quelli stati
consegnati al sacerdote Domenico Bellavite per uso
della chiesa de’ padiri filippini”; sei opere di proprieta
ormai demaniale, spostate dai depositi nella “galleria
dei Quadri” — il principale luogo espositivo del palaz-
z0, noto anche come Galleria Nuova — a colmare quin-
di i vuoti lasciati dalle pale date al prelato'®.

In un momento successivo, esattamente nel 1808, tre
delle quattro pale d’altare di Gian Domenico Cignaro-
li finirono nella parrocchiale di Castel d’Ario'; a don
Bellavite rimase, delle quattro pitture dipinte dal vero-
nese per i filippini, la sola Presentazione al Tempio.
Nel 1804 due pale d’altare, gia concesse in deposito
dal palazzo Ducale a Sant’Andrea, passarono nel
duomo: si tratta della Visione di san Giovanni a Pat-
mos, di Girolamo Bedoli (originariamente in San Gio-
vanni delle Carrette), e dell’Orazione nell'orto dei Get-
semani attribuibile a Jacopo Bambini e gia in Sant'Or-
sola, che ora fiancheggiano l'altar maggiore nel pre-
sbiterio della cattedrale'”".

La chiesa di Sant’Orsola, come si & visto, nel 1786 fu
spogliata delle pitture che erano state li accumulate,
ma negli anni a seguire fu nuovamente decorata con
tele di gusto neoclassico, forse per le monache sale-
siane Ii ospitate dal 1794. Felice Campi realizzd un
ciclo di tre quadri con “gesta di santa Giovanna Fran-
cesca Fremit vedova di Kantal, dipinti espressamente
per l'altar maggiore della chiesa di Sant'Orsola in Pra-
della all'occasione di essere venute dalla Francia le Sa-
lesiane nel 1794, ad abitare in quel soppresso conven-
to”; in seguito queste tele furono trasferite nell'oratorio
di San Francesco di Sales”2. In Sant'Orsola venne forse
collocata allora un’Educazione della Vergine di Gio-
vanni Bottani, copia dalla pala del fratello in Sant’An-
drea delle Fratte a Roma. La copia ¢ stata trasferita in
tempi recenti nella chiesa di Villanova Maiardina!”.

Nel 1820 fu “chiuso e profanato l'oratorio sotto il tito-
lo di s. Girolamo” e il relativo beneficio passo in San-
t'Orsola!™; vi giunse cosi la pala d’altare, del primo Sei-
cento, tuttora conservata in Sant’Orsola e rappresen-
tante Cristo in gloria e i santi Girolamo e Francesco da
Paola. Approdarono in Sant'Orsola anche il San Gio-
vanni Evangelista riferito a “Motta” e in seguito tra-
sportato nella chiesa di Ognissanti (di cui Sant’Orsola
e, dal 1794, sussidiaria)'”, oltre ad alcuni dipinti che un
tempo erano in San Niccolo, trasferiti nell'oratorio cit-
tadino di San Girolamo solo nel 1809. Almeno tre di
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queste pitture furono cosi destinate a Sant’Orsola e una
si trova tuttora in chiesa: ¢ la pala di Felice Campi con
un Miracolo di san Nicola da Bari'®. Pare che ai frati
camilliani [i subentrati sia stato dato il permesso di ce-
lebrare messa in chiesa solo nel 1863, e in quella cir-
costanza essi commissionarono una nuova pala per
l'altar maggiore, dipinta da Giuseppe Razzetti e in se-
guito anch’essa dispersa'”’.

5) La dispersione dei dipinti ai primi dell’Ottocento.

La girandola dei dipinti prosegui per tutto il primo de-
cennio e anche oltre. Nel 1803 il parroco di Bagnolo
San Vito ottenne dal palazzo Nazionale una pala rap-
presentante 'Angelo Custode, conservata in Santa Ca-
terina a Mantova (allora utilizzata come magazzino de-
maniale)”®. Nel 1804 Filippo Saini, parroco di San Bar-
naba, ottenne due pale d’altare da inserire nel presbi-
terio al posto di “due quadri grandi, 'uno rappresen-
tante il Martirio di san Barnaba, rovinato ed inservibi-
le, reso tale nella caduta precipitosa che fece all’atto
che fu levato nella profanazione succeduta della chie-
sa medesima; I'altro, con figura di San Filippo, laterale
all’altar maggiore, reso esso pur inservibile”"”. Una De-
posizione di Cristo dalla croce giunse, nel 1805, ai par-
rocchiani di Revere'®; nel 1815 quattro dipinti furono
traslati alla chiesetta di Carzaghetto'!; un Martirio di
sant’Orsola proveniente dalle Quarantore fu dato in
deposito nel 1820 alla chiesa di Sant’Orsola nuova-
mente aperta al culto'™. Non sappiamo esattamente
quando le quattro tele tardomanieriste gia in San Lo-
renzino e rappresentanti Storie degli Evangelisti siano
giunte a Pietole'™.

Furono soprattutto alcune chiese parrocchiali ad “ar-
ricchirsi” delle opere gia poste in templi soppressi.
Dopo essere stata spogliata di ben ventidue dipinti nel
1789 Sant’Apollonia divenne, negli ultimi anni del
Settecento, una sorta di chiesa-museo, con quadri giun-
ti dal Carmine, da San Francesco, da San Zenone, da
Santa Maria del Popolo, da San Domenico e forse per-
sino da Santa Marta'®. Alcune di queste opere erano
transitate per il palazzo Ducale: in documentazione del
4 marzo 1800 si fa riferimento alla richiesta di deposi-
to, da parte del parroco della chiesa, di otto quadri pro-
venienti da chiese soppresse ed “esistenti nel palazzo
di Corte™®, Cinque di quei dipinti furono nella prima
meta del XIX secolo “consegnati in casa del signor Mar-
tinelli sulla Fiera al numero civico 2165, a titolo di de-
posito™™ ma ne ignoro le sorti.

San Maurizio accolse negli stessi anni opere della par-
rocchiale di San Giacomo, soppressa e dopo poco di-
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strutta. L'atto formale di consegna dei beni da una chie-
sa all’altra, datato 5 maggio 1794, include: “Tre quadri
in tela rappresentanti Sant’Anna, l'altro San Giovanni
Battista ed il terzo San Luigi”, “Un ovato in tela con
piccola cornice adorata rappresentante San Nicolo e
San Luigi”, “Altro quadro senza cornice rappresentan-
te San Michele” e un bassorilievo “rappresentante il Re-
dentore risorto, con contorno scanellato, per il Batte-
simo” (oggi in San Barnaba, di cui San Maurizio era
sussidiaria)'®; ma occorre ricordare che anche un af-
fresco (la Madonna col Bambino tra i santi Rocco e Se-
bastiano) oggi in San Maurizio, proviene da San Gia-
como.

Nel 1804 le opere fuoriuscite dal palazzo Ducale furo-
no numerose. Oltre ai dipinti concessi a don Bellavite,
il 28 aprile una “Santa Margherita da Cortona del Ba-
zani” venne data al parroco di San Barnaba (e si trova
oggi in San Maurizio); “il quadro titolare di San Nico-
10" fu concesso il 6 maggio al “procuratore de’ devoti
di San Nicolo”; I'8 maggio una piccola Annunciazione
“di provenienza dell'ex Camera” giunse “alle monache
di San Giorgio in Santa Teresa”; il 17 maggio “la Di-
scesa dello Spirito Santo sopra gli Appostoli”, forse il
quadro che in origine serviva da pala dell’altar mag-
giore in Santo Spirito (App. 6, n. 137), venne dato a
un fra Luigi da Milano, “presidente de’ minori riforma-
ti”; il 14 giugno venne destinata alla parrocchia di San
Maurizio la pala d’altare rappresentante il “Martirio di
san Cristoforo con alla cima san Giacomo Apostolo e
Beata Vergine in alto”, proveniente dall’oratorio delle
Quarantore, e attualmente non rintracciabile'®. Si ha
notizia di questi spostamenti da un relazione, datata 21
ottobre 1807, redatta da Antoldi nel prendere servizio
come “Custode” del palazzo al posto di Luigi Rossi, il
quale gli consegnava pertanto un elenco dei beni alie-
nati o ceduti, a scarico di un inventario redatto tre anni
prima'”. Credo che da Santa Barbara possa essere
giunta in quegli stessi anni a San Maurizio la Madon-
na del Rosario con san Luigi Gonzaga e santa Mar-
gherita, che ritengo un’opera di Jacob Denys ritoccata
da Pietro Fabbri (al quale spetta 'aggiunta di san Luigi
sulla sinistra); credo infatti che la pala sia identificabi-
le con quella dipinta dall'anversano nel 1677 per la ba-
silica di Santa Barbara'".

Parrebbe anche che, forse prima del 1804, dal palazzo
Nazionale sia giunta in San Maurizio una tela che in
origine faceva parte di un ciclo realizzato per i Gon-
zaga: un Davide che suona l'arpa attribuibile ad An-
drea Motta'? Sempre nel 1804 uscirono dal palazzo
ancora altri quadri: il 20 giugno un Salvatore, un “San
Venofrio”, un altro Salvatore ma di formato ovale e una
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“Madonna” furono dati in deposito a Giovanni Giu-
seppe Bonavia'?. Ignoro se siano transitate per il pa-
lazzo Ducale le opere uscite in quegli anni dal duomo
di Mantova, come la pala di Teodoro Ghisi — I'Appari-
zione di Cristo a santi francescani — gia su un altare
del transetto e oggi nel coro della parrocchiale di Ma-
lavicina'™,

La diaspora di dipinti da palazzo Ducale segue rotte
non sempre ricostruibili. E possibile che una pala d’al-
tare di Giovanni Bottani, gia nella chiesa di San Do-
menico e attestata nel 1803 in palazzo (App. 6, n. 105),
sia giunta di li a breve a Casalmaggiore'”; una pala di
Giuseppe Maria Crespi dipinta nel 1739 per la chiesa
dei filippini si trova oggi nella parrocchiale di Com-
messaggio'; una copia della Cena a casa di Simone
del Veronese (I'originale ¢ a Torino, Galleria Sabauda),
che nel 1803 era ancora in palazzo Ducale, dov’era ar-
rivata nel 1716 da Mirandola, scomparve tra il 1806 e
il 1810"7. Spari in quel lasso di tempo anche un qua-
dro “di braccia 4 largo e 2 alto rappresentante Gesu
quando fu presentato a Pilato della Scuola del Rubens”,
attestato in palazzo dal 1803 e inventariato come opera
di provenienza camerale'®, D’altronde, Antoldi stesso
nella trascritta lettera del 1809 lamentava la mancanza
di controllo su questa movimentazione di pezzi.

Una richiesta di quadri da parte del Demanio nel 1807
venne rifiutata dal “signor Intendente” del palazzo, il
quale dovette poi inviare, nel 1810 e per motivi che mi
sfuggono, all’“arcivescovo di Ravenna” un “inventario
generale e stima di tutte le supellettili sacre di questo
R. Palazzo™”.

Cercare un senso in questa convulsa movimentazione
mi sembra impossibile. Sarebbe estremamente utile
una mappatura completa degli spostamenti delle
opere, ma molto ¢ ancora da fare in proposito. Non
esistono, o non sono stato capace di trovarli, registri
del palazzo Ducale d’entrata e uscita come quelli che
furono tenuti con una certa precisione nella Pinacote-
ca di Brera e che danno conto dei depositi esterni
come dell’arrivo di opere®®. Carlo d’Arco tentd, alla
meta dell’Ottocento, di fare il punto della situazione
sulla recente dispersione del patrimonio cittadino; in
due manoscritti provo ad “aggiornare” la collocazione
delle pitture descritte da Cadioli nel 1763, con un ti-
scontro utile ma estremamente limitato®'. Carlo d’Ar-
co nacque nel 1799: troppo tardi per essere un testi-
mone diretto delle vicende delle soppressioni; coloro
che avrebbero potuto lasciarci una testimonianza di
prima mano, come i Codde o i Volta, purtroppo non
sembrano aver messo nulla per iscritto®. I decenni a
cavallo tra XVIII e XIX secolo hanno lasciato un segno
indelebile sul patrimonio artistico locale, mescolando-



lo, disperdendolo, distruggendolo, con un risultato pa-
ragonabile a quello del tristemente famoso sacco del
1630.

La dispersione del patrimonio si legd anche agli inte-
ressi economici di numerosi mercanti e artisti che suc-
chiarono i tesori dalle chiese per riversarli su piazze
piu vivaci di quella mantovana: Verona, Venezia e Mi-
lano in particolare. Lo stesso conte Carlo d’Arco, che in
eta matura fu fortemente impegnato nella tutela del pa-
trimonio artistico cittadino, fu in gioventli un collezio-
nista e non disdegno la compravendita di opere d’ar-
te. Dal suo ricco carteggio emergono molte frasi che
fanno balenare l'entita di queste dispersioni: I'11 no-
vembre 1825 gli scriveva per esempio Antonio Casi-
glieri (il poeta dilettante noto come “Parrucchiere del
Mincio”) che “Don Caleffi di Santa Apollonia ¢ partito
da 3 settimane per vender quadri a Venezia e ne prese
seco anche per conto del ex frate Cami™®.
Sono molti i personaggi — Coriolano Borali, Paolino
“Gommarabica”, Antonio Casiglieri, Gaetano Ratti, Si-
gismondo Belluti, Agostino Comerio tra gli altri — che
hanno responsabilita (tutt’altro che precise, al mo-
mento) nell'emorragia di opere d’arte dalla citta; il pro-
blema del mercato artistico a Mantova nel primo Otto-
cento € importante quanto ignorato. 1l rilievo del fe-
nomeno si desume da lettere come quella scritta da
Antonio Ruggeri a d’Arco il 23 maggio 1820, da cui
stralcio il seguente passo: “Il nostro Borali [...] ha gia
comperati cinque buoni antichi mantegneschi destina-
ti per Milano™",
Non mancano truffe e sberleffi, in un clima da Amici
miei. Ancora Casiglieri scrive a d’Arco I'l1 novembre
1825, a proposito di un acquisto del conte Francesco
Rizzini (proprietario anche del cat. 166):
“Borali l'altro giorno vendette un cerottone di traver-
so con figure molte al vero rappresentante una De-
posizione nel sepolcro. Chi lo voleva Carpaccio, chi
Mantegna, chi Duccio di Boninsegna e chi un vero
cerotto rancido e crudele: si crede a tempera ed ogni
figura in atto piangente mostra i denti quasi mastini di-
grignanti”?”,

Nel 1807 Andrea Appiani venne nel palazzo Ducale
per redigere una lista di pitture meritevoli d’essere tra-
sportate a Brera, dove un museo di respiro nazionale
era in via di realizzazione. L'esito del sopralluogo fu
una Nota de’ quadyri esistenti nel Dipartimento del Min-
cio, che il signor commissario di Belle Arti ha ripetuti
[sic] degni d’esser collocati nella Reale galleria di Brera,
che include ventuno titoli (considerando un’unica
opera i due “rottoli del Rubens”, della pala della Trini-
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t2)*. Inizialmente I'elenco di Appiani non sorti un tra-
sporto di opere a Milano, anche per una furba resi-
stenza da parte mantovana a questa ulteriore sottra-
zione: come Gaetano Buganza scriveva a Saverio Bet-
tinelli, seppure in altro contesto, “nel Dipartimento del
Mincio non sono tutti Mincioni”*”.
In seguito, per concretizzare questo trasferimento fu
impiegato il pittore Felice Campi, che ne chiese ade-
guata remunerazione nel 1810, facendo anche presen-
te che avanzava credito per
“la stima dei quadri delle monache di Sant’Agostino
trasportati nel locale del Demanio suddetto, oltre ad
altre due stime di diversi quadri tra i quali gran parte
di queli di San Carlo eseguite di qualche tempo, come
pure le visite fatte a San Napoleone e nel Imperial Pa-
lazzo di Corte unitamente al signor Direttore sudetto
per incontrare i quadri notatti per la spedizione a Mi-
lano™%,
Dalla “Prefettura del Mincio” arrivarono a Brera allo
scadere del 1810 tre tele del Malosso di provenienza
viadanese: una di esse, un Miracolo di san Diego, si
trova ora a Brusuglio®; nel marzo del 1811 giunsero a
Milano due dipinti da Casalmaggiore: una Pieta con la
Maddalena del Moncalvo destinata nel 1821 alla chie-
sa di Golasecca e un Martirio di san Lorenzo inviato
nel 1815 a Casalmorano*”.
Appiani torno a Mantova il 2 aprile 1811, in compa-
gnia di Ignazio Fumagalli (segretario aggiunto dell’Ac-
cademia di Brera), per sollecitare la consegna di alcu-
ni pezzi dal palazzo Ducale®".
Questo secondo viaggio sorti gli effetti desiderati: I'11
aprile sei dipinti partirono per Milano; una nota stesa
il giorno seguente da Antoldi li descrive con una certa
precisione*?. Sono ancora nel museo milanese il San
Bernardino da Siena mantegnesco, i Santi Francesco e
Ludovico da Tolosa che sorreggono il trigramma di Cri-
sto di Francesco Bonsignori e I'Annunciazione di Fran-
cesco Francia®) tutt'e tre provenienti dalla chiesa di
San Francesco in Mantova. Due dipinti ritenuti nel 1811
della “scuola di Giulio Romano” e provenienti da un
oratorio dello stesso palazzo Ducale giunsero a Brera
ma furono nel 1847 concessi in deposito alla parroc-
chiale di Paderno Dugnano. La Nativita e la Resurre-
zione di Cristo, assegnate solitamente a Lorenzo Costa
il Giovane o alla sua scuola, ma piuttosto riferibili a Ip-
polito Andreasi, detto I'’Andreasino, facevano serie con
la Trasfigurazione attribuita a Teodoro Ghisi e rimasta
in palazzo Ducale (cat. 221). Il sesto quadro emigrato
a Milano era una Madonna col Bambino in gloria tra i
santi Agostino e Girolamo, di Rinaldo Mantovano il di-
pinto, lodato dallo stesso Vasari quando era nella chie-
sa mantovana di Sant’Agnese, fu dato da Brera in de-
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posito nel 1881 alla parrocchiale di Vermezzo e in se-
guito se ne sono perse le tracce; rimane a sua testimo-
nianza solo una stampa ottocentesca (fig. 4)*!4.

Nel 1822 e nel 1824 la Pinacoteca milanese torno alla
carica, senza perd ottenere nulla?®. L'elenco del 9 ot-
tobre 1822 & praticamente analogo a quello del 18072,
Vi compare ancora (e ripetuto due volte!) il San Ber-
nardino mantegnesco, pervenuto a Brera gia undici
anni prima; spia del fatto che il nuovo elenco non sorti
da un sopralluogo.

L'8 febbraio 1824 venne presentata un’ultima Nota de’
quadri dipinti in tela che il Commissario di belle arti si-
gnor Appiani riputo degni di essere nella Reale galleria
di Brera, e che vennero depositati nel palazzo Reale di
Mantouva; 'elenco ¢ simile ma non identico a quello di
due anni prima*”’. Sono omessi dai desiderata due di-
pinti attribuiti al Bassano e precedentemente citati (uno
va riconosciuto nel cat. 398), il San Bernardino man-
tegnesco e i due “rotoli” di Rubens, per i quali, in anni
precedenti, 'Amministrazione mantovana aveva oppo-
sto una fiera resistenza®®, Nessuno dei dipinti chiesti
negli anni Venti fu consegnato a Brera.

Fig. 4 — Francesco Clerici (su disegno di Antonio De Antoni),
dalla pala di Rinaldo Mantovano, incisione (1833). Milano, Civi-
ca Raccolta “Achille Bertarelli”, vol. X-27 tav. 85 (1853).
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6) Le raccolte dell’Accademia Virgiliana.

Lasciamo da parte i quadri ammassati nel palazzo Na-
zionale e la loro confusa gestione, causa di sicuro mal
di testa, per occuparci dell’Accademia Virgiliana, dove
invece le opere erano esposte secondo criteri didatti-
ci: materia di studio per gli allievi dell’Accademia di
Belle Arti e oggetto di ammirazione dei viaggiatori.
Come si ¢ visto, € probabile che il patrimonio raccol-
to nel Regio Ginnasio a seguito delle soppressioni giu-
seppine sia stato trasferito nel palazzo Accademico tra
i1 1793 e il 1799. La prima menzione a stampa di opere
conservate in Accademia, per quanto estremamente
sommaria, & del 1816: sono le brevi note scritte da
Luigi Antoldi nella sua Guida pel forestiere. In seguito
anche Susani e gli altri autori di guide cittadine dedi-
carono alcune righe all'importante raccolta, che allora
era naturalmente di proprieta statale. Nel 1803, in una
Distinta dei locali dell’ Accademia Virgiliana, si accen-
nava alla presenza di “Quadri n. 128, otto de’ quali pa-
titi” conservati nella “stanza per la scuola d’ornato””.
I quadri del Regio Ginnasio gia da alcuni anni — ma da
quando, esattamente, non si sa — erano stati trasferiti [i.
Nel 1810 venne steso un nuovo elenco di dipinti rac-
colti tra il palazzo Accademico e il Regio Ginnasio, nel
quale sono descritti ottantacinque pezzi**®. Vi sono
quindi molti dipinti in meno di quelli genericamente
enumerati nel 1803. Cio trova forse spiegazione in una
lettera del 16 dicembre 1810 del “Fiorio segretario” a
Girolamo Murari Dalla Corte, prefetto dell’Accademia,
relativa proprio alla redazione del documento di quel-
I'anno®!. Fiorio riteneva infatti che “non abbiano da
essere compresi nel detto catalogo quei quadri di qua-
lunque provenienza, i quali esistono presso questa Di-
rezione [del Demaniol, sia di ragione del Demanio, sia
della Cassa d’Ammortizzazione”: questi dipinti furono
descritti, pare, in un diverso catalogo inviato alla stes-
sa Prefettura dell’Accademia il precedente 6 ottobre.
L'inventario (App. 8) ¢ firmato il 17 dicembre 1810 da
Felice Campi e coincide solo in parte con I'elenco di
Giovanni Bottani del 1786; erano sopraggiunte, nel
frattempo, donazioni e forse anche altre opere prove-
nienti da chiese soppresse. Campi segnalo in questo
documento la provenienza dei singoli pezzi, fornendo
quindi dati importanti, per quanto non sempre precisi.
Messe al vaglio, le sue informazioni sono a volte inat-
tendibili e vanno accolte cum grano salis; & giusto ram-
mentare — a sua discolpa — che i dipinti oggetto del-
I'inventario erano stati raccolti in Sant’Orsola attorno al
1782, quasi trenta anni prima della redazione del do-
cumento che stiamo considerando.

Il confronto tra gli elenchi del 1786 e del 1810 rivela



anche la scomparsa di alcune opere d’arte. E noto che
il Martirio di sant’Orsola di Ludovico Carracci, gia pala
d’altare in Sant'Orsola e considerato “das bedeutendste
Stiick” dell’Accademia®®?, fu oggetto di illecite atten-
zioni. Gia nel 1796 Nicola Bartoccini, professore di chi-
mica del Regio Liceo, desiderava acquistare 'opera®?,
la quale fu illegalmente venduta nel 1809. Furono in-
quisiti tre rappresentanti dell’Accademia, Pasquale
Codde, Ildefonso Valdastri e Giovanni Bellavite, ma la
pala & a tuttoggi dispersa®!. Tra le altre opere scom-
parse in quel quarto di secolo sono “Due quadri con
un Angelo per ciascheduno con scudo in mano, cui ¢
un stema”, due Deposizioni (di cui una ¢ possibile
fosse opera di Carlo Bononi*®), un “quadro d'una Ma-
donna col Bambino in piedi e due pellegrini, cioe
Maria Vergine col Bambino in piedi e un pellegrino ed
una pellegrina che stano genuflessi: sono figure intie-
re grandi al naturale” (verosimilmente copia dalla Ma-
donna dei pellegrini del Caravaggio®), un “San Gia-
como. Figura in piedi grande al naturale, vestita da pel-
legrino” e un “San Francesco che incorona e veste
santa Chiara del suo ordine. Figure naturali” di fra’
Semplice da Verona (ora a Grenoble, Musée des
Beaux-Atts, inv. MG 8), che probabilmente era in ori-
gine nella chiesa delle cappuccine dell'Tmmacolata
Concezione?”. S'involarono anche alcune tele di Lu-
crina Fetti, una delle quali, rappresentante Santa Bar-
bara, a lungo a Roma in collezione Strinati ma ora in
una raccolta privata nel Mantovano. Insomma, furono
disperse alcune tra le opere piti importanti raccolte con
le soppressioni teresiane.

Nell’inventario del 1810 sono ottantacinque i dipinti
conservati nell’Accademia, tra cui alcuni giunti grazie a
donazioni: meritano d’essere ricordati i tre ritratti che il
marchese Ferrante Agnelli lascio all'istituzione nel 1792
(cat. 555-557) e soprattutto i dodici Apostoli di Dome-
nico Fetti, ceduti in cambio d’'una modesta pensione
dal pittore Giuseppe Bongiovanni, che li aveva raccol-
ti a Viadana (cat. 353-364). Questo documento del 1810
da molte informazioni in piu rispetto al sommario elen-
co del 1786: fornisce le dimensioni di tutti i quadri (il
che ¢ fondamentale per la loro identificazione), ne sug-
gerisce la provenienza e talvolta ne svela l'autore.

La raccolta dell’Accademia Virgiliana si arricchi ancora
negli anni a seguire. Il successivo elenco dei dipinti [i
conservati, datato 1827, mostra infatti una situazione
nuovamente mutata. Questo inventario, concluso in ve-
rita il 15 gennaio 1828, venne approntato da Carlo d’Ar-
co e Fermo Lanzoni su coordinamento di Michele Can-
toni**. Alcuni dipinti mancavano mentre altri si erano
aggiunti, forse in seguito a donazioni delle quali non
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sembra rimanere traccia archivistica. Scomparvero due
tele che forse erano anticamente in Sant’Agnese: “Un
quadro in tela rappresentante la Beata Vergine Con-
cetta, di una sola figura di autore moderno di cattiva
maniera, alto braccia 5, larghezza braccia 3" e “Un
quadro rappresentante la Beata Vergine in piedi con
sotto alcuni angioletti di autor moderno di cattiva ma-
niera, alto braccia 6%z e largo braccia 3%2”. Significative
sono le acquisizioni. Nel 1827 troviamo infatti menzio-
nate per la prima volta due tavolette a fondo oro rap-
presentanti San Benedetto e Santa Scolastica (cat. 54-
55), di ignota provenienza, e qualche altra opera di mi-
nore importanza.

Non sono stato in grado di rintracciare un successivo
inventario del 1847, di cui si ha notizia in carte d’ar-
chivio e che venne approntato dal pittore Giuseppe
Razzetti, coadiuvato da alcuni “volontari” esperti in de-
terminati settori, come Gaetano Susani per la pittura,
Giuseppe Biaggi per l'incisione o un certo canonico
Ugolini per i libri®®.

7) Le raccolte in palazzo Ducale: ulteriori dispersioni.

Raccontando le vicende dell’Accademia Virgiliana, ho
accennato alla vendita illegale di alcuni quadri, tra i
quali il perduto Martirio di sant’Orsola di Ludovico
Carracci costituisce senz’altro il caso piu eclatante. Con-
temporaneamente il Demanio stesso tento di alienare
molte altre opere; per esempio il 31 marzo 1807 venne
approntata una Descrizione degli effetti mobili da espor-
re in vendita, relativi a vari beni provenienti dalle chie-
se francescane di Mantova®’. Tra questi vi erano di-
ciotto dipinti gia della chiesa di San Francesco e ben
ventiquattro dei “Riformati di Santo Spirito in San
Carlo”, tra cui i “Quattordici quadri mezzani del Baz-
zani con cornice colorata, rappresentanti le Stazioni
della Via Crucis con sue picciole croci e cartelli”, gia
consegnati al parroco di San Barnaba, ma resi dispo-
nibili per un’eventuale vendita poi non avvenuta (i
quadretti, un vero rebus attributivo, si trovano tuttora
in San Barnaba)®!. L'elenco include anche una Santa
Margberita da Cortona, opera di Bazzani dipinta per la
chiesa di Santo Spirito, conservata nei secoli XIX e XX
in palazzo Cavriani e recentemente riemersa sul mer-
cato antiquario; ora appartiene alla Fondazione Banca
Agricola Mantovana®?.

Anche l'anno successivo fu effettuata una vendita. In
questo caso abbiamo la lista degli acquirenti di ogni
singola opera, la cui descrizione e tuttavia generica®.
Sappiamo pero che I'11 ottobre 1808 Luigi Susani com-
pro per 12,79 lire “Un quadro grande rappresentante
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San Ludovico di provenienza de’ francescani di Man-
tova”, che credo identificabile con la pala di Francesco
Borgani ora nel Museo di Castelvecchio (inv. 5731-
1B2329). 1l notaio Giovan Luca Chinali acquistd quat-
tro giorni dopo “Tre quadri grandi, ossiano pale d’al-
tare compresa una cornice grande, il tutto vecchio e
logoro, di provenienza de’ francescani di Mantova,
nonché un altro quadro grande di pochissimo preggio
rappresentante diverse vivande il quale trovavasi apeso
ad una parete nell’anticamera di questa Direzione, pel
convenuto prezzo di lire 27,637; il 29 ottobre Orazio
Contro ebbe per 5,37 lire “Diversi quadri vecchi, logo-
ri e tutti sdrusciti i quali esistevano nel granaio di que-
sta Direzione”, mentre due giorni dopo Giuseppe Ba-
salia per 32,24 lire compro “Cinque quadri vecchi pro-
venienti dalli francescani di Mantova” e del legname;
infine il 5 novembre Primo Formentoni acquisto “Due
quadri vecchi e logori che esistevano altra volta sul
grannaio del locale di Santa Catterina sotto la custodia
del signor Giovanni Bellini, ed ora su questo granna-
io, per lire 3,7”. Non sara inutile ricordare che proprio
nel 1808 il Ministero per il Culto vietava con una lette-
ra circolare l'alienazione di opere d’arte dalle chiese
senza preventiva autorizzazione?*,

Nel 1814 Mantova tornava sotto gli Asburgo e ci sareb-
be rimasta sino al 1866, data dell'annessione al Regno
d'Ttalia. Ulteriori e ingenti dispersioni del patrimonio
accumulato in palazzo Ducale avvennero anche in quel
cinquantennio. Nel 1822 si trova riferimento a una pos-
sibile fuoriuscita di opere, che non sembra tuttavia con-
fermata da altra documentazione nota. Venne chiesto
all'Tspettorato Demaniale di Mantova, il 23 agosto, un
“inventario di tutti i quadri ed oggetti d’arte pervenuti
alla Cassa d’Ammortizzazione da Corpi e Stabilimenti
soppressi, e stati venduti o ceduti gratuitamente a sta-
bilimenti, o particolari, od anche spediti alla galleria de’
Quadri in Vienna”®. Trattandosi tuttavia di una lettera
circolare, nulla ci autorizza a credere che in anni ante-
riori a quella data opere del palazzo Ducale siano state
effettivamente inviate a Vienna, per quanto la possibi-
lita non si possa escludere.

La considerazione del patrimonio conservato nel pa-
lazzo Ducale non era delle piu alte e anche chi venne
chiamato a gestirne le raccolte, non volle adeguata-
mente tutelarle e non seppe comprenderne il valore.
Nel 1831 un certo Weingarten, in vista di un nuovo in-
ventario dei beni mobili del palazzo, scrisse che “es-
sendo i quadri esistenti nei Palazzi di Corte copie di
non insigne pregio, possono per la loro stima bastare
le cognizioni del perito stimatore dei mobili” e che
quindi non era necessario l'intervento di uno speciali-
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sta (un artista) per inventariare le pitture’®. Chissa
quante informazioni utili un esperto avrebbe potuto
darci, a confronto delle scialbe descrizioni inventariali
offerte dai registri dell'epoca.

Le collezioni del palazzo Ducale nel corso dell'Otto-
cento si possono quantificare e studiare grazie agli in-
ventari che tuttora si conservano presso la Soprinten-
denza di Mantova. In questi registri ¢ anche segnalato
lo “scarico” delle opere uscite dal palazzo, cosicché ri-
sulta assai piti agevole che per gli anni anteriori segui-
re le vicende del patrimonio li depositato. I volumi co-
prono un arco cronologico piuttosto ampio: il primo
registro ¢ del 1787. Esso presenta quindi la pinacoteca
del palazzo come era prima dell’arrivo delle opere a
seguito delle soppressioni napoleoniche. Non ¢ da
escludere che altre opere siano giunte o transitate per
il palazzo prima delle soppressioni napoleoniche del
1798, dato che il 29 maggio 1790 Louise von Go-
chhausen, nella galleria prossima alla sala di Troia
(probabilmente la galleria dei Mesi, oppure quella della
Mostra), vedeva “eine Copie nach Guido aus den Kin-
der Mord eine Frau die ihr Kind im Mandel hilt, es
sach in der Ferne so gut [aus] dat mans fir einen Ra-
phael oder Mantegna hielt”; si tratta apparentemente
di una copia della Strage degli Innocenti di Guido Reni
(Pinacoteca Nazionale di Bologna, inv. 439) della quale
non vi sono ulteriori tracce®”.

Ho gia presentato diffusamente gli elenchi del 1803,
del 1804 e del 1806, reperiti presso gli archivi statali di
Mantova e Milano; il registro successivo conservato in
palazzo Ducale si data al 1810 e ci mostra la situazio-
ne normalizzatasi dopo le convulse vicende sin qui de-
scritte. L'inventario del 1810 venne sottoscritto da “Gae-
tano Lorenzini custode di detto Reale Palazzo” e le in-
formazioni sui quadri sono solitamente limitate a ge-
neriche descrizioni iconografiche, prive anche delle mi-
sure; alle opere non fu nemmeno attribuito un nume-
ro d’inventario. Il registro venne firmato da una serie
di “esperti”, cioe periti chiamati ad attribuire un valore
economico alle opere, ma — tra falegnami e tagliapie-
tre — nessuno era competente di pittura.

Il volume successivo ¢ del 1812 e per la prima volta as-
segna un numero d’'inventario a tutti i beni mobili con-
servati in palazzo; non riporta perd le misure dei qua-
dri e talvolta attribuisce a interi gruppi di opere un sin-
golo numero: al n. 1142 corrispondono “15 quadri
grandi rappresentanti trati di storie sacre e profane,
d’ignoti autori”, al 1144 “22 palle d’altare rappresen-
tanti diversi Santi, e Sante” e al 1145 ben “140 quadri
picioli rappresentanti diversi ritrati, santi etc. d’ignoto
autore”. Indicazioni di scarsa utilita, al di la del mero



dato numerico. L'inventario ¢ cofirmato dal “delegato
speciale dell'Intendenza generale dei Beni della Coro-
na, Bertolazzi”, dall'agente Antoldi e dal custode Lo-
renzini.

1l volume ¢ seguito da inventari del 1814 (riscontrato
nel 1818 e ancora firmato da Lorenzini), del 1828, del
1842, del 1860 e del 1875. Fino ad alcuni anni fa la do-
cumentazione d’archivio relativa alla gestione del pa-
lazzo Ducale in epoca post-gonzaghesca si conservava
quasi interamente presso gli uffici della Soprintenden-
za. Dal 1976 & iniziato il deposito delle carte presso
I’Archivio di Stato di Mantova, dove il materiale, op-
portunamente ordinato e reso consultabile a partire dal
1983, costituisce il fondo denominato Scalcheria. Sono
rimasti esclusi dal versamento i registri inventariali sud-
detti e tre filze di materiale settecentesco, tuttora con-
servate presso la Soprintendenza e inclusive, a esem-
pio, della documentazione relativa all'arrivo (1716)
delle opere dalla reggia dei Pico di Mirandola. Il fondo
della Scalcheria costituisce una straordinaria miniera di
informazioni sulla vita del palazzo Ducale e delle sue
collezioni, ed ¢ pertanto largamente adoperato in que-
sto lavoro.

Nel 1834 il sacerdote don Luigi Visentini, che officiava
nella “chiesa” interna al Regio Ginnasio, chiese al-
I'Tspettore della Scalcheria del palazzo alcuni non me-
glio specificati quadri coi quali ornare quell’oratorio®®.
E probabile che la vicenda abbia avuto esito solo una
dozzina di anni dopo. Nel 1846 infatti quattro pale d’al-
tare demaniali vennero concesse in deposito al Regio
Ginnasio: una di Giorgio Anselmi, una di Jacopo Bor-
bone, una dello Schivenoglia e quella raffigurante le
Sante Anna ed Elisabetia (cat. 342, 461, 499 e 549) an-
darono a ornare la nuova cappella del palazzo degli
Studi®®.

Nel 1846 il “signor professor Sabatelli”, cioe Luigi Sa-
batelli, giunse da Milano per approntare un elenco
delle pitture alienabili e ne elenco ben centoquaranta-
cinque*®. Questo elenco incluse tanto opere gia costi-
tuenti I'arredo fisso del palazzo Ducale, quanto dipin-
ti raccolti con le soppressioni: una netta distinzione tra
le due categorie forse non era piu possibile. Il Diparti-
mento delle Finanze tento nel 1847 di venderli a Man-
tova, ma l'asta ando deserta: un fatto indicativo della
scarsa considerazione goduta dalle opere conservate
in palazzo Ducale cosi come dell'inerzia dei collezio-
nisti locali verso la meta del secolo. Tra quelli messi
all'asta erano alcuni dipinti di notevole pregio artistico;
il bando elenca infatti alcuni dei grandi teleri prove-
nienti dalla reggia dei Pico: opere perd di dimensioni
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troppo grandi (alcune tele erano larghe anche sei o
otto metri) per allettare un privato®!, Visti i deludenti
risultati dell'asta, passarono alcuni anni prima che ve
ne fosse una seconda. Nel 1853 tutti e centoquaranta-
cinque i dipinti furono inviati a Milano per essere alie-
nati dall’Accademia delle Belle Arti di Brera®. Li si per-
sero le tracce di queste opere, due sole delle quali, non
a caso quelle rinascimentali, sono oggi note e identifi-
cabili con sicurezza*. Una copia dell’elenco dei qua-
dri venduti, conservata presso I'Archivio dell’Accade-
mia di Brera, € annotata con alcuni nomi di acquiren-
ti, pochissimi in verita, come si vede nella trascrizione
qui riportata (App. 10).

Rari furono nell'Ottocento i riferimenti nella letteratu-
ra odeporica, ma anche negli studi scientificamente piu
approfonditi, a dipinti conservati nel palazzo Naziona-
le, mentre le opere esposte nell’Accademia Virgiliana e
nella biblioteca godettero di una qualche costante for-
tuna critica. Alcuni studiosi stranieri giunsero a Manto-
va nel corso del XIX secolo alla ricerca di opere da ac-
quisire per i loro musei. E il caso di Gustav Waagen,
che transitd per Mantova attorno al 1843 e ordino al-
l'estrattista bresciano Giambattista Speri lo strappo di
un affresco — Diana e Callisto — dal palazzo Nonio**,
Una foto dell’'opera, giunta effettivamente a Berlino e
passata nel 1934 all'Universita di Bonn ma oggi pui-
troppo dispersa, ¢ stata recentemente pubblicata da
Contini, che I'ha attribuita a Lorenzo Costa il Giovane,
con una contestualizzazione stilistica e cronologica
molto precisa®®.

Otto Mundler, giunto in citta nel dicembre 1857, fu uno
dei pochi a prendere appunti sulle collezioni del pa-
lazzo Ducale: “In the gallery of the Palazzo Imperiale
I found some pictures, badly placed & little thought of,
which T was not in time to examine, but which may
not unlikely furnish a clue to the knowledge of such
artists as: Ippolito Andreasi; Lor® Costa junior; Rinaldo
Mantovano; Lionbruno etc.”¢. Charles Eastlake lascio
annotazioni, alla data 1854, sulla Camera degli Sposi e
sulla Scalcheria, che si riteneva allora affrescata da Giu-
lio Romano, ma non sulle collezioni*”. In una lettera
priva di data ma forse degli anni Cinquanta, Gaetano
Giordani a Carlo d’Arco scriveva di “una abbandonata
quadreria” nel palazzo Ducale*. Oltre a qualche stu-
dioso locale, come Intra, il solo Giovan Battista Caval-
caselle sembra sia riuscito a trarre qualche giovamen-
to per i suoi studi dalla galleria del palazzo (vedi cat.
125). In qualita di funzionario statale, egli venne in piu
d’'una occasione a Mantova, negli anni Settanta, nel pa-
lazzo gia Ducale, per dirigere alcuni restauri, come
quelli dei camerini di Isabella d’Este e delle pitture di
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Mantegna nella Camera degli Sposi*®. Tra il 28 e il 30
gennaio 1876 anche Giovanni Morelli poté visitare in
pilt occasioni il palazzo, assieme a Luigi Cavenaghi, ma
purtroppo non sembra averne lasciato una memoria
scritta®, Alcuni decenni pit tardi fu la volta di Bernard
Berenson, transitato per Mantova nel 1898 in compa-
gnia di Herbert Horne®'; anche lo studioso di origine
lituana avrebbe tratto profitto da queste visite, per i suoi
celebri Indici.

Proprio questo isolamento dal circuito dei visitatori e
degli studiosi credo possa aver incoraggiato 'accenna-
ta vendita, alla meta del secolo, di un importante nu-
mero di dipinti del palazzo Ducale.

Ho gia sottolineato che di contro la biblioteca — co-
munale dal 1881 — godette di una vita culturale abba-
stanza vivace, nella prima meta dell'Ottocento. E raro
che le guide locali o straniere non si soffermino a ri-
cordare la presenza, li dentro, di due capolavori: i resti
della pala della Trinita di Rubens e la Moltiplicazione
dei pani e dei pesci di Fetti. Verso la biblioteca conflui-
rono importanti legati. Leopoldo Camillo Volta per te-
stamento le lascio — oltre alla sua raccolta di manoscritti
e libri, o il ricavato dalla loro vendita — un’interessan-
te collezione iconografica di ritratti di scrittori manto-
vani®? Questa passo perd al fratello don Giovanni Se-
rafino, che l'accrebbe fino a quarantanove unita e nel
1824 la dono alla biblioteca®.

8) Il Museo Patrio, poi Civico.

Rispetto alle vicende del palazzo Ducale, che in quali-
ta di quadreria ottocentesca ¢ stato decisamente ne-
gletto, la storia del Museo Patrio si avvantaggia di
buoni studi®. Alla base di questa istituzione ¢’& 'ope-
rato del conte Carlo d’Arco, che piu volte ho menzio-
nato e che fu una figura di grande rilievo nel panora-
ma culturale dell'Ottocento mantovano. Fu tra i fonda-
tori e promotori di una Commissione cittadina, nomi-
nata nel 1833 e incaricata di occuparsi della tutela del
patrimonio artistico cittadino; ma gia I'anno prima in
verita 'ITmperial Regia Delegazione chiedeva al conte,
al marchese Francesco Maria Ippoliti di Gazoldo e al-
I'ingegnere Paolo Pianzola un sopralluogo a fini di tu-
tela. Nel 1834 i tre domandarono gli strumenti per
poter operare efficientemente: il libero accesso a chie-
se e monumenti soppressi, I'emanazione di norme per
la tutela degli oggetti ritrovati nell’ambito di lavori ur-
bani, I'esposizione separata dei reperti tra archeologi-
ci e non, e infine lo stanziamento di 400 lire annue per
le spese di trasporto e collocazione dei materiali*. L'at-
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tivita di “tutela” in cui d’Arco e altri s'impegnarono in-
cludeva anche il valutare I'opportunita di concedere
“estradizione” a quadri di privati, in ossequio alla No-
tificazione Governativa del 17 febbraio 1819 (art. 5)
che limitava I'esportazione di opere d’arte®,

Nei primi cinque anni di vita la Commissione riusci a
garantirsi la custodia di non pit di quattro iscrizioni
marmoree, “raccolte e collocate in un magazzino mu-
nicipale”’. Liniziativa getto tuttavia le basi per la na-
scita, nel 1852, del Museo Patrio, in seguito denomi-
nato Museo Civico. Il mutato nome, per quanto sia at-
testato da uno scritto di Portioli del 1866, compare gia
nel 1865 e apparentemente non pud essere quindi le-
gato all'ingresso di Mantova — proprio nel 1866 — nel
Regno d'ltalia®®,

Il Museo Patrio/Civico fu ospitato sin da principio nel
palazzo Accademico, trovandosi cosi a fianco dell’Ac-
cademia Virgiliana e delle sue pregevoli raccolte di pit-
tura. Sostanzialmente diverso era perd il materiale di
cui il Museo Patrio disponeva. Andarono a formarne
l'ossatura non pale d’altare provenienti dalle soppres-
sioni, ma soprattutto affreschi recuperati attraverso
strappi e distacchi a fini conservativi, nonché donazio-
ni di privati. Alcune delle opere confluite nel Museo
Patrio erano entrate in collezioni private all'epoca delle
soppressioni, ma la maggior parte vennero incamerate
in seguito ad azioni di tutela. Il Museo Patrio si confi-
gurava quindi non come un raccoglitore di capolavo-
ri, ma come un istituto il cui precursore intento era
quello di illustrare I'arte e la cultura locali, anche nei
suoi aspetti meno clamorosi.

Affreschi medievali e rinascimentali furono asportati da
chiese e abitazioni private nel corso degli anni Cin-
quanta: ¢ il caso di due preziosissime Madonne col
Bambino degli inizi del Trecento (cat. 5 e 6) che un
tempo si trovavano nella chiesa di San Francesco e che
furono cedute dal Genio Militare®. Gli interventi
estrattivi continuarono con un certo ritmo fino al 1870
circa, quando numerosi brandelli di affresco vennero
salvati dalla demolizione della chiesa gotica di San-
t'Antonio Abate, spianata per costruire il Macello Co-
munale (trasformato in biblioteca e mediateca nel 1998;
la sua utenza & rimasta bovina)*®,

Lo stesso Carlo d’Arco (fig. 5), anima della Commis-
sione sin dagli anni Trenta, contribui in prima persona
alla nascita e alla crescita del Museo (del quale fu il
primo direttore) donando due dipinti rinascimentali da
lui raccolti (cat. 75 e 88); il suo esempio venne segui-
to da altri collezionisti non privi di amor patrio e senso
civico. Vi furono donazioni soprattutto nel settore della
numismatica e dell’epigrafia, ma entrarono nel Museo
anche alcuni dipinti: Gaetano Susani, studioso e colle-



Fig. 5 — Pasquale Miglioretti, busto di Carlo d’Arco (1873), Man-
tova, Municipio.

zionista di antichita patrie, dono il gia menzionato Mar-
tirio di san Lorenzo proveniente, sembra, da Sant’An-
drea (cat. 375).

Susani mori nel 1854. La sua galleria, sulla quale ab-
biamo solo sintetici cenni, tra gli altri, di Valéry e di
d’Arco, includeva dipinti che oggi si trovano al Metro-
politan Museum of Art di New York o al Poldi Pezzoli
di Milano*'. Nel febbraio del 1857 le sorelle Susani,
Carolina e Beatrice del fu Gaetano, proposero al Mu-
nicipio l'acquisto della paterna quadreria, ma la tran-
sazione non ebbe luogo®?; I'annuncio della vendita
della collezione, apparso sui giornali, attrasse a Man-
tova almeno due insigni studiosi: Charles Eastlake e
Otto Miindler, il quale tuttavia giudico che tra i 700
quadri della raccolta “There is scarcely one picture
worth noticing”??.

Alla Commissione di Tutela fu affidata, in larga misu-
ra, la cura delle opere d’arte della citta nel corso del-
I'Ottocento. Eppure anche il Comune di Mantova ebbe
responsabilita nella dispersione del patrimonio artisti-
co locale. Basti pensare alla vicenda relativa alla sco-
perta delle pitture gotiche nella cappella bonacolsiana
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del palazzo noto come Acerbi-Cadenazzi, allo strappo
di alcuni di questi affreschi, al tentativo di vendita al-
I’Amministrazione Comunale, al seguente diniego di
questa e, triste epilogo, alla loro dispersione. Si tratta
di una storia gia ben raccontata ma che ha privato le
collezioni pubbliche di una testimonianza fondamen-
tale della pittura giottesca del primo Trecento®, L'ac-
quisto venne caldeggiato tanto dal conte d’Arco quan-
to dal suo successore alla guida del Museo Patrio, il
canonico Attilio Portioli, direttore dal 1865 al 1873%5.
Nonostante gli sforzi della comunita erudita, 'Ammi-
nistrazione municipale nel 1870 lascio uscire di citta
vari frammenti di strappo (dei quali il fotografo vene-
ziano Naya trasse alcune riproduzioni fotografiche, si-
nora non rintracciate?®).

Tra d’Arco e Portioli correva una notevole differenza;
Gregorovius vide nel 1871 Carlo d’Arco “In einem wii-
sten, kalten Zimmer unter Biichern und Schriften fand
ich einen hochbetagten Mann sitzen, halberblindet,
den Krebs im Gesicht, das kligliche Jammerbild men-
schlicher Leiden. Mit tiefer Betrlibnis beobachtete ich
diesen um die Geschichte Mantuas, namentlich die sei-
ner Gemeindeverfassung, hochverdienten Greis. Noch
am Rande des Grabes und auf der Folter seiner
Schmerzen setzt er seine vaterlindischen Studien
fort™. Del Portioli ricordo invece il giudizio, forse un
po’ inclemente, di Adolfo Venturi che lo defini “quel
cronista, talvolta cantastorie”®,

9) 1l passaggio al Comune di Mantova del palazzo
Accademico e della biblioteca Comunale.

Nonostante la perdita degli affreschi trecenteschi e la
deprecabile demolizione di Sant’Antonio (ma, in se-
guito, di quanti altri monumenti cittadini!), il Comune
acquisi nel giro di un ventennio, tra il 1862 e il 1881,
due nuclei fondamentali delle raccolte artistiche man-
tovane. Questa operazione accrebbe in maniera espo-
nenziale il materiale sino ad allora accumulato nel
Museo Civico, che al 1860 possedeva solamente dodi-
ci pitture, anche se di una certa importanza.

11 7 giugno 1862 il Municipio divenne proprietario del-
l'intero palazzo dell’Accademia con le sue collezioni. Il
rogito steso dal notaio Atanasio Siliprandi elenco i cin-
quantadue dipinti ceduti nell'occasione®, i quali pero
non costituivano l'integrita delle raccolte di pittura del-
I'’Accademia Virgiliana. Circa trentasette quadri rimase-
ro infatti di proprieta dell’Accademia e la loro identifi-
cazione € resa possibile da un apposito elenco del
1863, Credo che le opere escluse dalla cessione coin-
cidano con quelle donate in passato direttamente al-
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'’Accademia e non giuntevi attraverso le soppressioni.
Nel caso di due dipinti il documento del 1863 con-
traddice quello dell’'anno precedente, affermando che
I’Accademia avrebbe mantenuto la proprieta di due
opere menzionate invece nel rogito Siliprandi tra quel-
le cedute al Municipio: la Madonna dell’anello e la
copia della Madonna della Vittoria (cat. 343 e 565). 1l
numero di opere effettivamente passate al Comune col
rogito del 1862 in quell’occasione scenderebbe in tal
€aso a cinquanta unita.

La straordinaria collezione di statuaria — gia oggetto
delle catalogazioni di Matteo Borsa (Museo della reale
Accademia di Mantova, Mantova 1790) e Giovanni
Labus (Museo della Reale Accademia di Mantova, Man-
tova 1837), e in seguito di Alda Levi (1931) — venne
messa in risalto anche attraverso una pubblicazione cu-
rata nel 1865 dal bibliotecario Antonio Mainardi e cor-
redata, caso pressoché unico nell’Ottocento mantova-
no, di due fotografie, illustranti il busto di Marco Au-
relio e il bassorilievo bacchico con Acrato, ora murato
nella loggia dei Mesi in palazzo Ducale?”!. Manca in-
vece, per tutto 'Ottocento, un corrispettivo impegno
di studio nei confronti delle quadrerie mantovane: né
quella del palazzo Ducale, né quella dell’Accademia o
della biblioteca, in seguito comunali, furono oggetto di
pubblicazioni sistematiche. Solo la crescita delle colle-
zioni civiche fu illustrata, nel sesto e nel settimo de-
cennio, da appropriate pubblicazioni di d’Arco e in se-
guito di Portioli.

Un breve scritto dell’'abate Luigi Malvezzi, del 1873, pre-
sentava una proposta che non ha avuto alcun seguito:
egli suggeriva la rinascita del Museo Civico in “quella
parte dell’abbandonata reggia dei Gonzaga, che pro-
spetta il ponte di S. Giorgio, limitata dalla fossa latera-
le del castello, da un cortiletto dietro il coro della basi-
lica di Santa Barbara e dalla sala di Troia”: quindi, I'ap-
partamento di Troia e le sale di Manto e dei Capitani;
egli auspicava quindi che “il lodevole Municipio di
Mantova chieda al Ministero delle Finanze la cessione
gratuita del locale in discorso™% Una proposta assai si-
mile venne discussa nel 1888 da Portioli, il quale a essa
si oppose vivacemente?”?. Come vedremo, in seguito
avverra un deposito delle collezioni comunali in palaz-
z0 Ducale, a partire dal 1915, ma in altri termini e cio¢
senza alcuna concessione di locali al Comune.

Gia nel 1859 pare che Luigi Antoldi facesse funzione di
conservatore nel palazzo Accademico?, eppure nel
1862, passati le collezioni e lo stabile al Municipio, egli
pregava di essere adoperato come “Custode”, vantan-
do anche la conoscenza del tedesco e del francese, es-
sendo vedovo e con due figli a carico ed essendo stato
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gia “pitt anni conservatore del’Emporio di Belle Arti in
Milano” e “conservatore di codesto Museo Patrio”*”. In
quegli anni si era ormai eclissato Giuseppe Razzetti, il
pittore che negli anni Quaranta e Cinquanta fu il punto
di riferimento tecnico per I'Accademia®™®. A lui suben-
trarono, con analoghe funzioni, proprio Luigi Antoldi
e in seguito il viadanese Giacomo Albe.

11 16 gennaio 1880 il prefetto (Luigi Pavolini) e il sin-
daco (Ercole Magnaguti) di Mantova, rispettivamente a
nome del Demanio e del Comune, firmarono un fon-
damentale atto di Cessione di proprieta al Comune di
Mantova della biblioteca Governativa e dell’annesso
Museo archeologico, ed in uso gratuito per 30 anni di
tutti i locali servienti alla biblioteca®” . In virtu dell’atto
le collezioni di statuaria del Museo archeologico e tutti
i dipinti della biblioteca divennero di proprieta comu-
nale. Il rogito fu ratificato dalla legge 114 del 27 marzo
1881, pubblicata il 4 aprile sulla Gazzetta Ufficiale (n.
78). Il verbale di consegna locali si data invece al 17 lu-
glio 1881. Nel documento si chiarisce che solo due “ca-
taloghi speciali” furono approntati, e non anche un “ca-
talogo generale” che, soprattutto per i libri della bi-
blioteca, avrebbe richiesto troppo tempo e troppa
spesa. Vennero pertanto adoperati ai fini della Cessio-
ne un elenco di marmi del Museo Statuario steso da
Antonio Mainardi nel 1872 e un Inventario delle pro-
prieta mobili dello Stato esistenti al 31 dicembre 1870
nella biblioteca Governativa di Mantova, in cui sono
inclusi vari dipinti, tra cui la Moltiplicazione dei pani e
dei pesci di Domenico Fetti (cat. 365), i due frammen-
ti della Famiglia Gonzaga in adorazione della Trinita
di Rubens (cat. 295-298), la Presentazione al tempio at-
tribuita di solito a Domenico Fetti ma allora alla sorel-
la Lucrina (cat. 381). L'inventario menzionava anche
altri quadri: numerosi ritratti, tra cui una dozzina della
serie sabbionetana degli Uomini illustri, una trentina
di ritratti, ma anche una grande lunetta con I'Ultima
cena, che si trova oggi presso il Museo Diocesano di
Mantova e che si suole identificare, credo a torto, con
un Cenacolo dipinto da Giuseppe Orioli per la chiesa
del Carmine?®. Negli anni Settanta e Ottanta il Dema-
nio valuto persino la possibilita di vendere il palazzo,
prima alla Provincia e poi al Comune, tanto per le parti
gia adoperate come uffici quanto per le zone di mag-
gior rilevanza storico-artistica”. Dopo l'annessione di
Mantova al Regno d’talia (1866), il palazzo era stato as-
segnato, con la legge n. 4547 del 26 agosto 1868, alla
Corona; venne poi gestito dal Ministero delle Finanze,
che il 24 settembre 1887 lo cedette al Ministero della
Pubblica Istruzione®. E probabile, per quanto man-
chino documenti precisi in merito, che l'apertura al



pubblico del monumento si dati al 1887; nel 1910
venne adottata una tassa d’ingresso ma all'epoca il pa-
lazzo Ducale non era ancora denominato Museo.

1l passaggio di stabili e di intere raccolte d’arte dallo
Stato al Municipio evidentemente non contrastava con
la tendenza del periodo, allorché si assegnava ai Co-
muni un ruolo decisionale e si puntava sul modello del
museo decentrato, quale espressione della cultura lo-
cale e motore “di un piano di rinascita, di rivitalizza-
zione e sviluppo cittadino, ed elemento di attrazione
per visitatori provenienti da altri luoghi”**.

Il presidente della Commissione di Sorveglianza su Bi-
blioteche e Musei mantovani, Antonio Carlo Dall’Ac-
qua, scrisse nel 1895 che “Nel 1882, dovendosi acco-
modare i locali destinati all’Archivio Storico Gonzaga
[...] furono trasportati tutti i quadri, esistenti nella ex
chiesa dei gesuiti, nel palazzo Accademico”™? Nel 1894
il preside del Liceo chiese notizie circa le opere spo-
state, ritenendo che fossero ben dodici, ma Giovan Bat-
tista Intra rispose elencandone otto. Noi sappiamo, da
documenti dello stesso Intra, che in verita queste erano
dieci; in seguito il loro numero potrebbe essere au-
mentato, poiché nel 1904 il preside Francesco Tarduc-
ci scriveva di avere presso di sé due quadri, “in condi-
zioni veramente non buone”, che avrebbe volentieri
consegnato al Museo Civico®. Solo di recente ho ten-
tato l'identificazione delle pitture transitate nel XIX se-
colo dal Liceo al Museo Comunale; vi sono incluse
anche le pale d’altare consegnate dalla Scalcheria del
palazzo Ducale al Liceo nel 1846,

Ne consegue che le opere rimaste fino al 1882 nel Gin-
nasio si possono supporre di proprieta statale, in quan-
to raccolte presso contenitori demaniali all’epoca delle
soppressioni e in quanto escluse dalle due cessioni ot-
tocentesche di materiale al Comune di Mantova: il fatto
che alcuni dipinti possano essere stati consegnati in
deposito alla fine del secolo presso il Museo Patrio,
non implica forse un passaggio di proprieta.

Nel 1892 avvenne un altro importante travaso di opere,

che conosciamo ancora grazie a una relazione di Intra

risalente all’estate del 1895. Egli scriveva:
“Nel riordino, tre anni or sono, si fece della galleria de’
quadri di questo civico Museo, avvennero degli scam-
bi, che debbono essere notati. Furono tolti dalla bi-
blioteca e collocati nel Museo le due parti del gran
quadro di Pietro Paolo Rubens [...] e il quadro colos-
sale del Feti [...]. Furono invece levati dal Museo e col-
locati nella biblioteca i seguenti quadri: 1. Un Cristo
morto posto nella sindone con molte figure; 2. Un
martirio di S. Caterina con moltissime figure accesso-
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rie, che era un di nel monastero di S. Orsola; 3. Una
Nativita di Maria Vergine; 4. La deposizione di Cristo
del Costa con otto figure rappresentanti membri della
famiglia Gonzaga; 5. I ritratti dei coniugi Simbeni, ap-
partenenti anch’essi al monastero di S. Orsola”.
Tutti questi dipinti si trovano ancora presso la biblio-
teca Comunale, con I'eccezione della “deposizione di
Cristo del Costa”, consegnata nel 1923 in palazzo Du-
cale (cat. 164). Proprio nel 1895 peraltro Intra ap-
prontd un importante elenco di dipinti conservati nel
palazzo Accademico (App. 11): un documento di gran-
de utilita, seppure redatto in maniera piuttosto som-
maria.
Nel 1913 venne stesa una Nota dei quadri che si tro-
vano nei locali della biblioteca e dei Musei Civici di
Mantova®. 11 documento & di un certo interesse poi-
ché menziona anche varie opere che non giunsero in
palazzo Ducale e che quindi, ne deduco, sono tuttora
conservate nelle collezioni civiche.
Gustavo Frizzoni fu a Mantova tra il 1874 e il 1876, al
seguito di Giovanni Morelli, e lascid giudizi piuttosto
duri sulla situazione mantovana di fine Ottocento®. Lo
studioso non prese appunti su opere del palazzo Du-
cale, cui forse non ebbe accesso. Egli annoto sul suo
taccuino, conservato all’Ambrosiana di Milano, a pro-
posito dell' Andata al Calvario di Francesco Bonsigno-
ri (cat. 76): “Tela intatta da ristauro, ma danneggiata da
uno strappo nel mezzo, e priva di cornice, tanta ¢ la
noncuranza e l'ignoranza municipale”. Non piu te-
nero fu il suo giudizio sull'incuria dei dipinti cinque-
centeschi del duomo; la Santa Tecla di Girolamo Be-
doli “andrebbe possibilmente levata alle mani di que-
sti preti ignoranti e collocata in una delle pinacoteche
nazionali”®.
Alcuni interventi di restauro vennero compiuti in que-
gli anni su dipinti dell’Accademia Virgiliana; ne da
conto Intra nel 1891.

Il XX secolo si apri in maniera non troppo diversa da
quello precedente: con la chiusura di un luogo di culto,
l'oratorio delle orsoline di San Francesco di Sales, fon-
dato al principio dell'Ottocento da don Giovanni Bel-
lavite in via Porto. Nel 1902 vi rimaneva perd solo una
piccola parte delle opere d’arte consegnate dal palaz-
z0 Ducale al sacerdote e purtroppo non si capisce che
fine abbiano fatto il San Brunone di Vermiglio e tanti
altri quadri che vi erano giunti agli inizi del XIX seco-
1o®. Rimanevano pero alcuni dipinti, tra cui: il San
Francesco di Sales di Giuseppe Maria Crespi, lo Spa-
gnolo (cat. 4991), e la Presentazione al Tempio di Gian
Domenico Cignaroli, perduta nel 1937 a causa di un
incendio divampato in un deposito del palazzo Duca-
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le. Ma l'elenco include anche altre opere: “Un qua-
drettino in tela di piccole dimensioni incassato. Esso
porta effigiata a mezzo busto una gentilissima Madon-
na col bambino. Puo ritenersi della seconda meta del
1500, giudicando sui caratteri interessantissimi che si
riscontrano nel disegno e nel colorito. E stato pero de-
turpato coll'applicazione di due corone dorate, forse
mobili, alle teste dell'uno e dell’altra” e “Una tavola del
XIV secolo molto ammalorata, rappresentante la Ma-
donna col Bambino Gest in mezzo busto”'. Una Ma-
donna del latte ad affresco (cat. 62) venne depositata
in palazzo Ducale e poi consegnata al Municipio nel
1912. Un decreto ministeriale del 25 maggio 1912 af-
fermava che gli oggetti provenienti dal soppresso mo-
nastero delle orsoline “sono devoluti al Museo Civico
di Mantova, salvo i diritti dei terzi”®.

Negli stessi anni giunsero nel palazzo, come donazio-
ne o come esito di attivita di tutela, anche alcuni af-
freschi strappati da abitazioni private e da chiese ed
edifici pubblici: lo stesso Patricolo diede un resoconto
dei lavori da lui seguiti in quegli anni in una pubbli-
cazione del 1904.

Nel 1913, per motivi di tutela, venne depositato in pa-
lazzo Ducale anche il celebre Messale Gonzaga, di pro-
prieta del Capitolo del duomo, e vi rimase sino al 1983,
quando fu aperto il Museo Diocesano dedicato al ve-
nerabile Francesco Gonzaga.

10) 1 deposito delle raccolte in palazzo Ducale.

E assai curioso che pochissimi anni dopo il rogito Ni-
colini, che decretava la cessione del Museo Statuario e
della biblioteca Governativa, e precisamente il 13 ot-
tobre 1887, lo Stato avanzasse formale richiesta al Co-
mune per un deposito di tutte le collezioni civiche nel
palazzo Ducale, che proprio allora si iniziava a restau-
rare con decisione. Quel primo blando tentativo rima-
se per svariati anni senza eco, trovando da parte del
Comune una forte resistenza®?. Al principio del Nove-
cento il palazzo Ducale venne sottoposto a una prima
imponente campagna di restauri, che interesso soprat-
tutto le strutture medievali: il palazzo del Capitano, la
Magna Domus, il castello di San Giorgio.

Il palazzo del Capitano venne ristrutturato secondo un
disegno dell’architetto Patricolo tuttora conservato in
palazzo Ducale (cat. 613)®*. Vennero ritrovate, negli
interni dell’edificio, importanti decorazioni trecente-
sche; lattuale galleria prospiciente piazza Sordello fu
ricavata abbattendo una serie di tramezze. Scomparve-
ro “alcuni sopraporta dipinti a paese” ricordati da Pa-
tricolo in quegli ambienti e forse altre sovrapporta di
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Conti Bazzani, che vi si trovavano dal 1770 circa®>; fu-
rono salvati solo quattro dipinti di Anselmi (cat. 516-
519) e le tele della cappella (cat. 488-490). La situazio-
ne degli ambienti, allinterno del complesso, rimaneva
disastrosa: le denunce di Gabardi del 1886 diventano
lirica nelle note di D’Annunzio, che visito il palazzo nel
1907; Zangwill, che vi passo nel 1909, vide rovina e ab-
bandono nella “lunga galleria rilucente di brutti quadri
che una volta era un tempio dei maestri della pittura”,
mentre nella “Sala dei Trionfi, nessun trionfo & visibile
se non quello del Tempo e del Destino™*. Non solo
gli ambienti, ma anche le opere sembravano versare in
cattive condizioni: nel 1914 Venturi ricordava, quasi con
fastidio, un dipinto che riteneva di Antonio da Pavia
(cat. 95) “tra le guaste tele del castello”.

Negli stessi anni — precisamente nel 1902 — nasceva la
Societa per il palazzo Ducale, che per molti decenni
avrebbe sostenuto forti spese per la manutenzione del
monumento; ma anche Comune e Provincia contribi-
rono in maniera sostanzionsa.

Nel 1913 lo Stato acquisto dalla collezione Crespi, a
caro prezzo, la Cacciata dei Bonacolsi di Domenico
Morone (cat. 70), destinandola a Mantova. Lo stesso
Corrado Ricci, nell’annunziare il prossimo arrivo a
Mantova del dipinto-feticcio, si dichiarava convinto che
fosse “giunto il momento di concludere le trattative col
Municipio di codesta illustre citta perché le sue raccol-
te passino ad animare gli ambienti di palazzo Duca-
le”, Entro il 1914 il Ministero acquistava e destinava
a Mantova un altro dipinto, apparso alla mostra del ri-
tratto tenutasi nel 1911 a palazzo Pitti a Firenze (cat.
379): il quadro, che allora si credeva mostrasse il volto
di “Francesco V7, si rivelo poi un Ritratto di Vincenzo
II Gonzaga, ma testimonia comunque — assieme ad
altri casi discussi in catalogo — 'operazione di “rilancio”
dell’edificio demaniale come collettore di opere d’arte,
sostenuta con forza dallo Stato in quegli anni*”.
Erano passati pochi lustri dal “rogito Siliprandi” e le
parti si erano invertite. II Municipio metteva, allora,
scarso impegno nella gestione delle sue collezioni e
Cottafavi infatti nel 1905 lamentava, riferendosi alle
raccolte di incisioni, che “il Comune tiene nascoste e
malamente custodite in casse ed in cassoni” le stampe,
che “vanno rovinandosi senza che alcuno possa stu-
diarvi attorno™.

Le pressioni da parte dello Stato si fecero quindi sem-
pre pit forti e sono state anche definite “ricatti”™”'. Un
accordo venne infine sottoscritto 1'11 marzo 1915%
Arnaldo Cerato, sindaco di Mantova, firmo come rap-
presentante dell’'amministrazione locale assieme al-
l'assessore della Pubblica Istruzione Giovanni Marolli;
lo Stato era rappresentato dai soprintendenti Gino Fo-



golari, Giovanni Patroni e Alessandro Da Lisca, non-
ché dall'ispettore di palazzo Ducale Guglielmo Pac-
chioni.

L'atto lasciava immutata la proprieta degli oggetti al Co-
mune o all’Accademia, ma ne stabiliva la nuova collo-
cazione nel palazzo Ducale, I'edificio piu prestigioso e
rappresentativo della citta. Le modalita non furono
quindi troppo diverse da quelle che portarono, nel
1899, al deposito dell'inestimabile Archivio Gonzaga, di
proprieta comunale, presso I'Archivio di Stato di Man-
tova, che tuttora lo conserva, inventariato e fruibile al
pubblico come meglio non si potrebbe desiderare.
Nel 1915 la responsabile della biblioteca Comunale e
dei Musei Civici era Ada Sacchi Simonetta, la quale mo-
strd crescente ostilita verso questa operazione di de-
posito, giungendo a chiedersi se il trasporto delle
opere in palazzo Ducale non le esponesse assai piu di
una loro permanenza nel palazzo Accademico ai peri-
coli della guerra in corso. La direttrice temeva infatti
che l'edificio demaniale potesse costituire un obiettivo
militare piti ambito.
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La risposta di Pacchioni giunse rapida a fugare ogni
dubbio. Varie misure furono subito prese per contra-
stare eventuali attacchi: le documenta anche una cu-
riosa foto d’epoca che mostra le pareti della Camera
degli Sposi coperte da “materassi di alga” (fig. 6), a pro-
tezione da eventuali bombardamenti aerei*®. Pacchio-
ni intendeva inoltre porre le opere d’arte “in una spe-
cie di torricella che sara appositamente blindata con
cemento armato e con sabbia nell'interno del palazzo
Ducale” e ne prometteva “immediata restituzione non
appena le contingenze ed i pericoli presenti saranno
cessati”". Lo spostamento venne sollecitato come ur-
gente dalla Soprintendenza e il deposito in palazzo Du-
cale avvenne con una certa celerita: un gran numero di
marmi e svariate pitture vi giunsero entro il 1915; tra
queste, i due frammenti della pala di Rubens e altre
quarantacinque opere dalla Pinacoteca Civica.
Una lettera di Pacchioni del 20 febbraio 1916 ¢i infor-
ma che

“gli oggetti d’arte mobili che si trovavano o nel pa-

lazzo o nelle collezioni civiche o in qualche chiesa fu-

Fig. 6 — La Camera degli Sposi con difesa antiaerea. ASMn, Scalcheria, b. 186.
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rono raccolti nel palazzo e depositati in locali che per
la loro solidita davano qualche maggiore affidamento
di sicurezza. Quelle di maggior pregio (Morone; Mes-
sale del Duomo; Sculture donatelliane etc.) furono ri-
coverate in un ambiente a solide mura che venne blin-

dato con volte e sabbia”®.

Contemporaneamente alla consegna presso il palazzo
Ducale di un’ingente porzione del patrimonio artistico
cittadino, la Sacchi propose al sindaco una campagna
di restauri su dipinti rimasti presso la biblioteca, “cosi
sporchi, anzi lerci e bituminosi, che i famosi ritratti
manzoniani del palazzotto di Don Rodrigo erano certo,
al confronto, luminosi e tersi”; il restauro di circa set-
tanta tele venne affidato a Luigi Boccalari ed eseguito
nell’arco di un anno®”’.

Nel 1917 il Comune trasferi in palazzo Ducale tre opere
giunte per legato del conte Antonio d’Arco: due arazzi
francesi della seconda meta del XVII secolo (fig. 7) e il
Ritratto di Chiara Albini Petrozzani con i figli (cat.
284)*®. Gli accordi della convenzione del 1915 passa-
vano naturalmente in secondo piano rispetto alle esi-
genze di tutela: nel novembre dello stesso 1917 si de-
cise di trasferire le opere piti importanti a Firenze, dove
per alcuni anni vennero ricoverate pitture (cosi come
altri oggetti d’arte) di proprieta tanto statale quanto co-
munale. La Tamassia ha ricostruito attraverso la docu-
mentazione archivistica I'elenco di questi dipinti: la
Pianta di Roma (cat. 145), il Ritratto di Gaston de Foix,

Fig. 7 — Arazzo con Cefalo e Procri, su disegno di Laurent de La
Hyre, Mantova, Museo di palazzo Ducale.
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il Ritratto di Adam von Dietrichstein, la Occasio et Pae-
nitentia (cat. 80), la Beata Maddalena Coppini (cat. 59),
la Moltiplicazione dei pani e dei pesci di Fetti (cat. 365),
sei Apostoli e il Cristo dalla serie di dodici dipinti dello
stesso pittore (cat. 353-304), la Visione della beata
Osanna Andreasi (cat. 88) e I'Andata al Calvario (cat.
76) di Francesco Bonsignori, la parte inferiore della
pala di Rubens, il citato Ritratto della famiglia Petroz-
zan?®. Al loro ritorno, avvenuto entro il 1920, le pitture
vennero restituite al palazzo Ducale dove giunsero in
uno stato di conservazione, in qualche caso, precario.
Si rese necessario un nuovo intervento di restauro, con-
dotto da Maria Mattioli, vedova di Luigi Boccalari.

Nel 1921 venivano consegnati alla biblioteca il Gaston
de Foix, ' Adam von Dietrichstein e la Pianta di Roma,
Ada Sacchi lamentava pero la mancata restituzione di
altre opere di proprieta della biblioteca che, come tali,
non erano incluse nella convenzione del 1915. Tra que-
ste in particolare additava due pezzi: i due frammenti
della pala di Rubens e il lunettone di Fetti*'’. La Sacchi
sembra curiosamente trascurare il fatto che i dipinti di
Fetti e di Rubens erano arrivati nel palazzo Accademi-
co nel 1892 (con gli “scambi” di cui riferiva Intra nella
lettera del 1895), rimpiazzati in biblioteca da altri sei
dipinti, che si trovavano nel palazzo Accademico dalla
fine del Settecento e che rimasero invece nella biblio-
teca anche dopo il 1915.

Guglielmo Pacchioni fece proseguire le operazioni di
trasporto e anche il suo successore, Clinio Cottafavi (in
carica a Mantova dal 1 gennaio 1923 e morto nel 1937,
fig. 8) riusci a gestire a vantaggio del palazzo Ducale
la convenzione del 1915. 1l 10 agosto 1923 la Giunta
comunale delibero il “trapasso” di altre pitture che de-
coravano la biblioteca Comunale — tra cui 'importante
Veduta di Roma cinquecentesca — e anche di due di-
pinti ivi depositati nel 1921 dalla Camera di Commer-
cio di Mantova: una seicentesca pala d’altare prove-
niente da Santa Maria dell’Argine (cat. 366) e il Ritrat-
lo dell’imperatrice Maria Teresa di Giorgio Anselmi
(cat. 532), scorporato dalle quattro Allegorie con cui fa-
ceva serie, tuttora conservate presso la Camera di Com-
mercio®. Dalla biblioteca giunsero inoltre in palazzo
Ducale tredici ritratti, otto dei quali ritenuti gonzaghe-
schi’™?, seguiti, nel 1925, dal Ritratto di Giuseppe Acer-
bi di Luigi Basiletti (cat. 596). Alla spicciolata, anno
dopo anno, la massima parte della quadreria munici-
pale entrava quindi nel palazzo Ducale di Mantova.
Alcune delle opere consegnate scomparvero dal Museo
negli anni a seguire ed entro il 1937, anno in cui venne
iniziato I'inventario delle collezioni. E cosi andata per-
duta una “tavoletta di imitazione bizantina rappresen-
tante la Madonna col bambino” consegnata il 23 no-



Fig. 8 — Giuseppe Menozzi, busto di Clinio Cottafavi (1937),
Mantova, piazza Lega Lombarda.

vembre 1922 e proveniente dall'oratorio delle orsoli-
ne, mai inventariata in palazzo Ducale.

11) Le collezioni del palazzo Ducale di Mantova:
dall’inventario al catalogo.

Nel 1924 per il palazzo Ducale venne acquistata una
serie di copie dai Cesari di Tiziano (cat. 248-259), da
porre nel camerino dei Cesari al posto degli originali,
venduti nel 1628. Nel frattempo fu approntata una
prima sistemazione delle collezioni e Giannantoni
diede conto del nuovo assetto museale nella sua guida
del palazzo datata 1929, in cui il patrimonio statale e
comunale risulta quasi completamente esposto. Nel
1932 venne depositata in palazzo l'intera quadreria del-
l'ospedale di Sermide, restituita nel 1936 e ora divisa tra
Sermide (Torre Civica) e Pieve di Coriano (ospedale)*™.
Nel 1933 giunse a Mantova, in deposito dalle Gallerie
dell’Accademia di Venezia, una copia della Madonna
della perla e nel 1936 la Soprintendenza di Mantova
ottenne dalla Pinacoteca di Verona un frammento della
pala della Trinita di Rubens (cat. 298), in cambio di un
bozzetto di Giorgio Anselmi, acquistato dalle Gallerie
dell’Accademia di Venezia, concesso in deposito nel
1933 a Mantova e tuttora custodito nel Museo di Ca-

INTRODUZIONE

stelvecchio®™. Queste iniziative erano in linea con la
politica museale di quegli anni, finalizzata a una rico-
struzione, per certi versi filologica e per altri nostalgi-
ca, dell’'originario patrimonio di ciascuna citta. Sempre
le Gallerie di Venezia avevano concesso in deposito
alla parrocchiale di Sant’Andrea di Romagnano di Grez-
zana (Verona) due pale d’altare: una Nativita della Ver-
gine del Tintoretto e i Santi Rocco, Michele e Sebastia-
no di Alessandro Varotari, il Padovanino. Questi due
dipinti, a causa di un tentativo di furto, furono an-
ch’essi depositati presso il palazzo Ducale nel 1940; va
considerato, per meglio intendere questo trasferimen-
to, che all’epoca dei fatti la Soprintendenza alle Galle-
rie cui il palazzo Ducale faceva capo includeva le pro-
vince di Cremona, Mantova e Verona (fino al 1975). La
pala del Padovanino fu resa al museo veneziano nel
1981; solo nel 2001 invece la pala del Tintoretto e la
copia da Giulio Romano?”.

Conclusi i travasi di opere comunali al palazzo Duca-
le, passarono alcuni anni prima che venisse dato prin-
cipio a un inventario completo di quanto conservato.
Questo venne “eseguito nel 1937 e proseguito negli
anni successivi”, come ricorda Leandro Ozzola (fig. 9),
subentrato a Cottafavi ma giunto a Mantova solamen-
te il 6 luglio 1939%'°. In verita non venne approntato
un unico registro, bensi due, chiamati rispettivamente
“inventario statale” e “inventario generale”; sul primo
furono annotate le opere di proprieta statale (o pre-
sunta tale), mentre sul secondo tutte le opere di pro-
prieta comunale o incerta. Tuttora le pitture conserva-
te in palazzo Ducale, o anche solo di i transitate, re-
cano pertanto un numero d’inventario statale o gene-
rale, se non entrambi.

Nella prima meta degli anni Quaranta Ozzola si impe-
gno a portare avanti questo enorme lavoro, iniziato dal
suo predecessore. Fu naturalmente tentata, nella reda-
zione dei registri inventariali, una distinzione tra il ma-
teriale di proprieta statale e quello di proprieta comu-
nale’”. Negli anni Quaranta vennero poi stesi (a cura
dell'Utficio Tecnico del Comune di Mantova) due elen-
chi dattiloscritti di opere, distinti in base alla proprie-
ta, ma decisamente parziali e non particolarmente at-
tendibili**®. Al contempo, venne effettuato un primo ri-
scontro inventariale, basandosi pero su descrizioni che
non mi paiono riconducibili a un unico e preciso do-
cumento o registro; vennero in quell’'occasione segna-
lati i dipinti dispersi o ritenuti tali: la verifica non fu
particolarmente accurata e vi si trovano quindi indica-
ti come “perduti” anche quadri facilmente rintracciabili,
come il Lot e le figlie (cat. 437) o la Pastorella (Diana)
con cani (cat. 398)°Y.
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Fig. 9 — Mario Ornati, Ritratto di Leandro Ozzola (1909), Pia-
cenza, Galleria d’Arte Moderna Ricci Oddi (inv. 142).

Vale la pena interrompere la gia rapsodica narrazione
per presentare un elenco delle opere conservate in pa-
lazzo Ducale agli inizi del Novecento e ora non rin-
tracciate. Alcune di esse sono ricordate con un nume-
ro d'inventario, il che mi induce a ritenere che fossero
ancora in palazzo negli anni Trenta. Mancano all'ap-
pello un “acquarello a disegno, rappresentante un mo-
naco sul letto”, un “acquarello a disegno, copia di af-
freschi rappresentante una scena con diversi perso-
naggi”*. Un altro Elenco degli oggelti dipinti, sculture
ecc. di proprieta dello Stato segnala come perduti: un
“Quadretto in tela dipinto ad olio con cornice di cilie-
gio a moghen e cornicetta dorata rappresentante
Diana”, alcuni dipinti rappresentanti fiori, “Due quadri
rappresentanti due lottatori in berretto rosso — alti
m.1,30 — larghi m.1,10 — con cornice intagliata e dorata
— di autore ignoto”, “Due quadri rappresentanti uno la
Notte e l'altro diversi quadrupedi — copie tratte dal Bas-
sano — il primo ¢ alto m.1,75 e largo m.1,40 — il secon-
do alto m.1,75 e largo m.1,70 — senza cornice”, alcuni
ritratti, un “Quadro dipinto ad olio su tela — alto m.1,40
e largo m.1,60, con cornice verniciata, rappresentante
un Re a braccia aperte e due figure dinnanzi a lui. E di
ignoto autore™?. Quest’ultimo era forse un dipinto della
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serie delle Storie di Psiche di Sante Peranda, che si deve
ritenere scomparso (ma cfr. p. 267); un altro dipinto di
quel ciclo e giunto, ma a una data imprecisata e pro-
babilmente nel primo Ottocento, nella collezione d’Ar-
co*®. 1l nostro documento segnala la mancanza di un
quadro con “Davide” di cm 120x165, mentre altre opere
ritenute smarrite sono forse da identificare con dipinti
tuttora presenti nelle collezioni del palazzo.

Anche altre opere giunte in palazzo Ducale risultano
oggi disperse: due di una serie di undici disegni ac-
quisiti nel 1779 a Roma per ’Accademia mantovana
(cat. 521-529), due di sette Paesaggi del veronese Giu-
seppe Canella, di proprieta del Comune di Mantova
(cat. 506-570) e infine due Ritratti disegnati e firmati
“D. Bossi fecit 1799 a Stockkolm”, pubblicati da Ozzo-
la nel 1953 ma mai inventariati*>.

Imprecisioni e approssimazioni erano all'ordine del
giorno, mancavano i dovuti riscontri inventariali oppu-
re erano effettuati con superficialita. Ancora sino a po-
chissimo tempo fa lo stato degli inventari era penoso;
non erano segnalati le provenienze delle opere e i loro
spostamenti (per mostre, restauri...), che spesso si de-
vono ricostruire attraverso i faldoni dell'archivio storico
o corrente, grazie alle annotazioni presenti sulle opere
stesse (cartellini, scritte...) oppure attraverso la biblio-
grafia; ma a volte servirebbe la sfera di cristallo.

Sul registro cronologico d’ingresso in palazzo, ovvero
l'inventario generale principiato negli anni Trenta, ¢ di
solito segnata la proprieta di ogni pezzo. Anche se non
sempre l'indicazione risulta corretta, essa va presa in
dovuta considerazione, visto e considerato che le an-
notazioni si datano ad anni non di molto posteriori ai
depositi delle collezioni del Comune e dell’Accademia
in palazzo.

Ozzola, seppure temporaneamente allontanato dall’in-
carico per le epurazioni post belliche (1946), riusci a
portare alle stampe, nello stesso 1946, il primo risulta-
to delle ricognizioni sul patrimonio conservato in pa-
lazzo. La Galleria di Mantova era, ed e, la somma di
numerosi luoghi espositivi in cui, oggi come allora, le
pitture sono disposte per lo pitt per blocchi cronologi-
camente omogenei alle caratteristiche salienti dell'am-
biente che le ospita®:.

Ozzola pubblico tre diverse edizioni (nel 1946, 1949 e
1953) di un sommario catalogo della pinacoteca del
palazzo. La guida pubblicata nel 1946 presentava poco
pitt d’'un centinaio di dipinti mobili: vennero per la
prima volta rivelate firme di artisti e date, ma le attri-
buzioni erano talvolta fuorvianti o inappropriate. Cio
portd Ozzola a redigere un nuovo catalogo nel 1949,
con sostanziali modifiche. La maggior parte di esse sca-



turiva da una riflessione pitu attenta o dalla presa di co-
noscenza di dati bibliografici prima ignorati. Ozzola re-
stitui per esempio a Girolamo Bedoli, sulla scorta di
Vasari, i cinque Fatti di san Giovanni Evangelista (cat.
192-196), che nel 1946 aveva assegnato ad Antonio
Maria Viani. In qualche raro caso refusi ed errori si in-
sinuarono invece a danno della nuova edizione: la data
della grande pala del Viani gia in Sant’Orsola (cat. 352),
dapprima giustamente letta 1619, nel 1949 divenne un
“MDCXIII” (e nel 1953 perdera ancora una “I”); un
gruppo di ritratti non a torto posti nel 1946 in relazio-
ne con Anthonis Mor (cat. 197, 204, 215, 218 e 219)
vennero nel 1949 attribuiti a Jean Bahuet, del quale pe-
raltro tuttora non si conosce alcuna opera certa; I'ico-
nografia della grande pala di Bononi (cat. 344) venne
travisata, e cosi via. Pochissime, invece, le variazioni
tra le edizioni del 1949 e del 1953 (fig. 10), sostanzial-
mente sovrapponibili; quest'ultima arriva a elencare
trecentoventicinque “pezzi”, ma tra essi ¢i sono anche
le decorazioni murali del palazzo e non le sole opere
mobili. La natura di queste tre pubblicazioni ¢ curio-
samente ibrida, in bilico tra ambizione scientifica e di-
vulgazione: moltissimi dati inediti (come lo stesso Oz-
zola vorra sottolineare nell’edizione del 1953) vennero
dati in pasto al lettore, ma senza un adeguato appara-
to scientifico. L'autore non giustificava le nuove attri-
buzioni, che spesso paiono — o sono - difficilmente
spiegabili; i riferimenti bibliografici erano all'osso. Que-
sta particolare struttura della pubblicazione, cosi di-
versa — per esempio — dal solido catalogo cremonese
del Puerari, esattamente coevo, fa si che i volumetti di
Ozzola abbiano ricevuto da parte della comunita scien-
tifica un’attenzione molto limitata. Mancarono recen-
sioni o anche solo reazioni a questi cataloghi; solo Rag-
ghianti dedico alla Galleria di Mantova una fluviale
nota, zeppa di informazioni e suggerimenti, in un arti-
colo del 1962 nato a commento della mostra organiz-
zata 'anno precedente da Paccagnini su Mantegna®®.
Ozzola ebbe comunque il merito d’avere messo ordi-
ne, da solo, al patrimonio artistico del palazzo Ducale.
Fu costretto a lavorare su basi insufficienti o spesso in-
consistenti; dovette schedare e sistemare centinaia e
centinaia di pezzi (non solo i dipinti, poiché descrisse
sistematicamente anche il resto delle collezioni) delle
pitu disparate provenienze e quasi tutto espose al pub-
blico godimento; tentd una valorizzazione di questo
patrimonio con l'intenzione di renderlo noto e dibat-
tuto in ambito non solamente locale’™. Non mancano
i meriti puramente scientifici, tra i quali spicca certa-
mente la straordinaria scoperta del bozzetto di Rubens
per un Martirio di sant’Orsola (cat. 294). 1l lavoro di
Ozzola sorti anche una campagna fotografica, quasi
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Fig. 10 — L'edizione del 1953 de La Galleria di Mantova.

completa, del patrimonio artistico conservato in palaz-
70 Ducale; una seconda campagna ¢ stata realizzata
negli anni Sessanta per volonta di Giovanni Paccagni-
ni: entrambe si conservano nella fototeca della Soprin-
tendenza di Mantova. Il catalogo che avete tra le mani
si avvale invece di una campagna fotografica realizza-
ta nel 2008 da Remo Michelotti.

Nel corso del XX secolo le collezioni del palazzo si ar-
ricchirono di numerose donazioni, a partire dagli anni
Venti ma con un entusiasmo che negli ultimi decenni
ha subito un forte calo. Vanno almeno ricordati le do-
nazioni e i legati di Annibale Norsa (1916), Virgilio
Scarpari Forattini (1921-1924), Maria Ottolini e Mario
Musante (1955), Eleonora Cibele Buris (1958), Ugo
Dolci (1959) e Nerina Mazzini Beduschi (1968): di tutti
loro e di altri si da dovuto conto nel catalogo. Mi sem-
bra particolarmente bella e significativa per chiarire
quel particolare momento una lettera del 5 febbraio
1921, scritta dall'ispettore Guglielmo Pacchioni al so-
printendente Gino Fogolari:

“Il dott. Scarpari & un buon amatore d’arte e possiede

una discreta collezione iconografica dei Gonzaga, da

lui stesso raccolta. Essendo io legato da buona amici-
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zia con lo Scarpari questi mi manifesto il proposito di
regalare al palazzo il dipinto guercinesco che egli ri-
teneva un originale e al quale attribuiva molto valore.
Accettando il dono io lo pregai di aggiungervi i due
paesaggi di scuola veneta che egli riteneva opere
fiamminghe e alle quali non attribuiva se non scarsa
importanza, tanto che non le riteneva degne di poter
figurare nelle sale del palazzo. E tanto piu fu lieto di
farcene dono dopo che lo ebbi informato del note-
vole valore artistico dei due dipinti™?.
Linteressante collezione Scarpari includeva quindi
anche una serie di ritratti gonzagheschi, che fu in se-
guito (come m’informa Paolo Bertelli) divisa in tre
blocchi, trovandosi oggi parte nella raccolta Unicredit,
parte nella collezione Bulbarelli di Mantova e parte
nella raccolta Saviola di Suzzara. Per testamento, Scar-
pari aveva anche destinato al palazzo Ducale “il ritrat-
to di mia madre, attualmente nell'appartamento da me
occupato in Roma ed eseguito dal pittore Adeodato
Malatesta di Modena”, ma il dipinto non sembra esse-
re giunto in palazzo Ducale, dove non ¢ mai registra-
to o inventariato’®,
Come accennato, negli ultimi decenni acquisti ¢ dona-
zioni hanno subito una battuta d’arresto; non si registra-
no, dopo il 1968, donazioni a favore della quadreria, a
parte il cat. 610. Nel 1979 Ilaria Toesca riusciva a far giun-
gere in palazzo Ducale un capolavoro di Domenico Fetti
(cat. 351), nel 1994 fu comprata una tavola riferita a Le-
onbruno (cat. 166) e nel 2000 una curiosa tela manieri-
sta € stata acquistata poiché giudicata della scuola di Giu-
lio Romano (cat. 275)*®. Non mancano invece le offerte
di vendita da parte di privati e galleristi, che emergono
dalla documentazione conservata presso la Soprinten-
denza. Non sembra che il palazzo Ducale e i vari so-
printendenti che si sono succeduti si siano fatti sfuggire
grandi occasioni; tra le carte si trova tuttavia anche testi-
monianza di opere di un certo interesse, per quanto non
di chiara pertinenza mantovana. E il caso, per esempio,
di un Ritratto di dama di profilo (fig. 11), del quale Al-
fredo Casali da Bologna chiedeva nel 1964 una perizia al
soprintendente, offrendo inoltre 'opera (ritenuta di Ti-
ziano) alla galleria mantovana. Giovanni Paccagnini giu-
stamente negava un suo giudizio, non potendosi espri-
mere su opere di proprieta privata; a me — privo di scru-
poli — interessa invece mostrare la foto di un bel dipinto
che credo di mano di Bartolomeo Passerotti.

12) 1l secondo dopoguerra.

Alcuni quadri giunsero in palazzo per vie misteriose.
Non ¢ ancora chiaro a quale titolo sia arrivata a Man-
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tova una pala d’altare della meta del Cinquecento ori-
ginariamente conservata presso la chiesa abbaziale di
San Benedetto Po (cat. 213). Forse fu il pessimo stato
di conservazione del dipinto polironiano a suggerirne
il trasporto in Soprintendenza, in vista di un restauro
che ¢ stato eseguito nel 2006. Nemmeno conosco il
motivo dell’arrivo in palazzo di una pala d’altare, de-
dicata a santa Francesca Romana, che in fotografie
della meta del Novecento compare ancora appesa nella
sagrestia del duomo cittadino (cat. 400), ma & possibi-
le che, anche in questo caso, l'opera sia stata deposi-
tata in palazzo Ducale per ragioni di tutela e in segui-
to “dimenticata”.

L'utilizzo del palazzo Ducale come deposito (o disca-
rica?) si fece ancora piu intenso dopo la meta del se-
colo: in occasione degli sventramenti urbani degli anni
Cinquanta, la reggia gonzaghesca fu l'approdo di af-
freschi strappati provenienti da edifici demoliti o radi-
calmente ristrutturati.

Dalla demolizione (1958) dell'antico battistero urbano
giunsero due affreschi, uno alto-medievale e I'altro go-
tico (cat. 1 e 9); da interventi nella caserma di Finanza,
provennero fregi rinascimentali (cat. 99-103). Al princi-
pio degli anni Sessanta vennero depositati in palazzo
anche gli affreschi e le sinopie strappati nell’atrio di
Sant’Andrea nel 1961, opere rese in seguito al Museo
Diocesano (cat. 63 e 84). Ma il nucleo pit cospicuo di
strappi ¢ quello legato alle vicende del quartiere Bella-
lancia, con centro nell’attuale piazza 80° Fanteria. Negli
anni 1957-1960, la zona fu interessata da una “ripro-
grammazione urbanistica” che porto alla distruzione di
numerosi palazzi quattro- e cinquecenteschi*’. Manca
purtroppo una mappatura degli edifici e delle loro de-
corazioni anteriore al “risanamento” del quartiere: ¢ per-
tanto spesso impossibile recuperare l'esatta provenien-
za delle decine di affreschi strappati e confusi, gia al
momento dell'inventariazione, 'uno con I'altro.
Qualche tentativo in questa direzione puo essere fatto
grazie alla documentazione emersa nell’Archivio Stori-
co Comunale, ove si conserva traccia degli accordi
presi col restauratore Assirto Coffani, incaricato della
campagna di strappi. Questi si impegnava a effettuare
il distacco degli affreschi e degli stucchi del salone al
piano terra, della casa detta “degli Agnelli”, in vicolo
Bellancetto; il progetto prevedeva la rimozione delle
scialbature, la pulitura delle zone affumicate, 'applica-
zione mediante doppio intelaggio a strappo e pulitura
del sottostrato di intonaco®!. La documentazione in
questione include perd anche un secondo preventivo,
relativo alla “ricognizione generale delle superfici di
tutti i vani; rittovamento in N. 6 vani — siti al primo
piano [...] — di motivi diversi di affreschi cinquecente-
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Fig. 11 — Bartolomeo Passerotti, Ritratto muliebre, ubicazione sconosciuta.
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schi. Rimozione delle superfici dallo strato di calce che
le ricopriva; pulitura delle zone affumicate. Applica-
zione mediante doppio intelaggio e strappo”?. L'edi-
ficio interessato da questa campagna di lavori, cosi
come dallo strappo di due affreschi del vano scala,
come leggiamo in seguito nello stesso preventivo, €
ancora una volta la cosiddetta “casa Agnelli” di via Al-
berto Mario. E probabile che non solo gli affreschi del
salone (cat. 168-177), ma anche un paio di affreschi di
soggetto religioso (cat. 131 e 151) provengano dallo
stesso stabile.

La moda degli strappi, che in alcuni casi ha avuto ap-
plicazioni del tutto sconsiderate, non ha lasciato im-
mune da ferite lo stesso palazzo Ducale. Si deve a Gio-
vanni Paccagnini, soprintendente a Mantova dal 1952
al 1973, la clamorosa scoperta negli anni Sessanta del
ciclo di pitture murali del Pisanello, presentato pubbli-
camente nel 1972 con una mostra e una monografia. La
scoperta di questi dipinti arrivo a conclusione di una
campagna di strappi con la quale furono ampiamente
sondate le pareti del palazzo. Nei depositi del Museo
sono cosi giunti numerosi pannelli con decorazioni
asportate dalla sala degli Arcieri, dall'appartamento Du-
cale e da altre zone del palazzo®®. Gli strappi, oggi sti-
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g. 12 — Mantova, palazzo Ducale, sala dei Principi prima dei restauri del 1957-1960.
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pati nei depositi, furono inventariati solamente a par-
tire dal 1979, con una conseguente perdita di dati re-
lativi alla loro provenienza; sembra incredibile che si
faccia fatica a precisare la provenienza di pitture strap-
pate in un museo statale appena mezzo secolo fa.

Mi pare che non sia mai stata dedicata attenzione a
questo momento cosi importante per la storia del pa-
lazzo Ducale. I restauri e le campagne di strappi pro-
mossi da Paccagnini interessarono il castello, la Corte
Nuova (la sala di Troia, a esempio), ma soprattutto la
Corte Vecchia, il cui aspetto muto radicalmente. Una
serie di fotografie d’archivio della prima meta del XX
secolo mostrano la sala dei Principi (ora “di Pisanel-
lo”) (fig. 12), la sala dei Papi, I'Alcova, 1a sala degli Ar-
cieri e tutto I'appartamento Ducale (fig. 13), coperti da
stoffe e da decorazioni neoclassiche, di fattura forse
non eccelsa. La Descrizione di Antoldi, stampata nel
1815, allude alla sistemazione di tutte queste zone di
Corte Vecchia, condotta nel 1812-1813%*. Alcuni docu-
menti d’archivio permettono di precisare il nome del
pittore, il lariano Agostino Comerio, incaricato di di-
pingere tutte queste sale, con I'assistenza di Alessandro
Ferraresi, di Carlo Bustaffa e, probabilmente, anche di
Giuseppe Canella®. L'intervento di Comerio rimane vi-
sibile in pochi ambienti dell’appartamento Ducale — il




Fig. 13 — Mantova, palazzo Ducale, sala del Labirinto prima dei
restauri del 1957-1960.

camerino di Giove e Giunone, il camerino di Leda, la
saletta di Amore e Psiche (il soffitto: cat. 595) — ed &
stato totalmente cancellato altrove. La campagna di la-
vori portata avanti da Paccagnini (quasi una dichiara-
zione di guerra al Neoclassicismo) sembra aver avuto
come esito la perdita di molte pitture di Comerio: non
soltanto gli apparati puramente ornamentali, ma anche
vari inserti figurativi, non sono stati strappati e conser-
vati, ma distrutti. Rimangono nei depositi pannelli pro-
venienti dal salone degli Arcieri (cat. 571-581), dalla
sala del Crogiuolo (cat. 582-592) (fig. 14) e da un terzo
ambiente non identificato (cat. 593-594). Fotografie
d’archivio attestano la presenza di pitture con Paesag-
gi e fontane — che sembrano riferibili con una certa si-
curezza a Canella — sulle pareti della cappella dell’ap-
partamento Ducale (fig. 15), trasformata quindi nel
primo Ottocento in un ambiente squisitamente profa-
no; ignoriamo persino se quelle decorazioni siano state
strappate (e in seguito disperse) o se siano state sem-
plicemente coperte da un nuovo intonaco.

I lavori promossi da Paccagnini hanno avuto un’ulte-
riore conseguenza: quella di gettare all’aria i precedenti
allestimenti del Museo. La guida pubblicata nel 1929 da
Nino Giannantoni descriveva un percorso di visita fit-
tamente ornato dalle collezioni; non molto diversa € la
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Fig. 14 — Mantova, palazzo Ducale, sala del Crogiuolo prima dei
restauri del 1957-1960.

situazione sotto Ozzola, che elenca centinaia di dipin-
ti e di altri oggetti artistici esposti nelle sale. All'epoca
di Paccagnini molte di queste pitture (e non solo quel-
le) furono spostate nei depositi e alcune sale che prima
servivano da pinacoteca — per esempio le sale dei Prin-
cipi (ossia di Pisanello) e dei Papi — divennero chiara-
mente esposizione di sé stesse € non piu atte a ospita-
re dipinti sulle pareti. Questa trasformazione del pa-
lazzo, cosi come la crescita delle collezioni in seguito
alle massicce campagne di strappi, ha causato il trasfe-
rimento di parte delle raccolte nei magazzini.

Nel 1987 venne presentato il recupero di alcuni dipin-
ti “ritrovati” nelle cosiddette Cameriste Alte, al piano
superiore della Magna Domus: una dozzina di dipinti
sfuggiti alle pubblicazioni di Ozzola*®. Nel 1990-1991
venne depositato in palazzo, per motivi di tutela, un
nucleo di quadri (ventidue) di proprieta dell’Azienda
Ospedaliera “Carlo Poma™¥. Nel 1992 Giovanni Ago-
sti segnalo il ritrovamento di qualche opera fin allora
trascurata, come i frammenti di dipinti su cuoio di Pie-
tro Mango (cat. 405-413) e la tavola di primo Cinque-
cento ritrovata nel pavimento dell’Armeria (cat. 83). Mi-
nime ulteriori scoperte sono avvenute anche attorno al
2002, in occasione di un riscontro generale degli in-
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Fig. 15 — Mantova, palazzo Ducale, cappella dell’Appartamento
Ducale prima dei restauri del 1957-1960.

ventari che ho potuto seguire in prima persona, con il
valido aiuto di Cristina Garilli.

Una schedatura di opere raccolte in palazzo Ducale &
effettuata nel 1997 da Isabella Marelli e nel 1998 da
Luigi Bottura; un’altra — di 100 pezzi apparentemente
di proprieta comunale — ¢ realizzata nel 2000 da Chia-
ra Pisani per conto del Comune. Non ne tengo conto
nel catalogo, se non in rari casi, poiché si tratta di la-
vori d’inventariazione rapida e non finalizzati a un ap-
profondimento scientifico.

Occorre anche ricordare un gruppo di opere prove-
nienti dalla chiesa di Sant’Anna di Capodistria e transi-
tate per Trieste (nel 1942-1943) o Venezia (1946-1947),
prima di giungere nel 1965 in San Francesco a Manto-
va. Questo considerevole nucleo venne posto dal so-
printendente Giovanni Paccagnini sotto deposito coat-
to nel 1972 e trasportato quindi in palazzo Ducale; so-
lamente nel 2004 ¢ stato reso alla Provincia Francesca-
na Veneta, che ne risulta proprietaria, e destinato al
museo del convento di Sant’Antonio di Gemona®®.
Nel 1984, a seguito di una richiesta del Comune pre-
sentata 'anno precedente, la Soprintendenza restitui un
numero non esiguo di dipinti dell'Otto e del Novecen-
to, scelti per costituire, nelle sale di palazzo Te, una ricca
rappresentativa della pittura moderna mantovana.

Il Comune di Mantova, attraverso i politici o alcuni stu-
diosi locali, ha ribadito nel corso del tempo la neces-
sita di ridiscutere i rapporti tra Municipio e Stato, con
la relativa sistemazione delle collezioni d’arte. “La
prima idea e l'esistenza dei “Quaderni di Palazzo Te”

40

— afferma un anonimo editoriale sulle pagine del pe-
riodico stesso, nel 1985 — sono radicate nel lavoro cul-
turale espresso in questi anni dal Museo Civico di Man-
tova. A cominciare dal IIl numero, la rivista aprira un
nuovo capitolo di informazione critica sulle collezioni
civiche d’arte antica e moderna, nonché sulle attivita
culturali connesse™¥. La promessa non ¢ stata mante-
nuta; eppure la sistemazione del palazzo Ducale e
delle sue collezioni fatta da Paccagnini ¢ nella stessa
sede giudicata “una fase che, per la complessita e la
varieta dei problemi sollevati, non pud non essere ri-
tenuta di transizione a una risistemazione globale dei
musei mantovani, sulla quale oggi si appunta l'interes-
se di amministratori e studiosi e che si spera non ir-
raggiungibile”. Critiche in parte condivisibili sono in-
dirizzate ai criteri espositivi del palazzo Ducale e al-
l'uso di opere d’arte di proprieta comunale come “ar-
redamento” (fig. 16)**. Sembra di sentire I'eco delle ac-
cuse di Montesquieu. Ma ¢ grazie alla continua espo-
sizione in palazzo Ducale che ¢ stato possibile per
molti decenni apprezzare il patrimonio artistico man-
tovano e studiare le opere qui catalogate, valorizzan-
dole e interrompendo talvolta I'impressionante selva di
“anonimi”, “ignoti” e “maestri”.

Le rivendicazioni da parte del Municipio mantovano
portano a importanti sviluppi in anni a noi molto vici-
ni. Un protocollo d’intesa € stato firmato il 24 gennaio
2000 tra lo Stato, nella persona del ministro per i Beni
e le Attivita Culturali Giovanna Melandri, e il Comune,
rappresentato dal sindaco Gianfranco Burchiellaro.
Questo accordo rinnova la collaborazione tra le due
istituzioni, finalizzata a una valorizzazione del patri-
monio artistico e storico comunale conservato presso il
palazzo Ducale, con una serie di intenti e obiettivi che
solo in parte si possono oggi dire raggiunti.

Tra la fine degli anni Novanta e il 2002, il Comune re-
staura il palazzo di San Sebastiano che viene destinato
a raccoglitore museale di opere di proprieta civica. Nel-
ledificio si desidera far rinascere il Museo Patrio, sotto
il nuovo nome di “Museo della Citta”, e vengono per-
tanto scelte in concerto con la Soprintendenza alcune
opere d’arte, trasferite dal palazzo Ducale al neonato
museo. Un secondo blocco di opere, quantitativamen-
te e qualitativamente pill consistente, & spostato nel
2004: affreschi strappati, pale d’altare, dipinti da caval-
letto, marmi, terrecotte e altro materiale ¢ oggi esposto
nel palazzo di San Sebastiano con lintento di offrire
una chiave di lettura della storia cittadina, attraverso
opere prevalentemente di proprieta comunale, ma
anche di proprieta statale®'.

La storia delle collezioni stesse — si ¢ visto — rende



assai arduo ogni tentativo di isolare nuclei di opere; la
schedatura che segue riguarda quindi opere inventa-
riate presso il Museo di palazzo Ducale ma non ne-
cessariamente ancora li presenti. D’altra parte si puo
ovviare cosi in parte allo smembramento di gruppi
omogenei (e penso, ad esempio, al ciclo di affreschi
strappati da palazzo Petrozzani, oggi conservati in tre
luoghi diversi: cat. 260-273). Negli ultimi anni, per evi-
tare che i dipinti facciano la fine del “Mistress Mall’s
picture”, si ¢ cercato inoltre di svuotare i depositi del
palazzo Ducale per esporre quanto pili possibile delle
collezioni di pittura mantovane, senza necessariamen-
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te scindere le raccolte in base alla proprieta, seppure
con diversi intenti filologici o didattici. La Soprinten-
denza ha inoltre curato il restauro dei dipinti, che si
presentano oggi, quasi tutti, in buono stato; non al-
trettanto buono ¢ lo stato degli studi, fatta eccezione
per pochi dipinti di indubbio rilievo. 1l catalogo pre-
senta una straordinaria rappresentativa dell’arte loca-
le: un osservatorio privilegiato sulla produzione arti-
stica mantovana, dal Medioevo all’Ottocento; poche
sono tuttavia le opere — penso soprattutto ai capola-
vori di Rubens e Fetti — il cui interesse si pud consi-
derare “internazionale”.

Fig. 16 — Mantova, palazzo Ducale, sala degli Arcieri (agosto 2008).
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NOTE

! Rimangono tra le collezioni del palazzo anche tre dipinti che
ne ornavano una cappella settecentesca (cat. 488-490).

* Cfr. cat. 398 per l'ipotesi di un secondo dipinto proveniente
dalle collezioni dei Gonzaga Nevers. Sul collezionismo dei Gon-
zaga Nevers: PIccINELL 2011.

3 RopELLA 2002, p. 15; CaLzorart 2006, p. 117; L'Occaso 2008b,
p. 109. Un inventario dei beni del Castelbarco, datato 6 marzo
1714, si trova in ASMn, AN, not. G. Mancini, b. 5664. Il docu-
mento descrive solamente le parti del palazzo di Corte gia abi-
tate da Castelbarco.

* Dai Gonzaga agli Asburgo 2008; sull'utilizzo di questo inven-
tario attorno al 1930: Berzacnr 2008, p. 81.

5 ScHIZzEROTTO 1981, p. 220.

6 AMADEI 1750 [ed. 1954-1957], 11, pp. 547-548.

7 Si tratta quindi dell’Alessandro Magno di Ginevra (Musée d’Art
et d’Histoire, inv. 1974-18), sul cui stato di conservazione: LE-
GRAND 2009, p. 27.

8 Lanzi 1809 [1968-1974], 111 (1974), p. 181; Conti 1973, pp. 120
e 229-230. E possibile che distacchi (a massello?) di murali giu-
lieschi in palazzo Ducale siano stati effettuati anche da Paolo
Pozzo: Luzio 1890, p. 196. Ai contatti di Lanzi con Mantova — si
veda a esempio il carteggio con Saverio Bettinelli (I’Occaso
2008, pp. 225-226) — vale la pena aggiungere che egli fu pre-
sente alle riunioni dell’Accademia Virgiliana alle date 3 Pratile IX
(23 maggio 1801) e 15 giugno 1802 (AAVMn, Verbali dell’Acca-
demia, 1792-1833, ad dies).

? MONTESQUIEU 1729 [1949], p. 797.

10°Cappr 1984; CaLzoLART 2006; L'Occaso 2000c¢.

' La documentazione relativa a questo quasi ignoto artista e
conservata in ASMn, Archivio Cavriani. Amadio (Augusta, 1653
— Mantova, 1734) servi infatti per molti anni la casa Cavriani; un
profilo del pittore e il catalogo delle sue opere saranno ogget-
to di una mia prossima pubblicazione.

12 MonTESQUIEU 1729 [1949], p. 797.

Y Per il Davide che suona l'arpa, oggi in San Maurizio: C. Telli-
ni Perina, in San Maurizio 1982, p. 100. Il “Motta”, autore delle
Storie di David nel palazzo Ducale secondo l'inventario del 1665
(D'Arco 1857-1859, II (1859), p. 182), ¢ con ogni probabilita An-
drea Motta (1602-1630?), collaboratore di Domenico Fetti (L'Oc-
€Aso 2010e, pp. 68-69). Linventario del 1787 del palazzo Duca-
le, tuttora conservato in Soprintendenza, reca 'annotazione che
le tele di Neri, tutte tranne una, nel 1791 furono trasportate pres-
so la “Regia Giunta di Governo”. Sembrerebbero pero inventa-
riate nel 1804 come “Sei quadri di tela... rappresentanti la Storia
della Creazione del Mondo” (App. 7, nn. 1-5, dove per errore ho
trascritto “Cinque quadri”).

14 GIANNANTONT 1929, p. 97; L'Occaso 2008b, p. 124.

B Mazzoipt 1963, pp. 193-194; BerzacHr 2008, p. 99.

10 Dg Brosses 1739 (1991), p. 226; L'Occaso 2011, pp. 121 e 123.
7 La documentazione su Antonini & in ASMn, S, b. 70.

18 ASMn, Sc, b. 81.

1 BerteLL 2007, p. 25; BERTELLL 2009, pp. 65 € 69-70.

% ASMn, Sc, b. 66, Compendio generale di tuite e singole spese.
2 ’Occaso 2008, p. 210.

2 Alla fine del Seicento, nel 1694 per l'esattezza, Salvatore Ca-
stiglione era libero di spostare a suo piacimento quadri e altri ar-
redi tra il palazzo mantovano, la Favorita e il palazzo di Marmi-
rolo: cfr. GALAFAssT, BERTOLINI 2005, p. 153. Trasferimenti di arre-
di da una residenza all'altra rimasero probabilmente in uso
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anche nel corso del Settecento.

% La storia dell'istituzione & ricostruita da BazzorTi, BELLUZZI
1980, pp. 9-15.

% Bazzort 1980, p. 74.

% ASMn, Sc, b. 119.

% ASMn, Sc, b. 66, Memorie diverse per somministrazione di le-
gnami ed altro, 5 aprile 1769.

77 BazzorTi, BerLuzz 1980, p. 9.

# Gia nel 1748 e nel 1749 erano stati pubblicati, nei Diarii per
gli anni seguenti, due elenchi delle piti importanti pitture, scul-
ture e architetture della citta (Nota 1748; Nota 1749). Queste due
sintetiche opere, anonime, costituiscono una sorta di canovac-
cio per la ben pit completa Descrizione pubblicata nel 1763 da
CapioL. Che la Descrizione sia tutta farina del suo sacco ¢ stato
gia anticamente messo in dubbio. Carlo d’Arco scriveva alla
meta dell'Ottocento che “viene da alcuni attribuita allo stesso
[Giovan Battista] Buganza la compilazione del libro pubblicato
da Cadioli [...]. Ma come giudicano altri, e ci sembra pili proba-
bile, egli diresse soltanto ed aiuto il Cadioli coi suoi consigli a
comporre siffatto lavoro” (ASMn, DPA, b. 224, Mille scrittori
mantovani, 11, p. 163; cfr. Faccrorr 1959-1963, 111 (1963), p. 192).
Continuerd, fino a prova contraria, ad attribuire la Descrizione
del 1763 a Cadioli, anche se non posso escludere che sia avve-
nuto qualcosa di simile alla pubblicazione, nel 1783, della De-
scrizione storica delle pitture del R.D. Palazzo del Te, edite sotto
il nome di Giovanni Bottani ma in realta scritte da Leopoldo Ca-
millo Volta. Buganza fu nominato, il 15 luglio 1764, segretario
dell’Accademia di Belle Arti, della quale Cadioli era vicediretto-
re (Bazzort, BeLLuzzt 1980, p. 10).

¥ GIONTA, MAINARDI 1844, p. 270; cfr. BerTELLI 2009, p. 70.

30 ASMn, AG, b. 3368, fasc. 5, ¢. 718r-v. Il primo & probabilmente
un quadro perduto, dipinto nel 1753 da Cadioli: AAVMn, b. 27,
Affari attinenti all’erezione dell’Accademia. 1l secondo ¢ inve-
ce il Ritratto di Giovanni Cadioli di mano del pittore Leonardo
Micheli, del 1769 e tuttora conservato presso '’Accademia (BEr-
TELLL 2009, p. 83).

31 BELLUzz1 1978,

32 Ragguaglio 1775, p. 13; ANoNiMO 1775b. Le lettere di ringra-
ziamento di Knoller, Von Maron e Londonio, per la nomina a
soci, si conservano in AAVMn, b. 27, fasc. 1.

3 CARNEVALI 1885, pp. 199-200. Per un profilo poco accomodante
di Miollis: Luzio 1890, pp. 97-109.

3 Bazzorti, BerLuzzi 1980, p. 13.

3 Vorra 1804, pp. 133-167, presenta un elenco delle chiese sop-
presse, chiuse, trasformate e demolite dal 1771 al 1797.

36 VAINT 1980, p. 21. Per le soppressioni a Mantova si vedano gli
studi di Vaint 1980, pp. 17-25, e IacomerTt 1983, utili per un in-
quadramento storico ed economico del problema.

7 TacoMETTI 1983, p. 57.

3 Vorra 1804, pp. 134-135; GIONTA, MAINARDI 1844, pp. 274-275.
La chiesa di San Girolamo fu atterrata nello stesso 1772.

¥ Come vedremo in seguito, il San Romualdo nel 1802 si tro-
vava in palazzo Ducale. L'inventario del 1771 di soppressione
della chiesa (ASMn, DU, I serie, b. 51, fasc. 31c) descrive non
solo il dipinto di Bazzani, ma anche una copia dal San Ro-
mualdo di Andrea Sacchi, dispersa. Sembra che esistesse una
seconda versione del dipinto di Bazzani (cfr. App. 5, nn. 15-16);
Alessandro Nievo possedeva inoltre un non rintracciato “dipin-
to in tela rappresentante il Sogno di san Romualdo, abbozzetto
del quadro ora esistente nella chiesa di San Barnaba in Manto-
va del Bazzani dell’altezza di centimetri 95 per 53” (come leg-



giamo nell'inventario post mortem del 1843: ASMn, Tribunale,
fondo 123, 1843, D.I1.90, prot. 1815, Rubrica IX, n. 42). CaDIOLI
(1763, p. 81) ricorda in San Marco anche una Santa Geltrude
sostenuta da angeli dello Schivenoglia, identificabile con una
tela oggi nella parrocchiale di Barbasso (CLerict Bacozzi 1978, p.
53), a volte erroneamente descritta come Santa Teresa. Un ma-
noscritto settecentesco (ASMn, CRS, b. 125), gia noto a Carlo
D’ARCO (1857-1859, 11 (1859), pp. 185-186 doc. 214), segnala in
San Marco anche un polittico del 1462 di Niccold Solimani da
Verona, da cui verrebbe (segnalazione di Berzaghi a P. Piva, in
Pittura a Mantova 1989, p. 219) il Battista citato (ma cfr. nota
41).

10 ASMn, DU, I serie, b. 46, fasc. 115/10. 1l Nonio in questione
sara il vicario capitolare Carlo (1732-1792). Una fonte settecen-
tesca afferma che nella tela erano dipinti “S. Benedictus, S. Ro-
mualdus et S. Scolastica supra quos tamquam in gloria inspi-
ciuntur S. Marcus et arcangelus S. Michael; hoc opus non tantum
virtutis famam celebratissimi pictoris Gregorii Lazzarini veneti
testatur” (D’Arco 1857-1859, 11 (1859), p. 186; cfr. ASMn, CRS, b.
125). 1l dipinto non sara stato molto diverso dalla pala del 1692
di Cenate d’Argon, nel Bergamasco, raffigurante I santi Bernar-
do, Mauro, Placido e Scolastica.

‘1 ASMn, DU, II serie, b. 51, fasc. 31c. 1l San Romualdo sem-
brerebbe essere quello di Bazzani, che nel 1802 era certamen-
te in palazzo Ducale (vedi oltre). La pala col Battista sembra es-
sere, piuttosto che la teletta del Diocesano, un dipinto che era
sull’altare laterale alla sacrestia, descritto al n. 14 dell'inventario
del 1771 della chiesa, conservato nella stessa busta d’archivio.
Non possiamo, in definitiva, essere certi che il Battista del Soli-
mani provenga da San Marco.

2 Avevo anche suggerito ad Acosti (2005¢, p. 259) che la pala
di Antonio da Pavia (cat. 75) provenisse da San Girolamo, ma
ritengo ora pit probabile che il “quadro antico di maniera dili-
gente”, “che rappresenta la Beata Vergine con san Girolamo, ed
altre tre figure” (App. 3, n. 3) fosse altra cosa. Nessuna traccia,
invece, della Giuditta e Oloferne che Bernardino Campi aveva
dipinto per il priore di San Girolamo in Porto (Lamo 1584 [1976],
p. 8D).

# ASMn, DU, II serie, b. 49, fasc. 16; pubblicato in FErrart 2005,
p. 48.

“ BerzaGHI 1980; PasToRre 2000, p. 10 (per il dono del conte Mel-
lerio, del quale non ho indagato I'eventuale identita col posses-
sore del dipinto di Mantegna oggi alla National Gallery di Lon-
dra, inv. 274; Davies 1961, p. 330). Per il Crocifisso: cat. 515.

5 GIONTA, MAINARDT 1844, p. 276.

1 L’Occaso 2008d, pp. 23-25.

7'Si veda un documento dell’archivio parrocchiale di Bonizzo,
del 26 luglio 1826. Lo Sposalizio della Vergine, descritto da Mat-
THIAE (1935, p. 79), ¢ attualmente disperso, mentre rimangono
il Transito di san Giuseppe, che riprende il celebre modello di
Marcantonio Franceschini, e la Fuga in Egitto. Tutti e tre i di-
pinti giunsero a Mantova, da Bologna, nel 1711: cfr. FERRARI
2005, p. 48.

% L'Occaso 2006b, p. 119 nota 133. Una visione ravvicinata
della tela permette di escludere l'attribuzione proposta da Re-
BECCHINI (2002, p. 64) a Lorenzo Costa il Giovane e di datarla al
XVII secolo.

¥ Un Sant’Eligio di Giorgio Anselmi, dipinto per Sant'Agnese
nel 1775 (Benepust 2009, p. 24), ¢ recentemente transitato sul
mercato antiquario con una fuorviante attribuzione a Benedet-
to Luti (Christie’s, Londra, 28 ottobre 2009, lotto 128) ed & ora
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in una collezione privata nel Mantovano.

0 Vorta 1804, p. 137; GIONTA, MAINARDI 1844, p. 277.

1 Accenna a questo spostamento di opere dal Gradaro a San
Cristoforo anche Bartorr (1771-1799 [ed. 1985], p. 67).

52 f ancora indicato in una Nota di Andrea Appiani del 1807, di
cui si dira oltre; cio farebbe pensare che all'epoca il dipinto fosse
ancora in palazzo Ducale.

% Notizia della distruzione delle due opere & in BCMn, ms. 1268,
p. 218 (’Occaso 2006b, pp. 121-122). D’Arco (1842, p. 90) ri-
teneva di possedere due frammenti del dipinto di Santa Paola.
Sui dipinti gia in San Cristoforo: L'Occaso 2009e.

> GIoNTA, MAINARDI 1844, pp. 282-283.

% L’Occaso 2010g, p. 116. Per lattribuzione, forse un po’ gene-
rosa, del dipinto ai fratelli Gennari: E. Venturini, in Prodigi della
Misericordia 2003, pp. 68-71 n. 5.

50 1’Occaso 2007, pp. 105-106. Potrebbe venire da Santa Lucia
una tavoletta oggi in palazzo Ducale (cfr. cat. 98). La pala d’al-
tare della chiesa di Santa Lucia, opera di Giuseppe Bongiovan-
ni, venne trasferita in Sant’Egidio: Grassi 1996.

57 Sulla raccolta degli Istituti: Prodigi della Misericordia 2003.
Quanto alla provenienza delle singole opere, occorre notare che
la lunetta di Fetti proverrebbe dalla cappella del Tribunale, men-
tre la pala di Giovanni Turicovitz potrebbe venire dal Pio Luogo
del Soccorso delle Zitelle mendicanti (I'Occaso 2010¢, p. 41).
8 R. Berzaghi, in Manierismo a Mantova 1998, p. 159 nota 67;
L’Occaso 2008f, p. 78 nota 76. Sappiamo inoltre che un San Bru-
none di Giuseppe Vermiglio passo all'oratorio di San Francesco
di Sales (L'Occaso 2007d, p. 94), ma ¢ oggi disperso; € stato
anche supposto che un Battesimo di Cristo descritto da Cadioli
nella certosa sia il dipinto del primo Cinquecento in Saint Ni-
cholas-des-Champs a Parigi: Acosti 2003¢, pp. 224-225. E pos-
sibile che anche altri dipinti siano giunti in San Martino, adatta-
ti quindi da Luigi Niccolini a nuove iconografie: P. Bertelli, in
Osanna 2005, p. 249.

% Vorra 1831-1838, 11T (1831), p. 132 nota 3; PERINA 1965b, p. 534
nota 24.

60 MARINELLI (1988D).

o1 CASARIN 1997; MARINELLI 1998e, p. 351.

%2 Tra i quadri elencati, ma non necessariamente poi entrati nelle
collezioni del palazzo, era anche un “quadro grande con corni-
ce gialla dorata rappresentante Nostro Signore flagellato”, forse
identificabile col dipinto di quel soggetto che Barror (1771-
1799 [ed. 1985], p. 69) notava a Bosco Fontana, ma in chiesa, at-
tribuendolo a Vasari; € stato supposto che il dipinto citato da
Bartoli sia il cinquecentesco Martirio di San Giacomo della par-
rocchiale di Marmirolo, ma cio mi lascia perplesso. Il trasferi-
mento di quadri e arredi alla “Real Corte” ¢ attestato anche da:
GALAFASSI, BERTOLINT 2000, p. 45.

% Gli inventari di soppressione delle due chiese sono in: ASMn,
DU, II serie, b. 51. Per il Carmine, rimando alla pili dettagliata
trattazione in L’Occaso 2011c.

% Credo si possa identificare con “la Predicazione di S. Gio-
vambattista, & lavoro d’'uno de’ fratelli Costa” che Capiotr (1763,
p. 123) descrive nella chiesa della Santissima Annunziata.

% Provengono dal Carmine I'Incoronazione della Vergine con
sant’Alberto da Trapani e Giovanni Battista forse riferibile a Ip-
polito Lippi e, sull’altare maggiore, una pala rappresentante Cri-
sto che appare a san Celestino e santa Maria Maddalena, dipinta
da Francesco Borgani ma ritoccata da Giovanni Bottani nel 1794
(L'Occaso 2010b, pp. 38 e 40). Anche la Nativita della Vergine
e la Presentazione al Tempio di Campitello sembrano di prove-
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nienza carmelitana: i frati e le suore poste in basso sono infatti
di quell'ordine.

%1 tre frammenti in questione sono pubblicati in: GABRIELL 1971,
pp. 192 e 218-219. Si deve a Paola Astrua (com. or.) la scoper-
ta che i tre pezzi sono frammenti di una piu vasta, unica com-
posizione. A me spettano il collegamento dei pezzi con il con-
tratto del 1534 e con il disegno preparatorio, conservato al Lou-
vre (inv. 3458): L'Occaso 2011b, pp. 9-11.

6 Sulla pala di Bazzani: Carotr 1988, p. 134, n. 178; per Miche-
li: T’Occaso 2008, p. 213 nota 15.

% 1L'Occaso 2009e, p. 67.

% Iscrizioni settecentesche sul retro assegnano la lunetta (cima-
sa di un altare) al beato Battista Spagnoli, che si ritiene possa es-
sere stato anche pittore (S. L'Occaso, in A casa di Andrea Man-
tegna 2000, pp. 373-375 n. 25; L'Occaso 2011c, pp. 118-119);
l'attribuzione e forse una spia della provenienza carmelitana del-
'opera, dato che Spagnoli era sepolto nel Carmine e in quella
chiesa gli si attribuiva la pittura di un altare dedicato a San Se-
bastiano.

70 Si veda la sintesi di P. Bertelli, in Abbazia di Matilde 2008,
p. 120.

7 D'Arco 1857-1859, 1I (1859), pp. 213-215 doc. 246.

72 Bartour 1771-1799 [ed. 1983], p. 75. L'appunto in questione,
come rileva anche Faccioli (ibidem, p. 65), & certamente poste-
riore al 1799; il fatto pero che si accenni (p. 75) all’Accademia
mantovana come “nostra”, mi lascia perplesso sul fatto che quel-
la sezione sia stata effettivamente scritta da Bartoli.

73 Cfr. SAFARIK 1990, p. 271; L'Occaso 2002b, p. 26.

7 ASMn, DU, 1I serie, b. 4, fasc. 8e, 5 Fruttifero VI.

75 ASMn, DU, I serie, b. 418. Ci si pud chiedere se fossero due
delle quattro lunette o se piuttosto si alluda alle brutte tele di Lu-
crina Fetti che rimasero in Sant'Orsola.

76 Capiou 1763, pp. 50 e 53. La pala della cappella di Sant’An-
na, rappresentante “con essa Santa, Maria Vergine, S. Margheri-
ta etc.” per Francesco Bartoli “€ opera certamente di Giulio Ro-
mano” (Bartou 1771-1799 [ed. 1985], p. 66).

77 ASMn, Intendenza Reale Politica di Mantova, b. 196, fasc. 140.
Del San Longino non resta traccia.

8 ASMn, DU, 1 serie, b. 40, 26 settembre 1789.

™ Capiowr 1763, p. 50. Due di questi teleri furono infine vendu-
tri in un’asta del 1853, di cui si dira pit avanti (cfr. App. 10, nn.
12-13).

% ASMn, Sc, b. 82, 13 Ventoso IX, circa la concessione dei marmi
a Pozzo; Portiou 1871b, circa il passaggio del 1871 al Museo Pa-
trio. Tra i dipinti elencati nell'inventario post mortem di Pozzo
(ASMn, Tribunale di prima istanza, b. 541, 21 dicembre 1803),
merita senz’altro d’essere citato il n. 118: “Altro quadro sul legno
originale del Barozzi rappresentante la deposizione di Cristo
dalla Croce. lire 307, forse in relazione col dipinto di Castiglio-
ne delle Stiviere, il quale non € un originale ma solo una buona
copia dal Barocci, come ritengono anche Andrea Emiliani e la
MorsELLI (2009, p. 184).

81 Per alcune opere di proprieta di Giovanni Bottani, tra cui due
Apostoli di Guido Reni e un Paesaggio di Gaspard Dughet: BEL-
Luzzi 1983, p. 142 nota 47; TELLINI PERINA 2000, pp. 212-213.

8 L'unico dipinto che io sappia provenire da quella chiesa & la
pala di Antonio Gatti oggi sull'altare maggiore di San Barnaba
(cfr. cat. 343).

% La chiesa certosina ospitava una Inventio Crucis di Giuseppe
Vermiglio (del 1628 circa: L'Occaso 2005¢, p. 33 nota 60), emi-
grata presto dalla citta e ora ad Augusta, in Germania, nella chie-
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sa di Santa Croce: Franat 1994, p. 164. Il dipinto transito, negli
anni Trenta del XIX secolo, nelle collezioni del “signor Borali”
(Coriolano o forse Bartolomeo, “possessore di molti Quadri di
merito”: Bottont 1840, p. 120) e di Paolo Reseghini (o Rasse-
ghini) di Mantova: ASMn, DPA, b. 268b, ad vocem “Vermiglio”.
Raseghini fu anche proprietario di un brutto dipinto cinque-
centesco oggi nel Museo di Castelvecchio di Verona (inv. 5187-
1B1894; M. Molteni, in Museo di Castelvecchio 2010, pp. 438-
439 n. 343).

% Da questa chiesa provengono i due Angeli piangenti di Fetti
presso la Galleria Estense di Modena (SAFaRIK 1990, pp. 172-174
nn. 49-50).

% Da questa chiesa proviene la pala di Antonio Maria Viani a Ca-
stelbelforte: BErzacHr 1981, pp. 306 e 311 nota 127. Il dipinto
non ¢é tuttavia arrivato in chiesa all’epoca delle soppressioni, ma
¢ stato acquistato dal parroco di Castelbelforte nel 1952 presso
un Andreani pittore (Gauir s.d., p. 69; Arrigo Andreani muore
nel 1951, per cui potrebbe trattarsi di Carlo).

% Vorra 1804, p. 150.

% Vorta 1804, p. 153. La pala che ornava l'altare di questo ora-
torio, una Discesa dello Spirito Santo di Borgani, venne proba-
bilmente trasferita nella parrocchiale di Bonizzo, come ragione-
volmente suppone BErzaGH! (1998, p. 209).

8 Vorra 1804, pp. 151-152.

% Don Remigio Tirelli chiedeva I'arredo di Sant’ Ambrogio per San
Gervasio nel 1789: ASMn, DU, I serie, b. 313, fasc. 62. Circa la tela
di Soave: R. Berzaghi, in Giulio Romano 1989, pp. 447-448.

% Sul dipinto, che credo riferibile all’Andreasino: L'Occaso 2008f,
p. 75; L'Occaso 2010b, p. 35.

LS. L'Occaso, in Restituzioni 2004, pp. 184-189 n. 36 (anche
sul perduto Cristo portacroce riferito a Giulio). Un inventario del
1760 di San Silvestro (ASDMn, Benefici, b. 33/3) ricorda una
pala di Bazzani (Annunziata con i santi Antonio di Padova e
Riccardo vescovo, oggi in collezione privata: IVANOFF 1950, p. 62
n. 106; Carott 1988, p. 144 n. 204), una di Pietro Fabbri (dedi-
cata a santa Caterina) e un dipinto dei “fratelli Costa” (San
Marco Evangelista).

92 ASMn, DU, 1 serie, b. 38, 29 Germinale VII.

% Invece la pala dei Santi Simone e Giuda riferita a Caroto da
Barrotr (1771-1799 [ed. 1983], p. 73), una Madonna del roseto
(copia da Francesco Francia) sul primo altare a sinistra, ¢ oggi
forse conservata nel Museo di Castelvecchio a Verona: D. Sca-
glietti Kelescian, in Museo di Castelvecchio 2010, pp. 445-446 n.
350. Un’altra copia del dipinto del Francia di sicura provenien-
za mantovana, ¢ quella dipinta nel 1625 da Lucrina Fetti: SaFa-
RIK 1990, p. 17. A una copia del dipinto Margherita Gonzaga al-
lude nel testamento del 1615: Bourne 2009, p. 163.

% ASMn, DU, 1 serie, b. 305, fasc. 1.

% Con questa clausola furono sempre concessi alle chiese i qua-
dri raccolti nel palazzo Ducale, ove non metteranno pil piede.
% ASMn, DU, I serie, b. 482, fasc. 6, 11 giugno 1802.

7T quadri sono cosi identificabili: il Redentore di Teodoro Ghisi,
il San Pellegrino Laziosi (di Giuseppe Pelizza o da lui restaura-
to, come una scritta parzialmente leggibile lascia intendere), le
Nozze di Cana di Alessandro Maganza e la Moltiplicazione dei
pani e dei pesci assegnata a Lorenzo Costa il Giovane, posta in
controfacciata e proveniente da San Sebastiano. Il secondo di-
pinto era perd ancora in palazzo Ducale nel 1803 (App. 6, n.
410). Ad Alessandro Maganza spetta anche la Morte di san Ni-
cola, firmata (come Berzaghi segnalava a MARINELLT 1996, p. 74)
e conservata nei Santi Nicola e Martino di Viadana, ma non ori-



ginaria della chiesa. La Madonna col Bambino e i santi Mauri-
zio e Margherita in San Maurizio a Mantova ¢ riferita a Vincen-
z0 Maganza da BarsiErt (1993) e ad Alessandro da SGarsI (1995).
% ASMn, DU, I serie, b. 305, fasc. 1.

9 ASMn, DU, I serie, b. 482, fasc. 6. 1l Sant’Omobono, che Bar-
Tout (1771-1799 [ed. 1985], p. 67) dice opera di Bazzani, & iden-
tificabile col dipinto della Pinacoteca Nazionale di Bologna (inv.
6480).

10 Per Parrivo dei marmi a Mantova, si vedano almeno Borsa
1790; BazzotTi, FRepDI 1983, p. 98; VENTURA 1997. Nel 1773 'Ac-
cademia acquisiva anche la ricca collezione di gessi dei Botta-
ni: SILVESTRI 1996. Pud essere utile segnalare documenti che at-
testano ulteriori tentativi di trasporto di statue da Sabbioneta a
Mantova nel 1834: ASMn, AP, b. 26, fasc. senza nome, nn. 10
e 23.

U VENTURA 1997, p. 108.

192 Per la provenienza e originaria dislocazione dei dipinti: Baz-
zOTTI 1993; VENTURA 1997, p. 20. Ben quarantadue ritratti sono
in una Specifica del 1773: “16 incogniti”, diciotto identificati e
otto identificati ma depennati (VENTURA 1997, pp. 109-110). Tra
questi ultimi sono i ritratti di Giulia Gonzaga, di Federico IT Gon-
zaga, di Ludovico Gonzaga di Nevers, di Ferdinando Alvarez di
Toledo (il duca d’Alba), di Carlo V, del Conte di Caiazzo, di
Anneo di Montmorency e di Giacomo Menocchio; almeno tre di
essi esistono ancora, due in palazzo Ducale (cat. 229 e 230) e
uno (il Menocchio, che potrebbe essere del 1585) nella biblio-
teca Comunale.

195 ArrO 1780, pp. 48-49. Vale la pena ricordare che gia Federi-
co I Gonzaga aveva allestito nel castello di San Giorgio una gal-
leria di novantacinque ritratti di illustri personaggi, raccolti sin
dal 1522 e sicuramente in relazione con la serie gioviana
(BrowN 1988, p. 324), che potrebbe essere stata d’ispirazione
per successive repliche. Anche Francesco Cauzzi Gonzaga pos-
sedette una cospicua serie di ritratti d’'uvomini illustri, quali sono
attestati nell'inventario post mortem del 1614: Ferrart 2007. La
raccolta iconografica mantovana ¢ di solito ignorata negli studi
sulla fortuna del genere nel tardo Cinquecento (cfr. HERKLOTZ
2009). I modelli delle nostre tele sono molteplici e certamente
non limitati alla serie gioviana (cfr. Bazzott 1993, p. 396 nota
40); alcuni dei soggetti della serie sabbionetana sono esclusi da
quella gioviana, perché cronologicamente posteriori alla morte
del vescovo di Nocera.

1% De Donpr 1600 [ed. 18571, p. 30.

15 AAVMn, b. 12, Atti della vecchia Accademia, 14 Ventoso VII.
Secondo la Sicotr (1998, p. 304) il passaggio sarebbe avvenuto
nel 1794.

1% Per la Moltiplicazione si veda la lettera di Leopoldo Camillo
Volta dell'l1 dicembre 1810 (ASMi, Studi, parte moderna, b. 351,
fasc. 7); per gli altri dipinti: BCMn, cartella C, Inventario delle
proprieta mobili dello Stato esistenti al 31 dicembre 1870 nella
biblioteca Governativa di Mantova. Si riferiscono a quella serie
quantomeno i “Dodici quadri in tela a olio senza cornice, ed
uno con cornice antica indorata, di distinti personaggi”.

171 dipinti di cui si discute sono stati identificati come una serie
da LADNER (1935, pp. 372-373) ma solo nel 1993 Bazzorti si € ac-
corto della loro provenienza da Sabbioneta. I pezzi pertinenti a
quel ciclo e oggi rintracciabili nella biblioteca sono: Antonio
Leyva (inv. 95170001); Niccolo Orsini (inv. 95170002); Paolo Gio-
vio (inv. 95170003); Giacomo Menocchio (inv. 95170004; del
1585?); Federico da Montefeltro (inv. 95170005); Tamerlano (inv.
95170007); Ferrante Francesco d’Avalos (inv. 95170008); Pedro
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Enriquez de Azevedo (inv. 95170047); Adam Dietrichstein (inv.
96210067); Massimiliano II d’Asburgo (inv. 96210070); Gaston de
Foix (inv. 96210071); Francesco Panigarola (inv. 95170037; ac-
costabile a Bernardino Campi, pare anteriore al ritratto fiorenti-
no di Lavinia Fontana, del 1585, agli Uffizi, inv. 807). Mi avval-
go delle identificazioni proposte da Barbara Furlotti e Chiara Pi-
sani nelle relative schede di catalogo (1997), oltre che della scar-
sa bibliografia esistente.

1% Vorta 1804, p. 154.

1 Dalla chiesa delle Carrette proviene probabilmente la pala di
Giuseppe Bazzani nei Musei Civici di Treviso (inv. 185), come
Berzaghi s'¢ accorto (com. or.). ORertI (ms. 1775, ¢. 479v; Iva-
NOFF 1950, p. 38) vi descrive inoltre un “S. Mauro abate del Baz-
zano” che credo possa essere giunto poi alla chiesa degli Angeli
e infine al Museo Diocesano (cfr. Carour 1988, p. 196 n. 290).
CoppE (1837, p. 14) ricordava in San Giovanni un San Marco in
atto di benedire gli infermi, ma ¢ forse un lapsus: assai piti per-
tinente ¢, per una chiesa benedettina, una pala dedicata a san
Mauro.

10 Pinventario del 1803 del palazzo Ducale (App. 6) include
vari dipinti provenienti da San Niccolo. 1’8 giugno 1804 quattro
quadri furono resi alla chiesa: “Il Salvatore grande, il Salvatore
ovato, Sant’Onofrio e la Madonna” (ASMn, DU, T serie, b. 482,
fasc. 0). 11 19 maggio 1809 sei dipinti di San Niccold vennero
consegnati all'oratorio di San Girolamo (ASMn, DU, T serie, b.
28, fasc. 13), donde almeno tre pale d’altare, come vedremo,
giunsero in Sant’Orsola. La venerata immagine dell’altar mag-
giore, una quattrocentesca Madonna col Bambino ad affresco,
fu invece trasferita in Santa Caterina (ARRIVABENE 1847 [ed. 1975],
p. 19D).

1 Un solo dipinto proveniente da questa chiesa mi & noto: la
pala del parmense Clemente Ruta ora in San Barnaba, come se-
gnalavo a BErTELLI 2006, p. 99; il dipinto, che raffigura San Ca-
millo de ILellis, & databile al 1742 (cfr. Amaper 1750 [ed. 1954-
19571, V, p. 52). 1l Cristo flagellato del refettorio, da taluno anti-
camente creduto di Reni (Capiotr 1763, p. 67) o, secondo Volta,
di Fermo Ghisoni (ASMn, DPA, b. 180, p. 182), sembra fosse an-
cora nel 1874 presso i “signori Susanni”: D’Arco 1874, p. 162,
12 Ferust 2007. Alcune pale d'altare della chiesa giunsero alla vi-
cina parrocchiale di Sant’Egidio, che tuttora le custodisce.

13 Vorra 1804, p. 154.

14 GIoNTA, MAINARDI 1844, p. 309. La chiesa fu dei girolamini dal
1499 al 1675, e, da allora alla soppressione, dei filippini.

15 Vorra 1804, p. 166. Circa la paternita dei Diari: Facciou 1959-
1963, 1(1959), p. 342, 111 (1963), p. 165.

16 PetROZZANT 1799, p. 35; Luzio 1890, pp. 192-193.

17 ASMn, Amministrazione Centrale del Dipartimento del Min-
cio, b. 5, fasc. 15.

118 ARRIVABENE 1847 [ed. 1975], pp. 92, 94 e 109. Perse sono nu-
merose opere della chiesa dellTmmacolata Concezione dei cap-
puccini, tra cui i dipinti di fra’ Stefano da Carpi (ba MareTO 1951,
pp. 399-400; Russo 1979, pp. 89-90) e un San Michele Arcange-
lo di fra’ Cosmo da Castelfranco (Paolo Piazza), che sembra vi
sia giunto nel 1731, da Rovigo: L'Occaso 2010e, pp. 63-64. Alla
parrocchiale di Goito sono giunte almeno due tele dalla chiesa
dei cappuccini: i dipinti di Francesco Borgani e di Domenico
Fetti (BerzacHI 1983, pp. 140 e 143 nota 65; BerzaGH1 1985b, pp.
56-57; SAFARIK 1990, p. 213 n. 90). SaFARIK (1990, p. 213) ha ra-
gionevolmente supposto che il dipinto con “S. Felice [...] colla
Madonna, il cui pensiere ¢ del Feti”, gia nell'Immacolata Con-
cezione, sia il quadro di fra’ Semplice da Verona in palazzo d’Ar-
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co. Il San Francesco erroneamente indicato da Capiotr (1763, p.
65) come di “scuola di Lodovico Caracci”, corrisponde al qua-
dro di Vincenzo Campi poi giunto in Santo Spirito, scomparso
verso la meta del XX secolo, recentemente riapparso sul mercato
antiquario (Finarte, Milano, 23 ottobre 2008, lotto 477), asse-
gnato dal Tribunale di Milano alla Curia di Mantova e quindi ri-
portato (dicembre 2010) in Santo Spirito. Tre dipinti di Bazzani
della chiesa dei cappuccini giunsero in Santo Spirito, ma in se-
guito sono andati dispersi (Grasst 2003, p. 255). E probabile che
anche i quadri di fra’ Semplice oggi a Mestre, transitati per i
Santi Gervasio e Protasio di Mantova (Manzarto 1973, nn. 27-
29), provengano dalla chiesa dei cappuccini.

19 GIONTA, MAINARDI 1844, p. 323.

120 ARRIVABENE 1847 [ed. 1975], p. 91.

12 GIONTA, MAINARDI 1844, p. 325. Dalla parrocchiale proviene il
San Giorgio e il drago attribuito a Bernardino Gatti e ora con-
servato nella chiesa di Frassine: R. Berzaghi, in Giulio Romano
1989, p. 451.

122 Secondo D’Arco (1838, p. 72 nota 2), Gaetano Susani avreb-
be posseduto un bozzetto del dipinto; mi domando se sia iden-
tificabile con un piccolo olio su tavola conservato nella pinaco-
teca del Museo “Giovanni Antonio Sanna” di Sassari (cfr. DORE
2008, pp. 184-185 n. 131). Una copia si conserva anche nella
parrocchiale di Scorzarolo.

125 Sui furti napoleonici: SIGNORINI 1997. In sintesi, sul patrimo-
nio polironiano disperso in seguito alla soppressione: Sicort
2001; ArRTONI, BERTELLI 2008.

2411 dipinto & stato rintracciato da Pouceroux (2003, p. 112 n.
139), ma la sua provenienza da Sant'Orsola ¢ stata chiarita dalla
SALVALAL (2003, p. 141D).

1 SIGNORINT 1997, p. 292. Sono ricordati in palazzo Ducale da
PaGLIART (1788, p. 6).

126 SIGNORINT 1997, p. 291; cfr. Satvarar 2003, p. 136, che trascri-
ve “... opere di Giuseppe Bottani, e di loro ...” omettendo il
nome di Giovanni.

127 Per VIncredulita: Pouceroux 2003, pp. 74-75 n. 11; L'Occa-
50 2008¢, p. 170 nota 7 (ma cfr. anche: INGENDAAY 2008, pp. 376
e 377 nota 31); per la Didone: TELLINI PERINA 2000, pp. 114-115
n. 58.

1% Luzio 1890, p. 22.

12 ASDMn, Memoria sacro-storico-patria intorno alle antiche e
moderne parrocchie della citta di Mantova. Deltata dal canoni-
co Luigi Rosso ed arricchita di Note interessanti, 1850-1852, p.
83, sulla restituzione del 1831. Che la copia, che si conserva
nella canonica di San Leonardo, sia di Ruggeri ¢ detto da Bar-
tour (1771-1799 [ed. 19851, p. 69). Sulla tela cinquecentesca, ana-
lisi radiografiche realizzate nel 1997 da Mario Amedeo Lazzari
hanno evidenziato che nella stesura originale, di Francesco Fran-
cia, a sinistra vi era san Pietro che presentava alla Madonna e al
Bambino un pontefice inginocchiato, i cui tratti somatici sono
quelli di Leone X. Questa redazione venne perd “corretta” verso
la meta del Cinquecento, probabilmente da Girolamo Bedoli.
190 T due dipinti di San Maurizio sono documentati nella cap-
pella di palazzo Cavriani dalla foto Giovetti 6840, conservata
nell’ASMn e databile forse agli anni Sessanta. I quadri sono stati
recentemente pubblicati da G. Milantoni, in Scuola dei Carrac-
¢i 1994, pp. 175-176 (su segnalazione di Emilio Negro), il quale
afferma che nel San Francesco 'angelo € di Carracci e il santo
di Garbieri; Broct (2001, 1, p. 297 n. P99) assegna tutta I'opera
a Garbieri. Vedi anche la seguente nota 232.

131 Per la pala di Campitello, cfr. nota 65. In San Leonardo, MAT-
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THIAE (1935, p. 43) descrive due dipinti attribuiti a Ruggeri sin da
Susant (1818, p. 98) e perduti durante la seconda guerra mon-
diale. Uno dei due, palesemente vicino a una tela del 1780 di
Giuseppe Bottani ora nella Galleria Nazionale d’Arte Antica di
palazzo Barberini a Roma (inv. 2519), ¢ illustrato da MATTHIAE
(1935, p. 40), ma per un refuso € abbinato alla didascalia rela-
tiva a un dipinto di Sant’Egidio (un’ulteriore versione, di sago-
ma tendente all'ovale, & appena emersa presso un antiquario).
1l secondo dipinto riferito a Ruggeri (illustrato da MATTHIAE 1935,
p. 43, e rappresentante i Santi Giuseppe, Antonio di Padova e
Luigi Gonzaga) sembra invece opera seicentesca.

132 ASMn, DU, 1 serie, b. 140; Acosti 2005¢, p. 475. Linventario
della chiesa, redatto il 17 giugno 1798, menziona almeno altri
due dipinti apparentemente rinascimentali: una Madonna col
Bambino tra i santi Pietro e Paolo in un’architettura dipinta e
una Madonna tra due santi su tavola a fondo oro.

13 M. Danieli, in Mantegna a Mantova 20006, p. 130 n. 30.

B4 ’Occaso 2004b, pp. 46-47; L'Occaso 2005, p. 343. 1l “remi-
natto” era un timpano curvo. Esula dallo scopo di questo lavo-
ro rintracciare le opere d’arte della chiesa francescana, ma ri-
cordo almeno alcune delle opere piti importanti che vi si con-
servavano e oggi disperse: il Cenacolo di Francesco Bonsigno-
ri, il polittico dell’altar maggiore, riferito all’Andreasino, e il San-
t’Antonio di Padova di Francesco Castiglione. Scomparve “Il San
Sebastiano, un Santo martire, santa Maria Maddalena, sente del
Mantegna cioe sua scuola” notato da OReTTI (ms. 1775, ¢. 479r),
assegnato da Vorra (1776, p. 166) a “Carlo del Mantegna” (pro-
babilmente Carlo di Jacopo Richesani) e forse descritto in un
elenco del 1798 (cfr. App. 5, n. 24). E possibile che rimangano
in palazzo Ducale due tavole di un polittico giunto da San Fran-
cesco: cat. 60-01.

13 Della “quadreria” di San Domenico molti sono i pezzi di-
spersi: le pitture (murali) di Stefano da Verona, la Deposizione
di Giulio Romano e un polittico commissionato nel 1497 per
l'altare maggiore (cfr. p. 125). La Vergine che appare a san Gia-
cinto sarebbe giunta, dopo un passaggio in San Vincenzo, nella
chiesa dei Santi Gervasio e Protasio (Feruist 2007, pp. 85-80); la
corrente attribuzione a Borgani non pud essere avallata.

1% Sulla mancanza di documentazione relativa alle soppressio-
ni napoleoniche a Modena: Baracchr 1991, p. 205 (e passim).
137 ASMn, DU, I serie, b. 383, fasc. 43.

13 ASMn, DU, I serie, b. 384, fasc. 91.

13 Ritengo che a questo nuovo inventario si faccia riferimento
in ASMn, Amministrazione Centrale del Dipartimento del Mincio
e Commissione Amministrativa, b. 37, cc. 427-446.

401l rimando si trova in ASMn, Sc, b. 82, 15 maggio 1802.

141 ASMn, Regia Cesarea delegazione civile, b. 5, fasc. 16.

142 ASMn, Regia Cesarea delegazione civile, b. 19, fasc. 7.

15 ASMn, Regia Cesarea delegazione civile, b. 5, fasc. 3.

% ASMn, DU, 1 serie, b. 476, fasc. 1.

1 Nel 1802 il “pittore cittadino Antonio [sic] Campi” era stato ap-
punto incaricato di “rilevare due note distinte de” quadiri che tro-
vansi di ragione della Nazione nel palazzo Nazionale, e che
spettavano alle soppresse Corporazioni, esclusi li quadri che
propriamente appartengono e sono sempre stati del suddetto
palazzo”: ASMn, Sc, b. 82, 17 luglio 1802. L'inventario del 1803
si trova in ASMn, Sc, b. 90, ed ¢ gia noto ad alcuni studiosi, per
quanto mai pubblicato nella sua interezza. Berzaghi & colui che
ne ha tratto maggior profitto; gia nel 2002 mi forni una trascri-
zione, qui adattata in App. 6.

1 In base alle considerazioni gia fatte, troviamo elencate come



opere degli “agostiniani”; sia dipinti provenienti dalla loro pri-
stina chiesa di Sant’Agnese, sia opere della Santissima Trinita,
che essi avevano occupato, al posto dei gesuiti, nel 1776. Vi
sono anche tre opere elencate nel 1803 con l'indicazione di pro-
venienza dai “gesuiti”: un Sant’Ignazio e un San Francesco Bor-
gia non identificati, oltre alla pala di Orioli (cat. 495).

17 Poiché essi dal 1775 occupavano San Cristoforo, i dipinti gia
degli “olivetani” provenivano tanto da quella chiesa (in origine
dei celestini), quanto da Santa Maria del Gradaro, che gli olive-
tani avevano dovuto abbandonare nel 1775.

1% Le servite furono trasferite nel 1797 in San Vincenzo, gia delle
domenicane, e vi rimasero sino al 1813; nel 1810 Felice Campi
giudico non “degni di Galeria” i dipinti i conservati (GRrassi
2001, pp. 145-146 nota 26; R. Berzaghi, in Osanna 2005, p. 260).
19 Una singola ambigua voce afferma la provenienza di una pala
(App. 0, n. 44) da una chiesa delle “Madri [di] San Barnaba”.
150 Da questa chiesa paiono provenire, oltre ai cat. 419-420,
anche I'Andata al Calvario di Antonio da Pavia della Cassa di Ri-
sparmio di Carpi (Acostr 2005¢, p. 259) e una pala con San
Tommaso d’Aquino e i santi Pietro e Paolo di Bazzani in colle-
zione privata (CAroLl 1988, p. 212 n. 331; R. Dugoni, in Dipinti
2002, p. 108).

B! Dei quattro dipinti tolti da questa chiesa e attestati dall'in-
ventario, nessuno ¢ attualmente rintracciato. La chiesa ospitera
invece, come vedremo, varie opere provenienti da altre chiese
soppresse.

2 Di una vendita degli arredi, pitture incluse, rimaste alle Qua-
rantore, si ha notizia in ASMn, DU, I serie, b. 419, fasc. 6. Il do-
cumento segnala anche i nomi degli acquirenti.

155 ASMn, Intendenza provinciale di Finanza, fondo 42, b. 1.

5% App. 7. “Gavioli” sta forse per Cadioli, ma non escludo che
si alluda invece a un diverso artista, su cui cfr. L'Occaso 2007d,
p. 99.

15 ASMi, Amministrazione Fondo di Religione, b. 213/3, citato in:
Sicour 2001, p. 121.

156 Sicour 2001, pp. 116-117. La stessa studiosa (1998, p. 305) af-
ferma che “la “raccolta” delle opere doveva estendersi, secondo
un principio innovativo, messo in pratica nella costituzione del
Museo Lapidario, anche alle collezioni private”. Nella docu-
mentazione da me consultata non si accenna mai a espropri da
privati cittadini e le opere giunte alla fine del Settecento nel
Museo Statuario furono donazioni.

57 ASMn, Sc, b. 90. Problemi di tutela erano all’ordine del gior-
no. Nel 1820 venne abusivamente strappata la testa di un san
Longino da una Crocifissione dipinta nella cappella dell'appar-
tamento Grande in Castello: L'Occaso 2006b, p. 123 nota 160.
Forse in quell’occasione tutte le pareti furono intonacate, dato
che solo nel 1968 ¢ stato effettuato il descialbo e le pitture sono
state scoperte: ASoMn, esercizio finanziario 1968, pos. 3, Spese
per il restauro.

1% AnToLDI 1815, p. 29.

1% Nel documento il nome di battesimo non ¢ precisato, ma sap-
piamo che il consigliere Giuseppe Valestra era legato alla par-
rocchia di San Barnaba e dalla chiesa ottenne un frammento di
un cinquecentesco Martirio di san Barnaba: Gozzi 1976, p. 58.
19 Sulla questione si veda anche Luzio 1890, pp. 197-198. Lofferta
di Valestra venne ricusata e l'opera dichiarata incedibile. I di-
pinto (circa cm 220x157) € identificabile con un quadro che alla
meta del Novecento si trovava a Londra (S. L'Occaso, in Restitu-
zioni 2000, p. 252); venduto come opera di Lorenzo Costa il Vec-
chio da Sotheby’s (Londra, 5 marzo 1958, lotto 35), € successi-
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vamente ricordato da LaskiN (1964, p. 112) come opera
dell’*Orombelli Master”, nella collezione Philip, con una descri-
zione coincidente. Due fotografie del notevole dipinto si conser-
vano rispettivamente — entrambe gentilmente segnalatemi da An-
drea Ugolini — nella fototeca della Fondazione Berenson a I Tatti
e nella Witt Library di Londra, sotto il nome di Lorenzo Costa.
191 Questa distribuzione delle opere sul territorio pare anticipa-
re quanto avvenuto a Milano, solo a partire dal secondo de-
cennio, con la dispersione di quadri considerati di secondaria
importanza, tra gli innumerevoli ammassati nei magazzini di
Brera (Brera dispersa 1984; Sicotr 2000, p. 259).

192 Dopo aver occupato, ed essere stato cacciato dalla ex chiesa
dei filippini e da Santa Maria della Vittoria, sembra che nel 1816
egli fosse ancora alla ricerca di un luogo dove stanziarsi e poter
officiare (ASMn, DU, I serie, b. 406, fasc. 6).

163 ’Occaso 2007d, pp. 93-94. Giunsero cosi in San Francesco di
Sales opere di Giorgio Anselmi, di Giuseppe Vermiglio, di Feli-
ce Campi e altri. Un inventario del 1867 dell’'oratorio si trova in:
ASMn, Intendenza di Finanza, fondo 41, b. 378; mi & stato se-
gnalato da Loredana Nolli.

109 ASMn, DU, T serie, b. 482, fasc. 6, n. 7. L'Occaso 2007d, pp.
92-93. Della pala di Cignaroli esiste il disegno preparatorio al-
I'’Ambrosiana (inv. F 257 inf n. 184) e datato 1740; della pala di
Salis esiste una copia parziale nella parrocchiale di Cerese. 11
San Filippo Neri di Pietro Rotari scomparve entro il 1803.

15 ASMn, DU, I serie, b. 482, fasc. 6, n. 1, 16 febbraio 1804. Un
elenco delle opere concesse a don Bellavite il 16 aprile 1804 &
anche in ASMn, Sc, b. 132, fasc. Impiegati.

1 ASMn, DU, I serie, b. 482, fasc. 6.

17 ASMn, DU, I serie, b. 419, fasc. 6, 5 maggio 1804 (consegna).
165 ASMn, DU, 1 serie, b. 482, fasc. 6, 14 gennaio 1804.

19 ASMn, Sc, b. 132. Tra le sei pale nel documento citato, solo
un’Annunciazione ¢ rimasta in palazzo (cat. 371); un Martirio
di sant’Orsola e un Martirio di san Cristoforo ne sono in segui-
to usciti, cosi come una tela proveniente dai “paolotti” e “Due
piccioli quadri, uno rappresentante la Nativita di san Luigi Gon-
zaga e l'altro quando si presenta a vestir 'abito di sant'Ignazio”,
provenienti dalla Santissima Trinita (App. 6, nn. 444-445).

170 MANTOVANT, MANTOVANT 2002, pp. 171-179.

71 Sulle vicende di queste due pale: L'Occaso 2006b, pp. 115-
116. L'Orazione nell’'orto, nonostante il parere di Giovanni Bot-
tani, rimase invece in Sant'Orsola e solo nel 1798 fu portata in
palazzo Ducale. Lattribuzione a Jacopo Bambini, da me pro-
posta in via dubitativa nel 2009, verra ampiamente argomenta-
ta da Angelo Mazza.

72 BSMn, ms. XIV 284, L. Rosso, Storia di Mantova e conti-
nuazione del compendio cronologico-critico della medesima in-
cominciando dall’anno MDCCC e successivamente, 1834, pp.
198-199.

175 La TeLLINI PERINA nel 1984 (p. 60) segnalava l'opera presso
Sant’Orsola, attribuendola a Giuseppe Bottani; la studiosa nel
2000 (p. 124), stimandola del fratello Giovanni, la dava invece
per dispersa. In seguito l'opera ¢ stata segnalata a Villa Maiar-
dina (I’Occaso 2007d, p. 93). 1l trasferimento dovrebbe quindi
essere avvenuto dopo il 1984; ¢ probabile che sia da collegare
col trasferimento del parroco di Sant’Orsola in quel paesino. In
“cambio” della pala di Bottani sarebbe cosi giunta in Sant'Orso-
la, come mi informa Berzaghi (com. or.), 'Immacolata di Ales-
sandro Turchi (sulla quale: MARINELLI 1985D, pp. 75 e 82 nota 5).
174 GIoNTA, MAINARDI 1844, p. 337.

175 Sul dipinto assegnato al Motta: SAFARIK 1990, pp. 307-308 n.
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A65; R. Morselli, in Domenico Fetti 1996, pp. 271-272 n. 77,
L’'Occaso 2010e, pp. 67-70. Oltre a questopera, da Sant'Orsola
sono passati a Ognissanti anche un’Adorazione dei pastori di
Lucrina Fetti (L'Occaso 2002b, p. 39) e il frammento di una tela
di Dionisio Mancini (L'Occaso 20006, p. 221).

176 Oltre a quella pala, ve n'erano altre due che sono passate al-
I'Ospedale (oggi Azienda Ospedaliera “Carlo Poma”), il quale
ha avuto fino al 1928 sede in Sant'Orsola. L'Azienda Ospedalie-
ra possiede tuttora una pala settecentesca con la Madonna col
Bambino e i santi Celestino e Pietro (cfr. L’Occaso 2010f, p.8), at-
testata gia nell'inventario di soppressione di San Niccolo (ASMn,
DU, I serie, b. 28), che la dice di proprieta di Antonio Valenti.
Laltro dipinto gia in San Niccolo, una tela di formato ovale rap-
presentante il Redentore, & stato ceduto nel 1960 a un ispettore
sanitario, assieme a due pale di Lucrina Fetti nate nel 1629 per
Sant'Orsola (Visitazione e Orazione nell'orlo) e a due ritratti. Le
due tele della Fetti sono oggi in una collezione privata.

77 L’Oceaso 2008¢, p. 192.

78 ASMn, DU, I serie, b. 482, 9 dicembre 1803. In quella chiesa
non vi & oggi alcun dipinto corrispondente.

2 ASMn, DU, I serie, b. 419, 10 aprile 1804. In realta il secon-
do dipinto, che il parroco diceva “inservibile”, sembra essere
tuttora in chiesa, se identificabile col San Filippo Benizi di Mal-
pizzi. Don Saini ebbe comunque “un quadro grande di Santa
Margherita” e un altro “con figure grandi di due santi”: la Santa
Margherita da Cortona di Bazzani, proveniente da San France-
sco e poi giunta in San Maurizio, e la Madonna col Bambino e
due santi di Antonio Gatti gia nell’oratorio delle Quarantore e
adesso al posto d’onore in San Barnaba (cfr. cat. 343).

180 ASMn, Dipartimento del Mincio, I e II Prefettura, b. 922. Sem-
bra trattarsi di “Un quadro in piedi di braccia 8 in altezza e 5 in
larghezza rappresentante una Pieta con due santi francescani,
un cardinale e due sante monache” proveniente dalla chiesa
mantovana delle servite. Il dipinto, ricordato da MATTHIAE (1935,
p. 137) nella parrocchiale di Revere con una provenienza im-
precisa (la chiesa locale di Santa Mustiola) e un’attribuzione alla
scuola di Giulio Romano, ¢ andato distrutto nel 1944 assieme a
una pala ritenuta del Garofalo: Macrr 1980, p. 121.

81 ASMn, DU, I serie, b. 302. Vi sono solo due dipinti forse non
originari della chiesa: un Martirio di sant’Andrea e un San Fran-
cesco confortato dall’angelo.

182 1’0Occaso 2002b, p. 28. Anche questo dipinto pare disperso.
183 [dentificate da Berzaghi (in Pittura a Mantova 1989, pp. 251-
252) come provenienti dalla chiesa cittadina di San Lorenzino,
e dallo studioso attribuite a Teodoro Ghisi, sono databili entro
il 1593 ma sono forse di altro autore (L’Occaso 2007, p. 105;
BerzaGHI 2011).

188 ASMn, DU, I serie, b. 314, fasc. 82, i dipinti (“Dodici quadri
con cornice dipinta rappresentanti le Sibille; Un altro grande
rappresentante Sant’Antonio e San Sebastiano; Altri nove quadri
antichi rappresentanti vari Santi e figure”) furono venduti nel
dicembre 1789 a un certo Carlo Pellegrini.

1% Da San Francesco viene senz’altro la pala con Tre santi, di-
pinta da Ippolito Costa nel 1535 (ReBEccHINI 2008). Una Ma-
donna col Bambino e santi attribuita a Fermo Ghisoni venne di-
pinta attorno al 1534 per Santo Stefano, fu dal 1670 circa in Santa
Maria del Popolo, arrivd alla fine del Settecento prima in San
Zenone, poi in Sant’Apollonia; fu quindi trasferita in Santa Ca-
terina e oggi prende fiato nel Museo Diocesano. Da San Zeno-
ne giunsero in Sant’Apollonia inoltre la splendida pala di Giu-
seppe Bottani (TELLINI PERINA 2000, pp. 120-121 n. 65) e un ciclo
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di tele di Giovanni Cadioli e di Domenico Conti Bazzani (L'Oc-
caso 2008, pp. 210-211). Da San Domenico giunse in San-
t'Apollonia 'Andata al Calvario di Borgani ora al Museo Dio-
cesano (BerzagHr 1985b, p. 55). Da Santa Marta sarebbe arriva-
ta la pala cinquecentesca con la Madonna col Bambino tra le
sante Marta e Maddalena, attribuita a Gian Francesco Tura: S.
L'Occaso, in Restituzioni 2006, p. 253.

186 ASMn, Sc, b. 82.

87 ASMn, AP, b. 19, Ornato sacro-patrio e cenni storici intorno
alla chiesa di S. Apollonia... [1852], c¢. 19.

18 ASMn, AN, not. A. Pescatori, b. 7119. Da San Giacomo una
pala d’altare di Antonio Brunetti giunse anche alla basilica di
Sant’Andrea: BErTELLI 2006b, p. 206 nota 25. Mi chiedo se i “qua-
dri in tela” con Sant’Anna e San Luigi siano rispettivamente
I'anonimo ovale trasformato in lunetta e la paletta gia riferita a
Orioli, oggi in San Maurizio e restituibili, entrambi, al viadane-
se Francesco Chiocchi.

18 T verbali di consegna di queste opere sono raccolti in ASMn,
Sc, b. 132. Sull'ultimo dipinto, vedi anche: ASMn, DU, I serie, b.
482, fasc. 6, 28 maggio 1804. La Discesa dello Spirito Santo sem-
brerebbe perd ancora attestata in chiesa ai primi del XX secolo:
Grasst 2003, p. 252.

190 ASM, Sc, b. 132.

Y1 Cfr. NEGRINI 1999, p. 92.

192 Cfr. nota 13.

19 ASMn, Sc, b. 132. Bonavia dovette tuttavia consegnarli a qual-
cun altro, di cui non € fatto il nome. I quattro dipinti credo cor-
rispondano ai nn. 8, 80, 123 e 135 dell'inventario del 1803 (App.
0); il n. 123 secondo quel documento rappresenta perd Santa
Barbara e non la Madonna, ma, tra i dipinti conservati nella Gal-
leria Nuova, mi pare l'unico soggetto che si presterebbe a con-
fusione.

94 )Occaso 2010h, pp. 149-150. Proverrebbe dal duomo anche
un San Girolamo, oggi nella parrocchiale di Portiolo, se si trat-
ta di una pala del 1722 dipinta dal tedesco Amadio Enz, come
ho proposto in: LOccaso 2006, p. 229 nota 27.

1% L’Occaso 2007d, p. 93 nota 4.

1% R. Dugoni, in Dipinti 2002, pp. 92-93. La chiesa di Sant’Albi-
no a Commessaggio oggi ospita anche il prezioso altare mar-
moreo che nel 1594 frate Francesco Gonzaga fece porre nel pre-
shiterio del duomo mantovano (Assenst 2008, p. 97).

7 1)Occaso 2006¢, p. 150.

1% Segnalo perd che nella sagrestia della chiesa di Nuvolato si
conserva una copia del Cristo davanti a Pilato di Rubens, ri-
preso forse attraverso l'incisione di Nicolaas Lauwers o di Bol-
swert (sull’originale: JAFFE 1989, p. 333 n. 1088; anche ROBELS
1977, p. 45). 1l dipinto, impropriamente ritenuto opera di Ca-
dioli e documentato in quella chiesa solo dal 1813 (RuserTI 1991,
pp- 91 e 94), & di dimensioni compatibili a quelle dell'inventa-
rio, seppure di formato verticale. Occorre ricordare che la mi-
sura del braccio mantovano ¢ variabile: 46,5 cm (GUNTHER 1988,
p. 145) o circa 60 (cfr. G. Delmarcel, in Arazzi dei Gonzaga
2010a, p. 19).

19 ASMn, Sc, b. 90.

20 Inventario napoleonico 1976.

I due esemplari manoscritti di Carlo d’Arco che conosco, con
annotazioni al testo di Cadioli, sono in ASMn, DPA, b. 45, pp.
481-493/488-500; BCMn, ms. 1268. Questa seconda versione
sembra finalizzata a un’edizione che perd non avvenne.

22 Alle dispersioni del patrimonio artistico cittadino alluse Leo-
poldo Camillo Vorra (1831-1838, III (1831), p. 31 nota 2) quan-
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do annuncio: “Abbiamo gia in pronto di molte e buone notizie
su questi oggetti; le quali, se Dio ne da vita, pensiamo fra qual-
che anno di pubblicare in un breve Corso di Storia della Man-
tovana Letteratura”. La promessa rimase purtroppo disattesa.
203 ASMn, DPA, b. 204, fasc. “Agostino Comerio”, 14 novembre
1825.

204 ASMn, DPA, b. 207, fasc. “Antonio Ruggeri”. Qualche accen-
no a questa problematica ¢ in L'’Occaso 2009¢, pp. 72-74. Sul
collezionismo privato a Mantova nell’Ottocento, vi € solo la pio-
nieristica apertura di ScrizzeroTTo 1979, pp. 130-132; sull'argo-
mento ho pronto un vasto lavoro.

25 L’Occaso 2009e, p. 73.

206 ASMn, DU, 1 serie, b. 419; ASMn, Sc, b. 90. Sulle vicende del
capolavoro di Rubens rimando al cat. 295-298. T due frammen-
ti mantovani non giunsero a Brera, che tuttavia riusci a ottene-
re dal Louvre la bella Ultima cena di Malines.

27 BCMn, Carteggio Bettinelli, fasc. 99, 4 febbraio 1805.

28 ASMn, DU, I serie, b. 417, fasc. 6.

209 CavaTORTA 2001, p. 154; BoccHt 2003, p. 49. La pala aveva una
cimasa e una predella, entrambe disperse.

20 Tnventario napoleonico [1976), nn. 303-305 (Viadana) e 378-
379 (Casalmaggiore). Per il dipinto di Golasecca: A.M. Bava, in
Barocco nella Bassa 1999, p. 86 n. 13; il Martirio di san Loren-
2o era ancora a Casalmorano nel 1892 ma ¢ in seguito scom-
parso (Guazzont 1993, p. 110 nota 5). Per inciso, non ¢ di Lo-
renzo Costa il Giovane, e non € neppure opera mantovana, la
seicentesca Conversione di Saulo nella stessa chiesa. Ai primi
dell’Ottocento da Viadana giunse a Commessaggio (Sant’Albi-
no) Estasi di san Francesco d’Assisi di Giambettino Cignaroli,
per la quale si conserva un bel disegno preparatorio, del 1749,
presso la Biblioteca Ambrosiana di Milano (inv. F 258 inf. n. 284;
cfr. MARINELLL 1996d, p. 372).

2 ASMn, DU, T serie, b. 166. Appiani venne a Mantova gia at-
torno al 1780 (MeLLNt 1986, p. 105), in vista di restauri in palazzo
Te. Dalle pitture della sala di Psiche trasse palese ispirazione
per gli Svaghi di Marte e Venere di Brera (reg. cron. 7382).

212 ASMn, Sc, b. 90. Ricca documentazione su questa vicenda &
anche in: ASMn, Prefettura del Dipartimento del Mincio, Poli-
zia, Affari segreti, b. 889, in cui vi & anche una dettagliata rela-
zione di Felice Campi, datata 11 aprile 1811, sullo stato di con-
servazione dei dipinti consegnati a Brera. Qui i dipinti vengono
registrati al loro ingresso il 30 aprile: Inventario napoleonico
[1976], nn. 456-461.

23 Roto 1998, pp. 158-160 n. 30. I Capilupi imploravano la re-
stituzione della pala, che sembra ornasse l'altare di famiglia in
San Francesco, e che era stata trasferita a Brera con un’erronea
attribuzione al Perugino dettata da Appiani: ASMn, Sc, b. 90, 18
settembre 1820. Si ritiene comunemente che la pala sia stata di-
pinta su committenza del medico Antonio De Grado: la cappella
in cui si trovava deve quindi aver mutato patronato entro il Set-
tecento. Perduta € la lunetta col Dio Padre (cfr. App. 5, n. 19).
24 Acostt 1998, fig. 18; L'Occaso 2008f, pp. 65 e 76 nota 35.

25 Credo che l'intenzione di destinare all’Accademia mantovana,
nel 1822, un frammento di un murale di Bernardino Luini, stac-
cato dalla villa La Pelucca di Sesto San Giovanni e rappresen-
tante un putto “illuminato di sotto in su” (BELtrRAMI 1911, p. 62),
possa intendersi come l'offerta di una “controparte” per le opere
che si volevano portare a Milano. L'Accademia di Brera gia da
vari anni permetteva l'uscita di pitture dai suoi depositi, a favo-
re delle parrocchiali o anche come oggetto di scambio con pri-
vati. Nel primo caso rientrano le richieste da parte di varie chie-
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se di Mantova e del Mantovano per pitture, nel 1815: ASMn, Pre-
fettura del Dipartimento del Mincio, b. 952, fasc. 21. L'unica a es-
sere stata realmente accontentata parrebbe la parrocchiale di
Casaloldo, che ricevette una “Madonna incoronata dalla Santis-
sima Trinita, San Girolamo e Santa Catterina” proveniente dalla
chiesa dei cappuccini di Fermo (Inventario napoleonico [1976],
n. 7560); il dipinto, forse opera di Nicolo Circignani, il Pomaran-
cio, esisteva ancora nel 1928 ma gia nel 1982 non era rintrac-
ciabile (SANTARELLI 1998, p. 160). Bona Castellotti (in Brera di-
spersa 1984, p. 132) rammenta l'invio a Casaloldo di ben quat-
tro quadri (“F. Panza, La cena del Bambino; Ignoto, L'Assunta e
san Girolamo; Ignoto, Santa Caterina, Ignoto, Martirio di san
Lorenzo”), nessuno dei quali identificato.

216 Si trova in ASMn, DU, I serie, b. 302, Nota de’ Quadyi esi-
stenti nel Dipartimento del Mincio, che il Signor Commissario di
Belle Arti ha riputati degni d’essere collocati nella Reale galleria
di Brera, che trovansi nel Palazzo Reale.

217 ASMn, Sc, b. 90.

218 ScH1zZEROTTO 1979, pp. 106-108; Stcotr 1998.

219 AAVMn, Atti della vecchia Accademia, b. 36, fasc. 1803.

20 App. 8.

21 ASM, Studi, parte moderna, b. 351. Del prefetto esistono un
ritratto di Felice Campi, datato 1794, presso la biblioteca Co-
munale, e un pil tardo schizzo a penna di Razzetti (I'Occaso
2008c, p. 174 nota 27).

222 MevEr 1800, p. 64. Egli nota anche la Madonna adorante il
Bambino del Francia e ancora “ein Bild von B. Garofalo und ei-
nige andere aus der Carraccischen Schule bemerkenswerth”.
Non escluderei che il dipinto riferito a Benvenuto Tisi sia la
copia allora conservata in Accademia (cat. 280) e che il dipinto
carraccesco sia la pala di Bononi (cat. 344).

23 ASMn, DU, I serie, b. 47, fasc. 158 (gia citato da BazzoTTi
1996, p. 47). L'autorizzazione alla vendita a Nicola Bartoccini
venne negata.

221 CARNEVALI, NEGRINI 1988, pp. 48-49. Com’e noto, della com-
posizione rimane il disegno preparatorio, conservato a Windsor
(Windsor Castle, inv. 2326).

5 1] quadro che ornava l'altare del Capitolo di Sant'Orsola, “in
cui ¢ figurata la Deposizione di Cristo nel Sepolcro, & lodevol
opera di Carlo Bonone di Ferrara” (Capiour 1763, p. 74). Nel-
lelenco di Bottani del 1786 compaiono tre Deposizioni (App.
4, nn. 20, 28 e 60) che andranno disperse. Impossibile al mo-
mento stabilire se il dipinto mantovano di Bononi fosse in rela-
zione con una delle varie versioni note del soggetto (su cui, con
bibliografia precedente: SCHIEIER 1990).

26 Nell'inventario di soppressione della Scuola Segreta, in cui il
dipinto si trovava in origine, € indicato come una “Maria Vergi-
ne col Bambino in piedi e un pellegrino ed una pellegrina che
stano genuflessi”: ASMn, DU, II serie, b. 60. Saverio Bettinelli
annotd su una copia della Descrizione di Cadioli (BCMn,
Arm.16a19, p. 82): “una Madonna col Bambino ¢ inginocchiato
avanti a lei un pellegrino, o rustico colla donna sua di gentile
maniera, benché di colorito freddo e grigio”. In ASDMn, Capi-
tolo della Cattedrale, Relazioni del subeconomo canonico Muti,
vol. I, 408, cc. 36v-37r, questi il 7 maggio 1781 dice di aver tra-
sferito dalla Scuola Segreta nel Reale Ginnasio “i tre migliori
quadri creduti uno del Caravaggi, l'altro del Mantegna, il terzo
del Mosca”. Tutto porta a pensare che il quadro in questione
fosse copia del dipinto in Sant’Agostino a Roma. Di questa tela,
tradotta anche in incisione da Lucas Vosterman, si conoscono
varie copie, elencate da MaRINI 1974, p. 404. Vale la pena nota-
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re che Mever (1800, p. 65), descrivendo la Mantova del 1795,
vide “in der Kirche Madonna del Orto, David mit dem Haupte
Goliaths, Halbfigur von Michael Angelo Caravaggio™: un dipin-
to del quale non ho altre notizie.

27 MARINELLI 1994, p. 230 nota 15 (su segnalazione di Berzaghi).
Ma si veda anche Mazza 2002, p. 158. In alternativa, si ritiene
che la pala di Grenoble provenga dall’abbazia di Fontevivo.

28 Questi dati si desumono da una relazione firmata da Agosti-
no Zanelli il 30 aprile 1829 e conservata in AAVMn, b. 37, Atti
della vecchia Accademia, fasc. 1829 [bis], e in AAVMn, Verbali
dell’Accademia, 1792-1833, ad diem. L'inventario ¢ gia pubbli-
cato da D’Arco 1857-1839, 11 (1839), pp. 245-247 doc. 281.

22 AAVMn, b. 39, Atti della vecchia Accademia, fasc. 1847; si ve-
dano le lettere di Razzetti datate 28 febbraio e 19 marzo 1847,
ma anche quella dell’8 giugno dello stesso anno, con un pare-
re circa I'allestimento e la disposizione di stampe, disegni e qua-
dri nelle sale dell’Accademia.

0 ASMn, DU, I serie, b. 418, fasc. 6.

31 La provenienza della Via Crucis da Santo Spirito, attraverso
San Carlo, ¢ gia rilevata da Portiow 1879, p. 30. Credo che le tele
debbano essere messe a confronto con la produzione del mila-
nese Carlo Preda verso il 1710.

32 TeLLINT PERINA 2003b. La presenza dell’'opera in palazzo Ca-
vriani, sinora non riscontrata, si evince dalla foto conservata in
ASMn, Archivio Giovetti, A 6852. 1l dipinto era collocato sulla
parete sinistra della cappella, a riscontro del San Francesco con-
fortato dall’angelo attribuito a Lorenzo Garbieri e gia in San
Maurizio (cfr. nota 130). Da quella foto e dalla A 6840 si evince
che la cappella era inoltre decorata da due telette, una sulla pa-
rete sinistra e l'altra sulla destra, rappresentanti la Fuga in Egit-
to e la Nativita (che credo identificabili con il lotto 352a-b della
vendita Finarte, Milano, 9 novembre 2004). Tutte le opere Ii con-
servate erano state adattate alle cornici settecentesche in stucco
della cappella, con radicali manomissioni, con ampliamenti della
tela o con robusti tagli, come ¢ il caso del San Francesco, tra-
sformato da lunetta in pala d’altare.

23 ASMn, DU, I serie, b. 417, fasc. 6.

24 ASMn, Prefettura del Dipartimento del Mincio, b. 952.

%5 ASMn, DU, I serie, b. 302.

36 ASMn, Sc, b. 90.

37 BRANDSCH 2008, p. 153.

28 L’Occaso 2008d, p. 28 nota 52. 1l Ginnasio aveva chiesto, al
principio dello stesso 1834, cinque pale d’altare all’Accademia,
che tuttavia le aveva negate: AAVMn, b. 38, Atti della vecchia Ac-
cademia, fasc. 1834.

#9'S. L'Occaso, in Dipinti 2002, p. 102; L'Occaso 2008d, pp. 21-
22.

20 ASMn, Sc, b. 149, 1 ottobre 1846. Per i contatti di Sabatelli con
Mantova: L’Occaso 2008¢, p. 173; sembra inoltre che una sua
Via Crucis (forse incisa) fosse in Sant’Apollonia: ASMn, AP, b. 19,
Ornato sacro-patrio e cenni storici intorno alla chiesa di S. Apol-
lonia... [del 1852], ¢. 22.

i Furono vendute in quell’occasione anche le tele, provenien-
ti da Mirandola, con i cicli della Favola di Fetonte e della Cadu-
ta dei Giganti (App. 10, nn. 5-8 e 10-11).

%2 Ne ho scritto in Dipinti 2002, p. 37, ma un rimando alla do-
cumentazione conservata all’Accademia di Brera (Carpi A.VI.16,
fasc. Atti relativi ai quadri di scarto provenienti dal R. Palazzo
di Corte in Mantova. Loro perizia e vendita all'asta pubblica) &
gia in Ouvart 2000, p. 66. Le informazioni su quelle vicende si
ricavano da: ASMn, Sc, b. 149. 1l 5 aprile 1853 venne saldato
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alla “ditta speditrice Cesare Capra Borgati” il conto per il tra-
sporto a Milano di 457 braccia di damasco e dei 145 dipinti.

25 §i tratta dell Andata al Calvario attribuita ad Antonio da Pavia
e ora della Cassa di Risparmio di Carpi (su cui: Acostt 2005¢, p.
259), e della Madonna col Bambino e santi del 1531 conserva-
ta al Museo Poldi Pezzoli di Milano e riferita anche a Ippolito
Costa (cfr. LOccaso 2008f, pp. 65-66). Nel bando d’asta del 1853
(App. 10), i due dipinti sono riconoscibili ai nn. 20 e 21.

24 GamBARA 1843.

5 ConTIN 2008, p. 84. Per le considerazioni esposte in L'Occa-
s0 2008f, pp. 69-71, non escludo tuttavia che il bel murale, ac-
costabile per soggetto e per stile al disegno con Diana e Atteo-
ne del Cabinet des Dessins del Louvre (inv. 20926), possa deri-
vare da un’invenzione di Bertani. Quanto ai rapporti degli
“estrattisti” con Mantova, oltre a quanto nelle schede (tra cui:
cat. 9, 25 e 92), segnalo che nel 1835 Silvestro Massari da Peru-
gia informava Carlo d’Arco degli esiti dei suoi tentativi “di to-
gliere le pitture dal muro e riportarle in tella” (ASMn, DPA, b.
200, fasc. “Silvestro Massari”, 2 luglio 1835). Nel 1854 il brescia-
no Bernardo Gallizioli si candidava per lo strappo delle pitture
mantegnesche del catino absidale di San Francesco (ASMn, DPA,
b. 209, 19 settembre 1854, n. 427). Ancora nel 1911 se ne pro-
gettava il distacco: Patricoro 1911, p. 33. Nel 1870 ha operato a
Mantova anche lestrattista pisano Guglielmo Botti, autore di un
intervento sugli affreschi della Cappella Bonacolsi e su un af-
fresco con U'Annunciazione, attribuito al Beato Angelico () e
“tolto da una parete del Palazzo dei Marc. Capilupi” nel 1870
(BreDA 1870; Catalogo della mostra 1905, p. 23 n. 462).

26 MunDLER 1857 [ed. 1985], p. 190. Un suo taccuino & anche
conservato al Zentralarchiv di Berlino (NI Meyer 572): 'ho po-
tuto prendere in esame grazie all'interessamento e alla cortesia
di Roberto Contini.

H7 Ms. BASTIAKE 1857, ¢. 23r: AVERY-QuasH 2011, I, p. 224.

28 ASMn, DPA, b. 205.

29 10ccaso 2008b, p. 120 nota 88. Si veda la relazione di An-
tonio Bertolli, del 26 gennaio 1877, sul restauro della Camera
degli Sposi, in ASMn, AP, b. 19, ma anche la ricca documenta-
zione raccolta da SIGNORINI (2007b, pp. 355-357). PaTRICOLO
(1908, p. 23) ha parole molto dure nel giudicare i restauri dei ca-
merini isabelliani, allora nella Domus Nova, realizzati a suo dire
da “ignorante falegname comandato da non meno ignorante au-
torita” (rispettivamente Monteneri e Cavalcaselle).

50 ASMn, Sc, b. 150.

51 Cfr. Morozzi 1988, pp. 261-262. Horne visitd il palazzo gia in
data 5 maggio 1894. La sua firma si legge infatti sul registro dei
visitatori a quella data: ASMn, Sc, b. 281.

2 Ho rintracciato solo una copia del testamento chiuso del 21
febbraio 1804 (ASMn, AN, not. C. Melleri, b. 5938), ma non la
stesura definitiva delle ultime volonta.

53 GIONTA, MAINARDI 1844, p. 342; ARRIVABENE 1847 [ed. 1975], p.
178. Oggi rimangono oltre trenta dipinti di questa serie e tra
questi opere di Luigi Niccolini (Marcello Donati e Battista Fiera,
del 1784; Angelo Tarachia, del 1788), di Antonio Ruggeri (Zeo-
poldo Camillo Volta), di Francesco Antonio Rondelli (Giovan
Pietro Arrivabene).

4 D’ARco 1853; D’ArcO 1856; PorTIOL 1866; PORTIOL 1868; POR-
Tiow 1871b. In tempi pil recenti, sulla storia dellIstituzione: Baz-
z0TT1, FREDDI 1983; BazzOTTI, FREDDI 1985; FREDDI 1986; BAZZOT-
11 2001.

5 Bazzor1i 2001, p. 107. Le richieste furono accolte solo I'anno
seguente.  lo stesso D’Arco (1833, pp. 7-12) a scrivere una sto-



ria della Commissione dal momento della sua nascita; ma € da
ricordare il precedente, trascurato, della Commissione nata nel
1801. Rimane purtroppo dattiloscritto un lavoro molto utile di
Luisa Tamassia (1996), che ho potuto consultare e che ripercor-
re con dovizia di documenti la storia del Museo Patrio.

0 A questo compito egli & chiamato, assieme ad Antonio Rug-
geri, dal prefetto del’Accademia Federico Cocastelli, con lette-
ra del 6 marzo 1839: ASMn, DPA, b. 203. Nel 1836 si ha notizia
dell’esportazione di quadri dei conti Sanvitale mentre nel 1839
i Cavriani chiedono autorizzazione a spostare alcuni loro qua-
dri a Cento (AAVMn, b. 38, fascc. 1836 e 1839).

571, Freddi, in Bazzort, FRepDI 1985, p. 77.

»8 La denominazione di “Civico Museo” nel 1865, cosi come la
persistenza del titolo “Patrio Museo” ancora nel 1873, sono atte-
state in ASMn, AP, b. 26. I. Freddi, in Bazzor, Freppr 1985, p. 79
nota 8, ritiene che il mutamento di nome avvenga attorno al 1870.
Y D’Arco 1853, p. 11.

%0 La chiesa era stata spogliata dei dipinti mobili gia all'epoca
delle soppressioni. Da li proviene una pala d’altare di Teodoro
Ghisi, oggi al Museo di Castelvecchio (MARINELLI 1982; inv. 6399-
1B209), che nell'Ottocento (anni Quaranta?) Carlo d’Arco se-
gnalava “presso gli eredi del prof. di Chirurgia Balardi”: ASMn,
DPA, b. 180, p. 175. Il dipinto passo in seguito nella collezione
Bernasconi, in cui ¢ descritto nel 1851 (ALEARDI, BERNASCONI
1851, pp. 16-17 n. 58).

%1 Nella raccolta Susani erano infatti un San Giovanni Battista
condotto da un angelo alla presenza della Madonna col Bam-
bino, riferito a Mariotto Albertinelli o a Giuliano Bugiardini, che
ora si conserva presso il Metropolitan Museum of Art di New
York (inv. 30.95.270), e sei tavolette a fondo oro nel Museo
Poldi Pezzoli di Milano (inv. 1561-1564, 1571-1572).

22 ASCMn, tit. X-3-4, fasc. 1857-1866. Qualche dato su Susani
(Revere 1771 — Mantova 1854) ¢ in S. L'Occaso, in Restituzioni
2004, pp. 186-187.

205 MoNDLER 1857 [ed. 1985], pp. 155 e 171 (28 maggio 1857).
Principale oggetto d’interesse fu un ritratto di Francesco Maria
della Rovere: il dipinto godeva di una expertise a favore di Raf-
faello rilasciata gia nel 1822 dal trentino Giovanni Poch, di pas-
saggio per Mantova. Esiste in merito una Memoria manoscritta
coeva del canonico Luigi Rosso (BSMn, ms. XIV 307, cc. 3ss), se-
condo il quale il quadro recava un “grande suggello del duca
Carlo esistente al di dietro d’esso quadro all'occasione d'un in-
ventaro”. Vedi anche Schizzerorto 1979, p. 131. Nel 1858
(Guida numerica 1858, p. 129 n. 341) la casa del fu Susani “¢
posseduta dalla signora Beatrice Susanni e non resta che poca
parte dei quadri”.

24 Ta vicenda & ampiamente ricostruita in Indizii di castigato
disegno 1992. Purtroppo oggi quell'ambiente ¢ in stato di se-
miabbandono.

265 In ASMn, AP, b. 26, sono conservate carte relative alla storia
dell'Istituzione e alle vicende personali di Portioli.

26 Sembra inoltre che Naya abbia anche fotografato, nella me-
desima occasione, le piti antiche pitture dei “due palazzi duca-
1i”: Brepa 1870, p. 11. Nel 1902 i fratelli Alinari furono autoriz-
zati a fotografare quadri e sculture del Museo Civico: ASCMn,
cat. IX-9-4.

%7 GreGOROVIUS 1852-1889 [ed. 1991], p. 315.

208 VENTURI 1927, p. 84. Vedi anche: Acosti 2005, p. XXI, per ana-
loghe critiche da parte di Luzio.

29 ASMn, AN (versamento 1988), not. A. Siliprandi, b. 42, n.
5346, 7 giugno 1862. 1l progetto di alienazione risale perd a ben
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venti anni prima, quando viene formulato in termini assai simi-
li a quelli pattuiti nel 1862: AAVMn, b. 38, Atti della vecchia Ac-
cademia, fasc. 1842. Un commento piuttosto critico sulla ge-
stione dell’Accademia e sulle alienazioni € in D’Arco 1873, pp.
135-136.

20 AAVMn, b. 14.

" Monumenti 1865. Vedi anche Levi 1931, pp. 8-9. Mainardi fu
dal 1833 conservatore del Museo di Statuaria. La fotografia per
l'illustrazione d’arte a Mantova nel XIX secolo € un fatto molto
raro; segnalo perd un’autorizzazione concessa nel 1893 a Giu-
lio Premi per effettuare riprese fotografiche nella Camera degli
Sposi: ASMn, Prefettura, b. 1430.

772 Marvezzi 1873, pp. 6 e 8.

773 Si vedano gli articoli a sua firma su “La Provincia di Manto-
va” alle date 29 gennaio, 21, 25 e 29 febbraio, 4 e 14 marzo
1888, raccolti in ASMn, AP, b. 27.

74 AAVMn, b. 40, Atti della vecchia Accademia, fasc. 1859, 22 no-
vembre 1859.

75 AAVMn, b. 41, Atti della vecchia Accademia, fasc. 1862, 23
maggio 1862. LEmporio di Belle Arti in Milano & descritto in
“Guida di Milano per I'anno 1851”, dicembre 1850, p. 182, come
una societa avente “per iscopo di ricevere in deposito oggetti di
belle arti antichi e moderni per alienarli a prezzi fissi modici”,
con sede in contrada della Passione 243.

776 Attraverso Razzetti, che lo restaurd, lo imballd e lo spedi,
giunse a Brera (nel 1858) un altrimenti ignoto “quadro scoper-
to nell'Tmperial Regio Palazzo Delegatizio di Mantova, di scuo-
la di Giulio Romano”: AAVMn, b. 40, Atti della vecchia Accade-
mia, fasc. 1858, 6 agosto 1858.

777 ASMn, AN, versamento 2000, not. G. Nicolini, vol. 180, 16
gennaio 1880, n. 9763-5443. Ma si veda lintera vicenda in
ASCMn, Cauta custodia, b. 22, fasc. 2.

78 Un documento del 1798 (segnalatomi da Paola Artoni) allu-
de alla consegna in palazzo Ducale, dalla chiesa di San Gio-
vanni, di una piccola Incoronazione della Vergine su tavola e di
un grande Cenacolo in mezzaluna: ASMn, DU, II serie, b. 9, fasc.
77, 11 Pratile VI (30 maggio 1798). Il lunettone potrebbe essere
menzionato nel 1803 (App. 6, n. 404), in deposito presso il
Regio Ginnasio e come opera di proprieta della “ex Camera”. I
passaggi non sono lineari e non € pertanto certo che sia sem-
pre la stessa opera la “mezza luna, rappresentante la Cena, di
Giuseppe Orioli” conservata in biblioteca nel 1870 (BCMn, car-
tella C, Inventario..., n. 12). 1l lunettone quindi, collocato dap-
prima nel Conservatorio di Musica “Lucio Campiani”, & stato poi
depositato nel Museo Diocesano.

279 ASMn, Sc, b. 150.

#0 La documentazione relativa a questi passaggi € reperibile in
ASMn, Sc, b. 150 e in ASMn, Sc, b. 191 (il passaggio del 1887).
[ registri dei visitatori del palazzo si conservano solo a partire dal
1894: ASMn, Sc, b. 281.

S Grou 1997, p. 134.

%2 ASCMn, IX-9-4, fasc. 1904, 14 maggio 1895; L'Occaso 2008d,
pp. 23-25, con l'identificazione dei singoli dipinti.

2 ASCMn, IX-9-4, fasc. 1904, 28 marzo 1904. Non riesco tutta-
via a capire a quali dipinti si riferisse, sempre che essi siano ef-
fettivamente giunti al Museo.

1 L’Occaso 2008d, pp. 23-25.

5 ASCMn, IX-9-4, fasc. 1904, 18 giugno 1895. La Deposizione &
una copia da Annibale Carracci, credo di mano del ferrarese
Francesco Naselli (L'Occaso 2000b, p. 114); il Martirio di santa
Caterina ¢ una vasta tela proveniente da Sant’/Agnese e asse-
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gnata a Karl Santner; la terza opera ¢ probabilmente la Nativita
di san Giovanni Battista, anch’essa da Sant’Agnese, databile at-
torno al 1620 e anch’essa vicina a Santner (BENEDUSI 2009, p.
22). Questi ultimi due dipinti compaiono nell’elenco di Giovanni
Bottani del 1786, ai nn. 11 e 12, delle opere depositate in San-
t'Orsola e destinate al Regio Ginnasio (App. 4). I due ritratti
elencati per ultimi, conservati ancora in biblioteca, sono databi-
li al primo quarto del XVIII secolo e raffigurano i coniugi Giu-
seppe Simbeni e Margherita Cominelli Simbeni.

36 BCMn, cartella B.

37 Sulle circostanze della venuta di Frizzoni a Mantova: ROVET-
A 2000, pp. 220-221 e 222 nota 6.

288 Milano, biblioteca Ambrosiana, ms. S 161 inf., fasc 10, f. 8r.
2% Milano, biblioteca Ambrosiana, ms. S 161 inf., fasc 10, f. 5r.
0 Posso solo sperare che nel corso dell’Ottocento le orsoline
abbiano traslocato i dipinti in qualche altra chiesa del loro or-
dine, magari a Brescia o a Vicenza. Nel 1902 l'altare di Sant’An-
tonio ¢ stato acquistato dalla parrocchia di Castelbelforte, dove
tuttora si trova: Gaui s.d., p. 60.

1 BCMn, blindata, cartella G, fasc. 2. La prima ¢ forse una pit-
tura di Giuseppe Pelizza, oggi conservata presso le orsoline di
Mantova, sulla quale: L'Occaso 2007d, p. 94. La tavola trecente-
sca, consegnata nel 1922 in palazzo Ducale, € oggi dispersa.
#2 ASMn, Sc, b. 188, fasc. 14. Si veda anche L'Occaso 2007d, p.
94. 1l decreto ministeriale & registrato alla Corte dei Conti il 13
giugno 1912, vol. 126, p. 185. Non credo si possa considerare
decaduta la proprieta statale delle opere gia consegnate a don
Bellavite.

#3 Una relazione al sindaco datata 11 maggio 1888 (ASCMn,
Cauta Custodia, VI-1-12, b. 20 (alias 18 ter), fasc. 12 E) presen-
ta varie ragioni contrarie alla proposta: tra esse, la difficolta di
preparare un allestimento nelle sale decorate del palazzo Du-
cale, l'esistenza di ben due musei gia in essere (il Museo Sta-
tuario “annesso alla Biblioteca” e il Museo Civico) e infine I'esi-
stenza di cataloghi descrittivi delle collezioni di statuaria, classi-
ficate in ordine topografico; uno spostamento dei pezzi antichi
in un altro contenitore museale avrebbe ridotto l'utilita dei lavori
di Borsa e Labus (ma anche di Diitschke).

#4 Un altro disegno acquerellato, inv. gen. 12865, mostra il pro-
spetto interno del castello di San Giorgio subito prima della ri-
mozione delle strutture cinquecentesche sovrapposte al portico.
¥ Per i primi: Patricoro 1908, p. 8; per i dipinti di Conti Baz-
zani, forse scomparsi gia molto tempo prima: L'Occaso 2008, p.
210. Sui restauri del palazzo a cavallo tra i due secoli rimando
alla bibliografia pit recente: SigNort 2000; Grimorpt 2003 (il cui
lavoro si avvale di una tesi di laurea di Veronica Catellani e Giu-
lia Selettd). Ma cfr. anche cat. 453-455.

2% GABARDI 1886; D’ANNUNzIO 1907 [ed. 1965]; ZANGWILL 1910
[2003], pp. 134 e 130.

27 VENTURL 1901-1940, VII/3 (1914), p. 476.

8 ASCMn, IX-9-6, fasc. 1911-1922, 15 novembre 1913.

#9 ASCMn, IX-9-4, 1911-1922, fasc. 1914. Gli acquisti statali fu-
rono importanti nella prima meta del Novecento, ma — ovvia-
mente — non tutte le proposte furono accolte. Recentemente ¢
tornato sul mercato antiquario un dipinto di Giovanni Migliara,
rappresentante Piazza delle Erbe in Mantova (L'Occaso 2008c,
p. 173), che nel 1937 Antonio Agazzi di Casalmaggiore offriva
alla Soprintendenza a una cifra molto alta (ASoMn, pos. II, sca-
tola 4, fasc. Acquisti, in cui si trova traccia anche di altre tratta-
tive rimaste infruttuose).

390 Corraravi 1905, p. 19.
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301U, Bazzotti, in BazzorTi, FREDDI 1985, p. 80 nota 26.

302 Vimportante documento esiste in pit copie, tra cui: ASoMn,
pos. II, scatola 4; ASCMn, Cauta Custodia, VI-1-12, b. 20 (alias
18 ter), fasc. 12 E. Vale la pena segnalare che gia alcuni anni
prima PatricoLo (1908, p. 50) auspica che la galleria della Mo-
stra del palazzo Ducale “e le contigue sale possano divenire
degna sede delle collezioni artistiche ora esistenti nel palazzo
dell’Accademia ed altrove”. L'accordo dell'll marzo 1915 pre-
vedeva, tra le altre cose, che i “cartellini apposti ad ogni singo-
lo oggetto dovranno portare la intestazione “Raccolte storico-ar-
tistiche della Citta di Mantova” e tale indicazione figurera anche
nei Cataloghi ufficiali”. Questa condizione ¢ stata, nella pratica,
regolarmente disattesa.

35 ASMn, Sc, b. 186.

34 BCMn, Archivio, a. 1915, I semestre, 21 maggio 1915. Non
credo che la “torricella” sia mai stata costruita.

35 ASMn, Sc, b. 181.

3% BCMn, Archivio, a. 1915, I semestre, 14 settembre 1915.

37 Su Boccalari, si veda ora ArTont 2009.

308 ASCMn, IX-9-4, fasc. 1921. I due arazzi sono presentati da Oz-
zo1a (1953, nn. 107 e 145) come Atalanta e Meleagro ¢ Narciso
alla fonte su disegno di Nicolas Poussin. Il primo dei due rap-
presenta invece Cefalo e Procri ed entrambi derivano da inven-
zioni di Laurent de La Hyre, come ha precisato la STANDEN (1973,
pp. 12 ¢ 15). ROSENBERG € THUILLIER (1988, pp. 242-243) segnala-
no la presenza a Mantova anche di un terzo inesistente arazzo
rappresentante Meleagro e Atalanta. La malintesa iconografia del
primo arazzo aveva fatto ipotizzare a Ozzola che esso fosse iden-
tificabile in un inventario del 1828 del palazzo Ducale.

399 Tamassia 1996, p. 16.

310 TaMAsSIA 1996, pp. 19-20.

S D. Sanguineti, in Arte e Arti 2001, pp. 36-44 n. 3a-e.

312 BCMn, b. 1922; ASCMn, Musei Civici; ASoMn, pos. II, scato-
la 4 (verbale della giunta municipale del 10 agosto, deposito in
palazzo Ducale del 24 agosto).

313 ASoMn, pos. XIII, scatola 52.

314 MoscHINT MARCONT 1970, p. 4 n. 5. Vedi anche cat. 295-298.
315 Sulla copia dalla Madonna della perla: MoscHINI MARCONT 1962,
p. 276 n. 476. Sul dipinto del Padovanino: MOSCHINI MARCONI
1970, p. 72 n. 154; L'Occaso 2004d, p. 61 nota 21. I tre dipinti non
sono schedati in questa catalogazione, per quanto inventariati; ho
preferito escludere anche il ciclo di affreschi del Moretto dallo
studiolo Ugoni (inventariato in palazzo Ducale nel 1989) e I'In-
contro nel bosco di Ceruti (acquisito nel 1994), conservati pres-
so la pinacoteca Tosio-Martinengo di Brescia, la cui catalogazio-
ne € ora in corso, rispettivamente dal 1994 e dal 1995.

310 OzzoLa 1953, p. XVIIL 1l registro inventariale generale reca in-
fatti la data 1937; una prima aggiunta, del settembre 1942, ri-
guarda i pezzi inventariati dal numero (generale) 12204, mentre
quelli dal 12238 sono aggiunti nel marzo 1949 e quelli dal 12293
solo nel 1979. Ulteriori aggiunte si datano dal 1993. Quanto al-
I'inventario statale, i numeri sino al 292 sono iscritti nel 1937; dal
293 al 638 sono inventariati nel 1940, dal 646 al 790 nel 1948, i
791 e 792 nel 1952 (e, dal 1940 al 1952, da Ozzola); dal 793
all’827 nel 1955 mentre dal 1917 al 2102, nel 1973 (dal 793 al
2102 da Paccagnini).

317 ASMn, Sc, b. 200.

318 Tamassia 1996, pp. 95-101.

319 ASMn, Sc, b. 200.

30 ASMn, Sc, b. 200.

32 Lelenco € conservato in: ASMn, Sc, b. 200. I primo dei due



dipinti accostati al Bassano corrisponde al cat. 398.

322 Grasst 1980, p. 177; L'Occaso 2006¢, p. 147.

33 Ozzoia 1953, nn. 323-324 e figg. 211-212. Le due miniature
mancano nella schedatura pubblicata da Ozzora nel 1949.
Anche i due Paesaggi del Canella oggi mancanti (cfr. cat. 566-
570) non sono mai stati inventariati.

328 MarANT 1949 celebra forse la pubblicazione del catalogo di
Ozzola di quell'anno, e da eco locale ad alcune delle scoperte
e nuove attribuzioni di Ozzola, in seguito al nuovo piano espo-
sitivo delle collezioni.

325 RAGGHIANTI 1962. Una copia del 1949 della Galleria di Man-
tova, glossata dallo stesso Ragghianti, si trova a Lucca, nella Fon-
dazione che da lui prende il nome, e reca ulteriori osservazio-
ni; qualche commento si trova anche a margine della copia gia
di Roberto Longhi, conservata nell’omonima Fondazione a Fi-
renze. Le annotazioni dei due studiosi sono prese in considera-
zione nelle schede di catalogo: quelle di Longhi mi sono state
gentilmente trascritte da Andrei Bliznukov.

326 Chiara Tellini Perina mi raccontava che lo studioso piacenti-
no coscientemente presento le raccolte mantovane con delle at-
tribuzioni forse azzardate, ma allo scopo di imporle all’atten-
zione della comunita scientifica.

327 ASoMn, pos. 11, scatola 4, Donazioni. Le opere cui la lettera
allude sono i cat. 427 e 501-502.

33 ASoMn, pos. 11, scatola 4, Donazioni. 1l testamento venne pub-
blicato il 3 agosto 1939, un giorno dopo la morte, dal notaio Gio-
vanni Nicolini (n. 6169). Tra le foto Calzolari presso il Centro Ba-
ratta, il n. APT 752 € un Ritratto muliebre dei depositi di palaz-
z0 Te, schedato come opera di Adeodato Malatesta; il dipinto
corrisponde all'inv. statale 95328, schedato in Soprintendenza
come opera datata 1924 e pertanto esclusa da questo catalogo.

3 B escluso dalla presente catalogazione un Ritratto del proto-
notario Giovanni Giacomo Cipelli, proveniente da San Bassia-
no di Pizzighettone (Cremona), inventariato dalla Soprinten-
denza col numero statale 109945 ma attualmente oggetto di in-
dagini da parte dei Carabinieri. Il ritratto non ¢ databile prima
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del 1524 (data che compare nella lettera che l'astante ci mo-
stra).

3% Marant 1967. Una documentazione dello sventramento & nelle
carte di Marani, ora consultabili presso la biblioteca “Gino Ba-
ratta” di Mantova.

331 ASCMn, cat. IX-9-6, 1956-1965, fasc. 1957. 1l collaudo dell'in-
gente lavoro ¢ del 1962: ASoMn, esercizio finanziario 1961/1962,
pos. 3, Fondo straordinario per restauro opere.

332 ASCMn, cat. IX-9-6, 1956-1965, fasc. 1957.

333 Va detto che il palazzo € stato anche vittima, in passato come
anche in tempi non remoti, di strappi furtivi: Bazzotti (1993c, p.
290 nota 17) ha denunciato lo strappo abusivo di un affresco
tardo-trecentesco da una sala del palazzo Ducale, effettuato non
molto prima del 1993.

33 ANTOLDI 1815. Una anonima relazione dello stato del palaz-
70, datata 15 gennaio 1816, fornisce un’utile panoramica dei la-
vori di primo Ottocento: ASMn, Sc, b. 139.

3% ASMn, Sc, b. 120, fascc. 1811, 1812 e 1813, in particolare.
Anche Canella sembra aver preso parte a questa imponente
campagna decorativa, ma non nell’ambiente indicato dalla Sa-
maritani (nella pagina intitolata “Un pittore a Fossato”, datata 1
agosto 2001, sul sito http://www.repubblicaletteraria.net), ov-
vero il bagno dell'appartamento dell'Imperatrice, bensi in quel-
lo dell'appartamento Ducale.

3% Si veda il “Notiziario” della Soprintendenza pubblicato in
quell’anno.

37 Su questa collezione: L'Occaso 2002b; L'Occaso 2010f.

3% Un resoconto, il pili obiettivo possibile, di questi avvenimenti
¢ in L'Occaso 2005b. Rimangono temporaneamente in palazzo
Ducale pochi dipinti, tra i quali 'importante polittico del 1513
di Cima da Conegliano. Le opere depositate in Soprintendenza
non furono inserite nell'inventario generale.

3% In “Quaderni di Palazzo Te”, 2, 1985, p. 76.

307U, Bazzotti, in Bazzottr, FRepDI 1985, p. 78.

31 Ta guida del Museo fornisce un elenco completo delle opere
li esposte: Mantova 2005.
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APPENDICI

APPENDICE 1

ASMn, Scalcheria, b. 36; altra copia in ASMi, Fondi Camerali, b.
159.

Mantova, 7 dicembre 1752

Descrizione delli mobili esistenti in questo Regio Ducal Palazzo,
come pure di quelli esistenti nella Scalcheria, ed appartenenti al
medesimo Regio Ducal Palazzo [si trascrivono solo le voci rela-
tive ai dipinti e le indicazioni topografiche essenzialil.

Appartamento di Guastalla
Prima camera verso il Poggio grande che guarda verso il
Gioco del Palone
[1-8] Otto quadri grandi diversi cinque de’ quali con cornice in-
tagliata dorata, altro grande bislungo senza cornice e due altri
pit piccoli rappresentanti questi due Imperatori Romani, tutti
pero quasi logori. Uno de’ quali suddetti quadri rappresenta il Sa-
crificio d’Abramo, due di Guerre e tre dinotanti le tre Sibille in
piedi e diversi fanciuli per cadauna
Seconda camera [...]
Camerini annessi al suddetto appartamento, che guardano
verso la piazza San Pietro [...]
Secondo camerino
[9-10] Due quadiri che rappresentano due donne, senza cornice
[11] Un quadro rappresentante un Imperadore vestito all'antica
con busto di ferro
[12] Un quadro che rappresenta un Paese
Terzo camerino
[13-15] Tre quadri che rappresentano Frutti senza cornice
[16] Un quadro rappresentante una Donna con cornice dorata
[17] Altro che rappresenta un Paese con sua cornice nera con fi-
letto d’argento
[18] Un detto rappresentante la Casta Susana pure con cornice
nera e filetto d’argento
Quarto camerino
[19-21] Tre quadri figurati che rappresentano Istorie Sacre senza
cornici
[22] Un quadro rappresentante un Santo dell'ordine di Santa Te-
resa con cornice nera intresciata
[23] Un detto con frutti con sua cornice nera e fileto d’argento
[24] Altro che rappresenta una Donna vestita all’antica senza cor-
nice
Camera contigua
[25] Un quadro vecchio con cornice rappresentante un Paese
Quinto camerino
[26-27] Due quadri che rappresentano due Donne vestite all'an-

tica di mezza figura senza cornice
[28] Un detto rappresentante un Imperadore con sua cornice do-
rata a vernice
Sesto camerino
[29] Un quadro che rappresenta Dalida senza cornice
[30] Un detto rappresentante San Felice Cappucino con cornice
nera ed intagli dorati a oro di zecchino
[31-32] Due altri quadri, uno de’ quali rappresenta un Bambino
e l'altro rappresentante una Donna vestita all'antica senza cor-
nici
Sala di seguito
[33] Un quadro rappresentante Sant'Alberto dell’ordine Carmeli-
tano in piedi con cornice soglia
[34] Un detto rappresentante il Tempo e Mercurio senza cornice
[35] Altro che rappresenta una Pastorella con cani, bovi ec. senza
cornice
Camera prima pure di seguito
[36-38] Tre quadri che rappresentano Favole con cornici a vernice
[39-40] Due detti bislunghi in piedi rappresentanti uno la Nasci-
ta e laltro la Risurrezione di Nostro Signore, senza cornice
Camerino contiguo alla detta camera
Seconda camera
[41-44] Quattro quadri con cornice dorata a vernice rappresen-
tanti diverse Favole
Terza camera
Camera contigua al Reffettorio
[45] Un quadro mezzano che rappresenta una Donna a mezza fi-
gura con cornice soglia
[46] Un detto a mezza luna rappresentante diverse Sante senza
cornice
Camerini superiori alli gia descritti che guardano verso la
piazza San Pietro [..]
Nelle camere che guardano la Corticella di Santa Croce [...]
Nel Reffettorio
[47-53] Sette quadri grandi che rappresentano Favole tutti vecchi
e logori senza cornici
Sala detta de’ Segni
[54] Un quadro rappresentante un Uomo ed una Donna con
specchio senza cornice
[55] Un detto che rappresenta I'’Anunzio della Nascita di Gesu a’
pastori anch’esso senza cornice
[56] Altro rappresentante una Samaritana senza cornice
[57] Un quadro con ritratto di una donna in piedi vestita all’anti-
ca senza cornice
[58] Altro rappresentante 'Incendio di Troia con cornice a vernice
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[59-60] Due detti con Frutti senza cornice
[61] Un quadro con un ritratto a mezza figura allantica senza cor-
nice
[62] Altro pure con un ritratto in piedi antico anch’esso senza
cornice
Camera del Letto di S. E.
[63-64] Due quadri alli soprausci uno che rappresenta il vecchio
Tobia e l'altro Sansone con cornici a vernice
Nella detta camera evvi un uscio con bussola. [...]
Nel Passetto ov’e il poggio che guarda verso il Giardino
Camera di seguito
[65-67] Tre quadri grandi che rappresentano tre Sibille con sue
cornici a vernice
[68-69] Due quadri rappresentanti Battaglie con cornice a ver-
nice
Anticamera de’ Servidori
[70] Un quadro grande che rappresenta un ritratto in piedi vesti-
to all’antica con cornice a vernice
[71-73] Tre quadri rappresentati uno San Girolamo, uno il Dilu-
vio e l'altro il Casto Giuseppe tutti tre con cornice nera, a filetto
a vernice d’oro
[74] Un quadro rappresentante San Sebastiano senza cornice
Sala de’ Ducchi
[75-78] Quattro quadri grandi che rappresentano Favole profane
tutti senza cornice
[79-80] Due simili rappresentanti due Giovani in piedi senza cor-
nice
[81-82] Due quadri mezzani che rappresentano due Paesi senza
cornice
Camera presso quella dell’Alcova
[83] Un quadro mezzano rappresentante I'’Adorazione de’ Re
Maggi con cornice soglia
[84] Un detto ovato che rappresenta Giuditta senza cornice
[85] Altro quadro rappresentante Gesu Cristo che porta la croce
al Calvario senza cornice
[86] Un altro quadro bislungo che rappresenta istorie profane an-
ch’esso senza cornice
In un camerino annesso a detta camera
Nell’Arcova
[87-90] Quattro quadri rappresentanti diversi Imperadori con cor-
nici a vernice
[91-92] Due quadri pit piccioli uno rappresentante San Girolamo
e laltro il Redentore con cornice nera e foglia d’oro a vernice
Capellina dell’Appartamento Verde
[93] Un quadro di mezzana grandezza appeso all’altare che rap-
presenta Maria Vergine col Bambino Gesu, San Giuseppe, San
Giovanni, stato levato dall'uffizio della Ragioneria Camerale
Nelli camerini superiori denominati della Pergola [...]
Nella camera prima presso la Sala de’ Segni
[94] Un quadro che rappresenta Agar ed Ismaele con cornice
nera e filetto d’argento
[95] Un detto rappresentante Balaam con cornice simile
[96-97] Due quadri che rappresentano Borasche di mare senza
cornice
[98-99] Due altri rappresentanti Animali e Figure, uno de’ quali
con cornice simile alla suddescritta
Seconda camera [...]
Nella Sala detta degli Arcieri
[100-103] Quattro quadri stragrandi che rappresentano le Favole
di Fetonte con cornice a filetto dorata a vernice
[104-105] Due altri simili, uno rappresentante li Giganti fulmina-
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ti da Giove, e I'altro li sassi convertiti in uomini con cornice si-
mile come sopra
[106] Uno alquanto pit piccolo che rappresenta la Maddalena in
casa di Fariseo con cornice come sopra
Nell'anticamera de’ Servidori
[107-110] Quattro quadri grandi rappresentanti paneggiamenti di-
versi con cornice a vernice d’oro
[111-112] Due soprausci mezzani uno rappresentante una Para-
bola, e l'altro rappresenta la Casta Susana con cornice simile
come sopra
[113] Uno bislungo grande rappresentante Perseo con la testa di
Medusa in mano con cornice come sopra
[114-117] Quattro quadri grandi che rappresentano diverse cose
noturne istoriate con cornice simile, tutti connessi nel muro
Anticamera
[118-119] Due quadri soprausci uno rappresentante la Beata Ver-
gine col Bambino e l'altro la Beata Vergine Addolorata con cor-
nice dorata a vernice
[120-123] Quattro quadri grandi che rappresentano Istorie Sacre,
cioe di Adamo ed Eva ec. con cornice come sopra
[124] Un quadro rappresentante il Consiglio de” Dei con cornice
dorata a vernice
[125-128] Quattro quadri bislunghi grandi che rappresentano le
Battaglie di Troia con cornice simile come sopra tutti quattro con-
nessi nel muro
Camera del Baldachino
[129-130] Due quadri rappresentanti la Maesta dell'Imperadrice
Regina Maria Teresa Nostra Sovrana e di Francesco I Imperado-
re con cornici dorate a oro di zecchino
[131-132] Due quadri sopra gli usci che rappresentano due Paesi
con cornice dorata
[133-134] Due pezzi di quadro imperfetti di prospettiva con cor-
nice simile
[135-136] Due quadri grandi pure imperfetti per mancarvi le prin-
cipali figure con cornice come sopra
Capelina [...]
Altro camerino
[137-140] Quattro quadri che servono di fregio fissi nel muro rap-
presentanti diverse Favole profane
Altro camerino
[141-146] Sei quadri all'intorno fissi nel muro che servono di freg-
gio a detto camerino rappresentanti diverse Favole profane
Altro camerino sulla destra, che ¢ il primo presso il poggio
lungo di ferro [...]
Nella Galeria
[147-158] Dodici quadri rappresentanti ritratti in piedi di Princi-
pi, Principesse e Cardinali tutti con cornice dorata
[159-175] Diecisette quadri di mezza figura rappresentanti per-
sonaggi cospicui con cornice soglia
[176179] Quattro simili con cornice dorata
Nella Tribuna di San Pietro
Camera denominata delli Svizzeri
[180-182] Tre quadri grandi rappresentanti diversi Paesi vecchi
ed in parte rotti senza cornice
[183] 11 ritratto di un Bambino senza cornice
[184-187] Quattro quadri piccioli che rappresentano Uccelli ed altro
Nella cantina [...]
In Guardarobba sopra la Galleria Nuova verso 'Apparta-
mento del Paradiso
[188-204] Diecisette quadri senza cornici rappresentanti diverse fi-
gure antiche



[205-206] Due altri detti con cornici

Nella Paggeria
[207-208] Due quadri stragrandi uno rappresentante il Diluvio e
l'altro I'Incendio di Troia
[209] Un detto rappresentante [sic]
[210-213] Quattro quadreti diversi

Nella Scalcheria
[214] Un quadreto rappresentante un Evangelista con un Angiolo,
cioé San Giovanni, con cornice intagliata, dorato oro zecchino
[215-218] Quattro quadri in carta rappresentanti San Girolamo,
San Giovanni Battista tinto acquarello col cristalo davanti, e cor-
nice come sopra
[219-220] Due quadretini di carta pergamena miniata rappresen-
tanti la Beata Vergine e Sant’Antonio con cornice come sopra
[221] Un detto di carta acquarello rappresentante mezza figura col
vetro davanti con cornice come sopra
[222] Un detto simile rappresentante una Donna ed un Fanciulo
con cornice
[223] Un detto col vetro ec. rappresentante mezzo busto
[224-225] Due quadri con cornice come sopra ec. uno rappre-
sentante la Beata Vergine di Loretto, e I'altro Sant’Antonio rica-
mato in seta
[226] Un detto pure ricamato rappresentante la Beata Vergine
[227] Un quadreto con cornice nera con un fileto dorato rappre-
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sentante mezza figura con cornice ec. e gristallo ec.
[228] Un quadro dipinto sul vetro rappresentante San Girolamo,
con cornice nera antica
[229] Un detto rappresentante la Beata Vergine di Loreto in carta
con vetro d’avanti e cornice come sopra
[230] Un quadreto rappresentante un Paese dipinto sull'asse con
cornice simile
[231-232] Due quadri grandi senza cornice con varie figure
[233] Un detto col ritratto d’'un Re
[234] Altro detto con una Donna e Fiori amendue pocco buoni
[235-230] Altri due con sopra fiori ed altro senza cornice
Nell'ufficio della Scalcheria
[237] Un quadro con sopra San Domenico senza cornice
[238] Un quadreto con sopra la Beata Vergine dipinta sull’asse
con cornice nera antica
[239] Un quadreto rappresentante San Nicolo di gesso con cor-
nice nera
[240] Uno piccolo con sopra Sant’Angiolo Custode dipinto sul-
l'asse
[241] Altro simile con sopra un fanciullo in tela con cornice do-
rata a vernice
In Libreria
[242] Una [sic] quadro di carta con cornice intagliata verde con
sopra la discendenza della casa Mirandolana
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ASMn, Magistrato Camerale Antico, Fondi Camerali, b. 358bis.

Incontro dell'inventario 2. Maggio 1775. riguardo ai mobili, e
suppellettili di ragione di questa Regia Ducal Corte che vennero
a tal epoca consegnati all’'ora defunto guardarobiere Giuseppe
Ever|...] compilato li 18. Settembre 1781 coll'intervento del Regio
Soprintendente [Si trascrivono le sole voci relative ai dipinti]

c. 22

Appartamento Guastalla per S. A. R.

Saletta retro

637. Un quadro grande con filetto a vernice rappresentante la
penitente Maddalena in atto d'unger i piedi al Salvatore, lungo
braccia 9%, alto braccia 62 = Copia da Paolo Veronese, il cui ori-
ginale si trova in casa Durazzo a Genova

Ritirata

641. Un quadro grande con filetto a vernice lungo braccia 19,
alto braccia 9 circa, rappresentante il Diluvio di Deucalione e
Pirra = Opera di Sante Peranda in parte guasto

642. Un detto con filetti come sopra lungo braccia 7, alto brac-
cia 5, con Davide e Golia

643. Un detto alto braccia 2%z largo braccia 2 a cornice intaglia-
ta e dorata, di mezza figura donnesca con palma in mano

644. Un detto lungo braccia 4 alto braccia 3 circa a filetti simili
con Venere

645. Un detto lungo braccia 2V alto braccia 2 circa a filetti con
Giove ed altre Deita

646. Un detto lungo braccia 3, alto braccia 2Y% con filetti = rap-
presentante una Giardiniera con frutti e selvaggiume

647. Un detto simile lungo e largo come sopra, rappresentante
un Re in atto d’adorare un idolo

648. Un detto simile con filetti, rappresentante Loth fugitivo colle
due figlie

049. Un detto con cornice cordonata liscia dorata lungo braccia
25 largo braccia 2 circa rappresentante un Paese di maniera
fiamminga

650. Un detto lungo braccia 42 alto braccia 4 con filetti a ver-
nice rappresentante un fatto della Favola di Psicche

651. Un detto lungo braccia 4Y% alto braccia 2V2 con filetti come
sopra rappresentante altro fatto della Favola stessa

0652. Due detti alti braccia 1% larghi braccia 4 circa rappresen-
tanti 'Ascensione e la Nascita del Salvatore, dipinti alla manie-
ra del Costa

653. Un detto con cornice intagliata e dorata antica, lungo brac-
cia 3% alto braccia 2% circa rappresentante Psicche in atto di
trovar Cupido che dorme

654. Un detto con filetti a vernice lungo braccia 4%z alto braccia
3Y; circa rappresentante altro fatto di Psicche

655. Un detto lungo braccia 4Y% alto braccia 3V2 con filetti come
sopra = rappresentante altro fatto di Psicche

656. Un detto con filetti come sopra lungo braccia 32 alto brac-
cia 2% rappresentante una figura in atto d’accarezzare un capro
657. Un quadro con filetti a vernice di braccia 2 per ogni verso
con altro fatto di Psicche

658. Un detto a foggia di sotto in su con filetti come sopra lungo
braccia 3 alto braccia 2 rappresentante 'Ascensione del Salva-
tore

659. Un detto alto braccia 1 circa con cornice antica intagliata e
dorata rappresentante il Redentore

660. Un detto alto braccia 1 circa per ogni verso con cornice in-
tagliata all’antica, e messa ad oro, rappresentante la Nativita del
Redentore

061. Un ovattino dipinto in legno rappresentante un Paese
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662. Un quadro con cornice a oro intagliata largo once 10 rap-
presentante Mezza figura di donna con un bambino fralle braccia
603. Un detto alto once 6 largo once 8 con cornice a oro inta-
gliata, rappresentante una Maddalena

664. Un detto picciolo con cornice nera e cristallo dipinto sul
vetro, rappresentante San Girolamo

665. Un detto alto once 6 largo once 4 circa con Tobia

606. Un detto con cornice antica a foglia d’oro disegnato alla
maniera del Guercino, rappresentante, come si suppone, San-
t'Agostino ed un angelo

667. Due piccioli quadrettini con conici intagliate e dorate dise-
gnati a tratti di penna con cristalli davanti, rappresentanti San
Giovanni e San Girolamo

608. Un detto con cornice dorata liscia lungo once 6 alto once
4 circa disegnato di buon maniera, rappresentante una donna
con un bambino

669. Un detto lungo once 9 alto once 6 circa con cornice nera
antica e picciolo filetto a oro con vetro, disegnato a tratti di
penna, e rappresentante San Giacomo Minore

670. Una cornicietta intagliata e dorata colla Beata Vergine rica-
mata in seta

671. Una detta pit grande con Sant'Antonio

672. Due quadrettini con cornici a oro intagliate miniati sulla
pergamena

673. Un detto con cornice nera e vetro disegnato a tratti di
penna e miniato

674. Un detto simile con cornice dorata disegnato a tratti di
penna

675. Un detto con cornice intagliata e messa a oro di braccia 1%2
circa per ogni verso rappresentante Davide col teschio di Golia,
ommesso sull'inventario 1775, che sebbene di vecchia ragione
di Corte, si pone tra’ capi di posterior acquisto

677. Un sottocammino dipinto a olio rappresentante la Pittura che
sta abbozzando la Liberalita premiante le Arti Liberali con corni-
ce dorata ed asse sopra il cammino = Nel R. D. Teatro Vecchio

c. 25

Capellina e Sagristia

777. Un’ancona da altare dell’Orioli con filetti a oro di zecchino
rappresentante la Beata Vergine, Sant’Anselmo ed altri due santi
778. Due ovati laterali alla capellina dello stesso autore

. 26

Sala de’ Duchi

843. Dieci quadri grandi con ritratti antichi in piedi e cornici
messe ad oro

Sala de’ Papi

847. Un quadro di braccia 16%: alto braccia 8% con Pigmalione
fulminato da Giove, e filetti a vernice

848. Un quadro di braccia 18 alto braccia 12 once 10 con filetti
a vernice rappresentante come si crede I'Incendio di Troja =
Questo Vera anticamente, ma sull'inventario 1775 fu ommesso
e ponsi come di nuovo acquisto

849. Due ritratti in piedi con cornici intagliate e dorate

850. Un detto in piedi largo braccia 5 alto braccia 62 con cor-
nice a vernice vecchia

851. Un detto lungo braccia 6 alto braccia 3 con cornice verni-
ciata a oro rappresentante una Cena

852. Due ritratti a mezza figura con cornici intagliate antiche
verniciate a oro = Galeria Nova
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853. Due detti di due Principini con cornice a vernice d’oro =
Galleria Nova

854. Due detti pitr alti d’altri Principini in piedi con cornice ver-
niciata a oro = Galleria Nova

855. Venticinque detti vecchi larghi braccia 2%2 alti braccia 3 circa
con cornici greggie = 21 sul luogo = 4 in Galleria Nova

c. 27

Anticamera Recova

809. Sei detti [“tavolini”, ma evidentemente parla di dipinti] co’
ritratti de’ reverendi P.pi con cornici a vernice color d’oro, cor-
doni e fiocchi

870. Due detti = di madama Isabella e del R. Infante di Parma
871. Un detto con cornice intagliata e dorata e col ritratto di S.
M. il Re di Napoli

872. Un detto col ritratto di S. M. I'Imperatore felicemente re-
gnante = consegnato al R. D. Magistrato

c. 28

Appartamento Verde

Appartamento deli Arazzi

Seconda [Anticamera]

910. Tre quadri lunghi braccia 11 once 9, alti braccia 6 once 06,
rappresentanti uno I'Eta dell’Oro di Santo Peranda, il secondo
Eta dell’Argento del medesimo autore, ed il 3° 'Eta del Ferro
di Giacomo Palma con cornici a oro = I quadri in Galeria Nova
= Le cornici in Armeria

911. Un quadro con ritratto alto braccia 6 once 4 largo braccia
3 once 9 = Galleria Nova

912. Due soprausci larghi braccia 4 alti braccia 4 rappresentan-
ti Animali e Figure = Copie dal Bassano = Galleria Nova

c. 29

Capellina annessa [al Refettorio]

954. Dodici ovatini dipinti sul paragone da Domenico Fetti =
Armeria

945. Tre tele, che n’ornavano il fregio co’ 15 Misteri = Ponta

c. 30

Capellina superiore di Santa Croce

968. Un'ancona rotta da altare dipinta a tempra, logora, rappre-
sentante San Luigi Re di Francia in campo attendato contro gl'in-
fedeli = Ponta

c. 32

Sala degli Arcieri

1063. Un quadro rappresentante I'Eta del Rame del Peranda,
lungo braccia 11 alto braccia 6

1064. Quattro detti con filetti a vernice lunghi braccia 18 alti
braccia 8% circa rappresentanti certi fatti di Fetonte del detto
Peranda

1065. Due simili con Deucalione, Pirra e Giove fulminante = del
medesimo autore

Prima Anticamera

1071. Quattro quadri grandi in parte logori del fregio

1072. Un detto lungo braccia 17 alto braccia 5 con filetti a ver-
nice rappresentante un Convitto = Sala Papi

1073. Quattro detti braccia 5%2 alti braccia 7 di vari panneggia-
menti con filetti a vernice = Armeria

1074. Due detti simili per sovraporte = Armeria



¢ 33

[Seconda Anticamera]

1079. Quattro quadri che formano fregio dipinti sul corridoro =
guasti = Armeria

1080. Cinque detti con cornice a vernice rappresentanti in vari
punti la Creazione del Mondo larghi braccia 5 per ogni verso =
Armeria

1081. Quattro detti per sovraporte = Armeria

Terza Anticamera ossia Camera d’Udienza
1094. Due quadri di battaglie con filetti a vernice = Armeria
1095. Due sovraporte con Paesi = Armeria

Capellina
1100. Un quadro da altare rappresentante il Crocifisso, San Lon-
gino e Santa Maria Maddalena

¢35
Camerino Duchesse
1183. Quattro quadri che formano il fregio

Camerino delle Ramate
1191. Sette quadri di fregio, compresovi un ritratto

c. 36
Passetto, e Prima Camera Acque
1219. Nove quadri di fregio con cornici greggie

APPENDICE 2-3

Seconda Camera
1221. Nove quadri di fregio con cornici greggie

c. 38

[Appartamento del] Signor Controllore, Saletta e due Camerini a
sinistra

1343. Un quadro d’un Paese lungo braccia 3 alto braccia 3 con
filetti a vernice

¢ 39

Due camere a destra

1373. Un quadro con filetti a vernice rappresentante un Paese,
del Geffles = Armeria

1374. Un detto con filetti come sopra largo braccia 3% alto brac-
cia 2 = Armeria

1375. Un detto con cornice dorata rappresentante la Sacra Fa-
miglia = Ponta

Camera per le Donne

1387. Tre quadri con filetti a vernice rappresentanti la Beata Ver-
gine, San Filippo Neri e San Liborio

1388. Un detto vecchio con frutti e fiori

c. 41

Scalcheria vecchia

1500. Una tela grande per fregio dipinta vecchia = levata e con-
sunta nel ripezzo de’ cadreghini rotti nell'imbottitura

APPENDICE 3

ASMi, Studi, parte antica, b. 10, fasc. 23.

Distinta de’ quadyri esistenti nell'aule del Reale Ginnasio di Man-
tova [1781].

Convento soppresso di San Girolamo

- [1] Un quadro grande rappresentante San Girolamo mori-
bondo, di buona maniera, bolognese, ¢ in buon stato, si
considera del valore di zecchini n. 60

- [2] Altro rappresentante '’Annunziata, ¢ quadro passabile,
ha molto patito, del valore di ... 5

—  [3] Quadro che rappresenta la Beata Vergine con san Gi-
rolamo, ed altre tre figure, & quadro antico di maniera di-
ligente del valore di .... 5

Soppressi Gesuiti

- [4] Quadro di San Gianfrancesco Regis dello Spagnoletto,
si considera del valore di ... 20

- [5-7] Tre quadri, cio¢ Sant'Tgnazio, San Francesco Saverio
e San Stanislao con san Francesco Borgia e la beata Ver-
gine, sono tutti tre ordinari e di poco valore

- [8] Quadro di San Francesco Borgia e la beata Vergine
Concetta, copia ordinaria e di poco valore

—  [9] Quadro di San Francesco d’Assisi del valore di ... 2

- [10-12] Tre quadri colle immagini di Sant’Antonio, San Bo-
naventura, e San Giovanni Vangelista del valore di due
zecchini I'uno ... 6

Chiesa di Sant’Agnese

- [13] Quadro di San Francesco, che si crede del Viani, del
valore di ... 40

- [14] Quadro rappresentante il Martirio di santa Catarina, di
poca considerazione, del valore di ... 4

—  [15] Quadro dell’Annunziata di poco valore

—  [16] Quadro di San Michele del Viani considerato del va-
lore di ... 30

- [17] Quadro della Sagra Famiglia di maniera antica, e di
poco valore

Oratorio della Scuola Segreta

- [18] Quadro grande della Pieta, del Mosca, di maniera an-
tica, e diligente, molto scrostato del valore di ... 30

- [19] Quadretto piccolo, con I'immagine della Beata Vergi-
ne e due pellegrini, € copia, e conseguentemente di poco
valore

- [20] Quadretto piccolo della pieta, antico, ordinario e di
poco valore

Nelle stanze del Segretario della Reale Accademia

[21] Quadro con I''mmagine del Crocefisso antica, con due

angiolini, di poco valore

—  [22] Quadro della Presentazione, del Fetti

—  [23] Quadro di Santa Maria Egiziaca

—  [24] Quadro grande di San Luigi, del Cignaroli

In tutto zecchini n. 201
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ASMn, Archivio Notarile, not. Angelo Pescatori, b. 7110, 13 di-
cembre 1786.

Nota de’ quadri trasportati dal monastero di Sant’Orsola in que-
sto Regio Demaniale Ginnasio di Mantova.

N° 1. 2. 3. 4. 5. 6. Quadretti piccioli dipinti sulla lavagna, del
Fetti, mezzi busti.

7. Un quadretto della Nativita di Gesu Cristo, con sette figure in-
tiere e un poco di gloria. In tavola.

8. Un San Francesco col crocefisso in mano, mezza figura.

9. Sant’Orsola

10. Santa Chiara * Quadri d’egual grandezza; mezza figura.

11. Ritratto di Giuseppe Simbeni

12. Ritratto di Margherita Cominelli Simbeni | D'egual grandez-
za; mezza figura.

13. 14. Due quadri con un Angelo per ciascheduno con scudo
in mano, cui ¢ un stema.

15. Altro quadro bislungo: varj Angeli che cantano e suonano.
Mezze figure anche i sudetti.

16. Ritratto della Principessa Metilde; in profillo, mezzo busto.
17. Ritratto in busto, mezza figura |

18. Ritratto in busto, alquanto pit grande dell’anzidetto

19. Ritratto quasi di mezza figura . Sono
ritratti di donne tutti tre. [La copia in ASMn, Demaniali e Uniti,
11 serie, b. 60, aggiunge: “Sono ritratti di donna, tutti tre d’un sol
pennello” ]

20. Deposizione nel sepolcro di Gesu Cristo lungo braccia due
circa, con dieci figure principali.

21. L’Annunziazione di Maria Vergine dipinta per traverso, di
suor Lucrina Fetti romana.

22. Ritratto di una figura in piedi, grande al naturale, con croce
in mano, rappresenta Santa Orsola o Santa Elena.

23. Ritratto dell’imperatrice Eleonora Gonzaga, dipinto della
Fetti. Figura in piedi.

24, Ritratto d’altra imperatrice, figura intiera col mondo in mano.
25. Ritratto della fondatrice del monastero, figura impiedi.

26. 27. un San Francesco e un Sant’Antonio grandi eguali. Di-
pinti da Carlo Bononi ferrarese.

28. Deposizione di Gesu Cristo nel sepolcro. Quadro di sette fi-
gure, per traverso. Mezze figure.

29. 30. due Sante di egual grandezza, una per quadro: sono
Santa Barbera e Santa Maria Maddalena. Figure intiere.

31. un quadro d’una Gloria d’angeli rappresenta Santi Silverio e
Catterina della ruota, altri santi, figure mezzane quasi tutte in-
tiere.

32. Maria Vergine, san Giuseppe e il Bambino. Dipinto in tavo-
la, rappresenta il Presepio addorato da’ pastori, sono figure in-
tiere in luogo apperto di campagna.

33. Maria Vergine col Bambino che dorme. Dipinto in tavola;
con poco paese. Mezze figure.

34. Un quadretto antico, dipinto in tavola: Maria Vergine col
Bambino sulle genocchie in luogo aperto, figure picciole intie-
re.

35. Una testa del Salvatore |

36. un’altra di Maria Vergine | Grandi uguali.

37. Un abbozzetto; rappresenta un Castigo di Gesu Cristo so-
speso da Maria Vergine, san Francesco e san Domenico. Figuri-
ne intiere.
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38. Il Martirio di sant'Orsola, colle sue seguaci, figurine intiere
numerosissime.

39. Maria Vergine con un coniglio; evvi anche il Bambino ed
altre due figure: sono figure intiere.

40. un quadro grande in tavola del Francia Auri bolognese, rap-
presenta Quem genuit adoravit, opera eseguita con estrema di-
ligenza.

41. La Notte del Correggio. Copia.
Rappresenta Gesu Cristo nato

42. 11 Christo morto colla Madre, e san
Giovanni cio¢ una Pieta; copia

di grandezza.

43. L'Adorazione dle] pastori, cioe il Presepio 1
44. L'Adorazione de’ Re Maggi

45. L'Incoronazione di spine di Gesu Cristo

46. L'Annunziazione di Maria Vergine

47. L'Orazione nell'orto

48. La Visitazione di santa Elisabetta

49. Gesu Cristo che porta caduto sotto la croce
50. La Flagellazione alla colonna di Gesu Cristo | Quadri d’egual
grandezza dipinti tutti da suor Lucrina Fetti romana.

51.52. 53. 54. Lunette grandi dipinte a chiaroscuro azzurino dal
Fetti.

55. La Flagellazione alla colonna di Gesu Cristo del Costa. Figure
grandi al naturale intiere.

56. Deposizione di Gesu Cristo nel sepolcro: del Costa. Figure
grandi al naturale intiere.

57. La Circoncisione di Gesu Cristo, figure intiere mediocri.

58. Una tavola colla Santissima Vergine e due sante e gloria d’an-
geli; cioé un quadretto dipinto in tavola. Sono figure intiere di
grandezza mediocri.

59. Un quadro d’'una Madonna col Bambino in piedi e due pel-
legrini, cio¢ Maria Vergine col Bambino in piedi e un pellegri-
no ed una pellegrina che stano genuflessi: sono figure intiere
grandi al naturale.

60. Cristo portante la croce caduto sotto la medesima. Figure sei
al naturale di grandezza, eccettuando Gesu Cristo le altre sono
mezze figure.

61. La lunetta grande; rappresenta Gesu Cristo quando sacio le
turbe, opera rispettabile del Fetti, figure piti grandi del naturale.
62. Maria Vergine col Bambino con due santi cappucini, del Baz-
zani. Figure grandi al naturale.

63. Maria Vergine col Bambino, san Giuseppe, santa Catterina,
santa Appolonia, san Francesco e san Domenico. Figure intiere
al naturale, eccettuate le ultime due che sono mezze.

64. San Giacomo. Figura in piedi grande al naturale, vestita da
pellegrino.

05. La Communione di san Girolamo; molte figure pit grandi del
naturale.

06. una Pieta con varj ritratti di casa Gonzaga: sono otto figure
grandi al naturale.

67. San Francesco che raccomanda la citta di Mantova a Maria
Vergine. Del Borgani.

68. Martirio di santa Caterina della ruota, con moltissime figure
acessorie, la santa e le figure principali sono grandi al naturale.
09. San Francesco che incorona e veste santa Chiara del suo or-
dine. Figure naturali.

70. San Michele che calpesta e fulmina i sette peccati mortali: del
Vianini: figure naturali.

Due quadri compagni




71. L'Orazione di Gesu Cristo nell'orto, con gloria. Figure natu-
rali.

72. Sant'Orsola e santa Margherita assunte in gloria colla santis-
sima Trinita e molti angeli, tutte figure grandi al naturale. Opera
insigne di Antonio Maria Vianini.

73. 1l Miracolo di santa Chiara col santissimo Sagramento. Opera
stupenda di Carlo Bononi di Ferrara. Sono figure al naturale.
74. Linsigne Matrtirio di santa Orsola colle altre vergini; tutte fi-
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gure al naturale. Dell’amirabile Lodovico Caracci bolognese.
75. 76. Questi due quadri erano, il primo nella sagrestia de’ Ge-
suiti, rappresentante San Giovanni Francesco Regis. Del Spa-
gnoletto. 1l secondo nell’'oratorio della Scuola Segreta; rappre-
sentante Gesu Cristo caduto sotto la croce e molte altre figure
tutte grandi al naturale, tra le quali vedesi il ritratto del pittore.
Opera diligente del Mosca; quali esistevano nella stanza ove si
sono riposti tutti li altri sopradetti.

APPENDICE 5

ASMn, Demaniali e Uniti, I serie, b. 38. [anche, in copia, in
ASMn, Amministrazione Centrale del Dipartimento del Mincio, b.
5, fasc. 15]

Nota de’ quadri che si sono raccolti dalle chiese sopresse da-
glinfrascritti Deputati dell’ Amministrazione Centrale, come da
ricevuta del Cittadino Martignoni, al quale sono stati consegna-
1i per ordine della medesima Amministrazione [1798].

S. Cristoforo
1.2 S. Cristoforo — Quadro grande per lungo di Giulio Romano.
2.° S.a Francesca Romana — pel lungo del Borgani.
3. Sacra Famiglia — come sopra dello Scarsellini.
4.° Beato Bernardo del Canuti.
5.° Circoncisione — del Costa.
Santissima Trinita
6. S. Paolo primo Eremita e S. Antonio abbate, per lungo del
Borgani.
7.2 S. Gioacchino e S. Anna, come sopra dello stesso Borgani.
Nel contiguo magazino d’acquavite
8.° Santa Maria Maddalena pel lungo dello stesso Borgani.
N.B. Nella suddetta chiesa della Santissima Trinita vi sono due
opere pregiabilissime del Rubens le quali non si possono vede-
re, nonché trasportare, per essere detta chiesa occupata dal
fieno fino alla volta.
S. Giovanni
9. S. Giovanni, che scrive I'’Apocalisse, quadro grande per lungo
sulla maniera di Girolamo Mazzola.
10.°11.° 12.° 13.° 14.° Cinque quadri per traverso rappresentan-
ti la vita di esso S. Evangelista — Opere di Girolamo Mazzola.
S. Marco
15.° Sogno di S. Romualdo del Bazzani.
16.° Simile soggetto del medesimo autore.

S. Francesco
17.° Quadro antico a dieci scomparti attribuito a Giovanni Sal-
mista che fioriva nel principio del 1400.
18.° Santi Lodovico e Bernardino, per traverso di Francesco
Monsignori.
19.° Santissima Annunziata di Lorenzo Costa — e nel riminato il
Padre Eterno dell'istesso autore.
20.° S. Bernardino, quadro per lungo attribuito con ragione al
Mantegna.
21.° Sacra Famiglia d’incerto autore antico.
22.° Santi Pietro, Paolo e Bernardino attribuiti a scuola di Tizia-
no ma del Palma Vecchio.
23.° S, Pietro d’Alcantara, d’incerto autore.
24.° S. Sebastiano e due Sante e un Angelo nel reminatto, d'in-
certo autore.
25.° Deposizione di Nostro Signore con varie storiette sopra e
sotto nella cornice, e reminatto attribuito all'antico Giotto fio-
rentino.
26.° Madonna e Santi, d’incerto autore antico.
27.° N.° 7 quadretti antichi.
28.° Pieta — mezze figure pel traverso — antiche.
29.°N.° 22 quadretti di varie grandezze, che erano nelle cantorie.

Arsenale, Sant’Orsola
30.° Orazione di Cristo nell'Orto — Quadro grande per lungo
d’'incerto.
31.° Battesimo di Cristo — del Borgani.
adi 28 Germinale Anno 6. Repubblicano
dalli cittadini professori Bottani, Campi e Rosaspina ricevo in
via di deposito d’ordine della Amministrazione Centrale li so-
pradescritti quadri da essi racolti dalli diversi luoghi sopressi, li
quali verano custoditi sino a nuova disposizione. Dal Palazzo
Nazionale 28 Germinale anno 6 Repubblicano
Giuseppe Forti, Ispettore provvisorio
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ASMn, Scalcheria b. 90.

APPENDICE 6

Inventaro generale de’ mobili, quadri, arredi sagri, ed altri effetti Nazionali coll'indicazione del loro prezzo, e cio ad evasione del De-
creto dell’Economato de 31 dicembre 1802 anno II [7] N. 14815, et del Subeconomato de 5 corrente 1803 anno II [?] N. 4640. [tra pa-
rentesi uncinate sono aggiunte coeve al testo]

[p. 1]

<Galeria Quadri>

Ex-Camera al+

“ [2-3] +

“ [4-5] +

Domenicani  [6] +

“ (71 +

Abazia di 8]

San Nicolo

Filippini [9-10]

Domenicani  [11]

<Salone Armeria>

ex-Camera [12]

[p. 2]

ex-Camera (13]
[14] +
(151 +
(10l +
(171 +
[18-19] +
[20] +
(21-22] +
[23] +
[24] +

Terziarie di [25]
San Francesco
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Nel Palazzo Nazionale
Anticamera della Prefettura

Un quadro grande per traverso, lungo braccia 11, largo braccia 6 esprimente 'Eta
di ferro dipinto dal Palma

Altri due della stessa misura uno, ch’esprime I'Eta dell’'oro, et I'altro quello
dell'argento dipinti dal suddetto autore

Due simili rappresentanti paesi con figure per in piedi alti braccia 5 larghi 3%
d'ignoto autore d'un merito sufficiente

Un ovato della misura di braccia 4 rappresentante San Giacinto domenicano opera
del Bazani mantovano

Un quadro per in piedi alto braccia 4%, e largo braccia 22 rappresentante San Pio
Quinto d’ignoto autore

Altro simile d’ignoto autore rappresentante il Salvatore in piedi

Due simili alti braccia 7%, e larghi braccia 4% il primo esprimente la Circoncisione,
ed il secondo I’Assunta ambidue del Cignaroli

Un quadro di braccia 3 in quadrato rappresentante la Beata Vergine, Bambino,
ed Angeli con istromenti alcuni di questi con istromenti filarmonici della scuola
del Molossi un poco guasto

Nella Camera detta de’ Sette Scalini

Un quadro per traverso lungo braccia 11%2 largo braccia 5% rappresentante Paesi
con rottami d’architettura e figure molto patito d’ignoto autore

&

Somma retro &

Un quadro per traverso largo braccia 8%2 lungo braccia 6 rappresentante la
Maddalena in casa di Simone Fariseo dipinta da Pietro d’obue e tratto dall’originale
di Paolo Veronese moltissimo guasto

Un simile in quadrato di braccia 3 once 9 con figure, paesi et Bestiami opera

del Bassani

Altro per in piedi alto braccia 4%, e lungo braccia 3 con figure e bestiami opera
del Bassani

Altro in traverso di braccia 22 lungo, ed alto braccia 2 rappresentante frutti, volatili,
d’ignoto autore

Altro simile per traverso di braccia 4 once 8, ed alto braccia 4 rappresentante un
Paese con veduta d'un castello, figure e Bestiami

Due simili di braccia 22 in quadrato dipinti a tempera

Un simile per traverso di braccia 3, e largo braccia 1 once 1 rappresentante
I'Ascensione con Apostoli espressi di sotto in su della scuola di Giulio Romano
Due simili alti braccia 2 once 4 larghi braccia 2% che esprimono fatti della favola
d'Ipsiche della scuola del Palma, patiti

Un simile per traverso lungo braccia 3 once 3 largo braccia 3 esprimente un Paese
scuro, e patito, d’ignoto autore

Altro simile per traverso lungo braccia 2 once 10 largo braccia 2 esprimente un
Paese con architettura d’ignoto autore

Un quadro per in piedi alto braccia 32 largo braccia 2v%

esprimente una Beata Vergine col Bambino della maniera del Borgani patito

&
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Madri San [26-30] +
Giovanni

<Salone Armeria>

Padri [31] +
Francescani

Agostiniani [32-35] +
Barnabiti [36]
Terziarie di [37-40] +
San Francesco

Olivetani [41]
Agostiniani [42] +
Olivetani [43]
Madri [44]

San Barnaba

Ex-Camera [45] +

<Galeria Quadri>

Ex-Camera

<Galeria Quadri>

<Guardarobba> [48-49]
[50]

<Salone Armeria> [51]

<Galeria Quadri> [52] +

[53-54] +

(571 +

[58-59] +

[60-61] +

<Duplicato>  [45]

[46-47] +

APPENDICE 6

Somma contro & 4447.10
Nella sala denominata dei Duchi

Cinque quadri per traverso braccia 6%z lunghi, ed alti braccia 4%2 con fatti di San

Giovanni del Mazzola 600

Un quadro per traverso lungo braccia 4 alto 3 rappresentante San Bernardino, e

San Francesco che sostengono il nome di Gesu nel mezzo, del Mantegna 300
Quattro quadri in piedi lunghi braccia 12, larghi braccia 5, uno la Famiglia Sacra

con gloria d’angeli superiormente, I'altro il Martirio di Sant’Agnese, I'altro

San Giovanni Buono con eremiti, I'altro il Trionfo dell’Arca Santa del Borgani 720
Un quadro d’altare braccia 72 alto, largo braccia 5 rappresentante il Beato

Alessandro Sauli con molti angeli d’ignoto autore 150
Quattro quadri per traverso lunghi braccia 5 alti braccia 2V rappresentanti le

parabole del Vangelo a chiaro e scuro, del Schivenoglia, in parte patiti e rotti 120
Un quadro alto braccia 5%2 largo braccia 4 rappresentante il Beato Bernardo Tolomet,

e suo compagno con gloria d’angeli superiormente del Canuti 300
Un quadro alto braccia 6 largo braccia 4 rappresentante San Giovachino, e Santa
Lisabeta con angeli superiormente, opera del Borgani 225
Un quadro per traverso alto braccia 3 once 8 largo braccia 2¥2 rappresentante

San Romoaldo, opera del Bazzani 150
Un quadro per inpiedi rappresentante San Carlo, Beata Vergine col Bambino ed

angeli d'ignoto autore 120

Un quadro per traverso lungo braccia 17%2 alto braccia 6%, esprimente il fatto
di Perseo con la testa di Medusa in mano, in distanza Andromaca liberata
dal sudetto Perseo, d’ignoto autore 180

Somma retro &
Due quadri alti braccia 2, larghi braccia 2 rappresentanti ritrati della famiglia Pico

della Mirandola 30
Due simili di braccia 1Y% alti, e larghi braccia 1%z rappresentanti fiori 20
Altro di braccia 3 alto, e largo due d’'ignoto autore 30

Anticamera della ritirata
Un quadro per traverso di braccia 7% lungo, ed alto braccia 5 once 5, rappresentante
Davide nell'atto d’aver ucciso il gigante Golia, I'armata in distanza che fugge,

ma molto patito 120
Altro per traverso di braccia 5 lungo, alto braccia 3%z esprimente Psiche, che sta
considerando Amore con la lucerna, opera del Palma 180
Altri due quadri uniti, che formano un solo di braccia 4 once 8 largo, e braccia 7

in altezza, rappresentanti la continuazione della favola di Psiche del Palma 240
Altro simile, che continua li stessi fatti del detto autore e di egual merito 240
Un quadro per in piedi di braccia 3 alto e largo braccia 2 rappresentante una

Santa martire del valore 225
Un quadro per traverso di braccia 2¥2, e braccia 2 alto, rappresentante un Paese

con figure 37
Due quadri per in piedi lunghi braccia 4, e larghi braccia 1 once 8 rappresentanti,

uno la Resurrezione, e l'altro la Nativita della scuola di Lorenzo Costa 180

Due quadri uniti di braccia 6 in piedi, larghi braccia 4, rappresentanti uno il fatto
di Ipsiche, e l'altro Lot

Somma contro &
con le figlie fuggito da Sodoma, il primo del Palma, et l'altro della scuola di

Paolo Farinato, il primo de’ quali patito, e rotto 225
Un quadro per traverso con due mezze figure quali portano frutti e fiori, della
lunghezza braccia 4, alto braccia 3 135
Due quadri per traverso larghi braccia 4, alti uno, l'altro di braccia 3 once 3 colla
continuazione dei fatti d'Ipsiche del Palma 180

Sala denominata dei Duchi

Un quadro per traverso lungo braccia 17 once 3 alto braccia 6% esprimente il fatto

di Perseo con la testa di Medusa in mano, in distanza Andromaca liberata

dal sudetto Perseo 180
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<Duplicato>

Padri
Francescani
Ex-Camera

[p. 6]

Ex-Camera

<Armeria>

Padri
Francescani

Terziarie di
San Francesco
[p. 71

Padri
Francescani

Ex-Camera

Padri
Francescani

Ex-Camera
Padri
Francescani
Domenicani

[p. 8l

Padri

64

[46-47]

[48-49]
(50]

[68]

[69]

(701 +
(71]

(72]
[73-76] +

(77-78] +

86] +

(87-90] +

[94] +

(95971 +
(98] +

991

Due rittratti rappresentanti della famiglia Pico della Mirandola di braccia 2 in
altezza, e larghezza braccia 2

Due simili rappresentanti fiori di braccia 1Y% alto, e largo braccia 1v2

Altro simile di braccia 3 alto, largo due d’autore di merito rappresentante la Beata
Vergine Annunciata

Nella Sala denominata dei Papi

Un quadro in piedi di braccia 8 in altezza e 5 in larghezza rappresentante San
Bernardino della scuola di Mantegna

Un quadro in piedi di braccia 6 in altezza, e di larghezza rappresentante un
Crocefisso, Santa Maddalena, e San Longino d’autore ignoto di buon penello

Un quadro a traverso di braccia 16 in lunghezza, e 9 in altezza rappresentante una
favola quando Giove fulmino Dieste del Brusasorci

Somma retro &

Un quadro a traverso di braccia 16 in lunghezza, e 9 in altezza rappresentante un
fatto di Troja del Costa

Altro simile di braccia 18 in lunghezza, e 12 in altezza rappresentante il Diluvio
del Brusasorci

Altro simile di braccia 10 in lunghezza e 5 in altezza rappresentante il volo d’Icaro
dipinto da Giulio Romano

Altro simile per traverso di. braccia 6¥2 lungo, alto braccia 3% rappresentante una
favola d'ignoto autore

Altro simile di braccia 4 largo e 2 alto rappresentante Gest quando fu presentato
a Pilato della scuola del Rubens

Quattro simili piccoli in piedi di braccia 2 alti, e larghi braccia 1%z rappresentanti
ritratti della famiglia Pico della Mirandola

Due simili rappresentanti due letterati della famiglia Pico della Mirandola di braccia
3 alti, e due e mezzo larghi

Altro simile di braccia 2 in altezza e braccia 1Y% in larghezza della suddetta famiglia
Altro simile di braccia 7 alto, e braccia 42 largo rappresentante San Venochio Abate
e San Gibaldo con un Gloria d’Angeli al di sopra d’ignoto autore

Altro di braccia 7 alto e braccia 4% in largo rappresentante la Beata Vergine

San Giovacchino, e Sant’Anna del Borgani

Quattro quadri di braccia 2 once 9 alti, e braccia 2 larghi appresentanti uno la
Circoncisione

Somma contro &

altro la Beata Vergine di Loreto, l'altro di San Filippo Neri e I'altro della Beata Vergine
Addolorata d’ignoto autore

Un quadro di braccia 2 alto, e largo braccia 1% rappresentante il ritratto del Padre
Gregorio Pedrocca

Nella Sala degli Arcieri

Quattro quadri grandi in traverso di braccia 17 lunghi e 10 alti rappresentanti la
favola del Fetonte del Brusasorci

Altro simile rappresentante Pigmalione, e Pirro di braccia 17, e 10 alti del Brusasorci
Altro simile dell'eguale altezza e lunghezza rappresentate Giove che fulmina li Giganti
della Scuola di Giulio Romano

Altro simile di braccia 11 lungo, ed alto braccia 7Y% alto rappresentante 'Eta del
piombo dipinti del Palma

Nella Galleria Nova

Un quadro di braccia 7 altezza, e 4 in larghezza rappresentante San Rocco,
Sant’Antonio, la deposizione di Gesu dalla Croce, la Beata Vergine, Santa Rosa,
San Giovanni Battista con una Gloria d’Angeli d’ignoto autore

Tre quadri piccoli di braccia 2 in altezza, ed uno in larghezza rappresentanti fiori
Altro quadro in piedi di braccia 6 in altezza, e cinque in larghezza rappresentante
una Martire, San Felice Cappuccino, il Padre Eterno con gloria d’Angeli

Altro simile in piedi di braccia 7 in altezza e 4%2 in larghezza rappresentante

San Domenico, San Pietro, e San Paolo con angeli del pittore Anselmi

Somma retro &

[100-102] + Tre quadri di braccia 2 once 3 in altezza, e braccia 1 once 8 in larghezza
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[p. 11

Francescani
Domenicani

Padri
Francescani
Domenicani

Madri Servite

Serviti

Ex-Camera
Francescani

Barnabiti

Domenicani

Domenicani

Agostiniani

Francescani

Agostiniani

Agostiniani

Francesco
da Paola
Ex-Camera

Riformati

(103] +

[104]

[105]

APPENDICE 6

rappresentanti tre letterati francescani

Un quadro in piedi in figura ovale alla cima di braccia 8 in altezza e 9 in larghezza
rappresentante San Vincenzo Ferrerio, che predica alle Genti del Pittore Bottani

il vecchio

Altro simile in piedi di braccia 6 in altezza e braccia 3 once 8 in larghezza
rappresentante la Beata Osanna, la Beata Vergine con Angeli della Scuola Bolognese
Altro quadro in piedi di braccia 7% in altezza e braccia 4 ¥ in larghezza
rappresentante il Crocefisso, San Girolamo, San Pietro Martire del pittore Bottani

il giovine

[106-108] + Tre simili di braccia 2 once 3 in altezza e braccia 1 once 8 in larghezza

[109] +

rappresentanti tre letterati francescani

Un quadro in piedi di braccia 6% alto e braccia 4 in larghezza rappresentante

due Santi Domenicani, San Carlo, San Tomaso Villanova, Santa Maddalena, la Beata
Vergine con Bambino

[110-112] + Tre quadri di braccia 2 once 3 in altezza, e braccia 1 once 8 in larghezza

(113]

rappresentanti due letterati francescani, ed un servita
Un quadro in piedi di braccia 8 in altezza e 5 in larghezza rappresentante una Pieta
con due Santi Francescani, un Cardinale e due Sante Monache

Somma contro &

Un quadro di braccia 3 in altezza e due di larghezza rappresentante un

letterato servita

Altro simile rappresentante un letterato della Famiglia Gonzaga

Un quadro in piedi di braccia 9 in altezza e 5 in larghezza con la cimasa di figura
ovale rappresentante la caduta di San Paolo che va in Damasco un poco patito

[117-118] + Due quadri di braccia 3 in altezza, e due in larghezza, uno raffigurante un

[119] +

Cardinale Servita, e l'altro un ritratto della Famiglia Gonzaga dell'ex-Camera
Un quadro in piedi di braccia 7 in altezza e braccia 6Y% in larghezza
rappresentante San Carlo Boromeo d’ignoto autore

[120-122] + Tre quadri piccoli di braccia 2 once 3 di altezza e braccia 1 once 8 di larghezza

[123] +

il primo rappresentante un leterato Francescano, il secondo una Monaca, e I'altro
un servita

Un quadro in piedi di braccia 6% altezza, e 4 larghezza rappresentante

Santa Barbara

[124-126] + Tre simili di braccia 2 in altezza e uno in larghezza rappresentanti tre letterati

(127] +

(128]

[129] +

(130] +

Francescani
Un quadro in piedi di braccia 7% in altezza e 5 in larghezza alla cima in figura ovale

Somma retro &

rappresentante San Tomaso d’Aquino sostenuto da un Angelo con diversi Angeli
Altro quadro di braccia 6% in altezza e braccia 3 once 9 in larghezza
rappresentante San Luigi Gonzaga, la Beata Vergine con Gloria d’Angeli ed il
nome di Gesu

Altro simile in piedi in cima di figura ovale di braccia 72 in altezza e 4%z in
larghezza rappresentante la Beata Vergine col Bambino, San Francesco, 'Angelo
Custode, San Sebastiano, San Giovanni della Scuola di Giulio Romano

Altro simile in piedi di braccia 6 in altezza e 5 in larghezza rappresentante
Sant’Agostino, Sant’ Ambrogio, Beata Vergine con il Bambino, ed in fondo una
tavola esprimente Gloria in excelsis Deo della scuola di Giulio Romano

[131-133] + Tre simili di braccia 2 in altezza, ed uno in larghezza rappresentanti tre letterati

[134] +

(135]
(136]

(137]

Francescani
Altro quadro di braccia 7 in altezza e braccia 3 e mezzo in larghezza rappresentante
San Paolo, e Sant’Antonio primi [sic] eremita con un angelo, opera del Borgani

Somma contro &
Un ovato grande rappresentante il Padre Eterno

Un quadro per traverso di braccia 2% in lunghezza e braccia 1% in altezza
rappresentante fiori e frutti
Un quadro grande di braccia 7 in altezza e 5 in larghezza rappresentante il
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Francescani
<Duplicato>
Ex-Camera
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Serviti
Servite
Francescani
Ex-Camera

Francescani

[p. 12]

Filippini

Ex-Camera

Monache
Santa Caterina

Domenicani

Ex-Camera

[p. 13]

Monache di

Santa Caterina

Domenicani

Ex-Camera

Ex-Camera

[p. 14]

Ex-Camera
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Cenacolo delli Apostoli con la venuta del Spirito Santo del Costa

[138] Un quadro in piedi di braccia 5% in altezza e braccia 4 once 3 in larghezza
rappresentante San Giovacchino, e Santa Lisabetta con gloria d’Angeli

[139-140] Due simili di braccia 22 in altezza, e 2 in larghezza rappresentanti due ritratti
de Principi

[141] Altro in piedi di braccia 6 in altezza e braccia 3 once 9 in larghezza
rappresentante San Nicola di Bari dipinto dal Campi

[142-143] Due quadri di braccia 2Y% in altezza e 2 in larghezza rappresentanti uno un
Vescovo e l'altro un frate ambedue

[144-145] + Due quadri di braccia 2Y in altezza e braccia 2 in larghezza rappresentante due
Sante Monache Servite

[146] +  Un quadro di braccia 6 in altezza, e braccia 6 in larghezza dipinto sull'asse
rappresentante la Beata Vergine Annunciata del Perugino

[147-149] + Tre piccoli quadrati di braccia 1% in larghezza, e braccia 1 in altezza
rappresentanti paesi e fiori

[150] Un quadro in piedi di braccia 7 in altezza, e 4 in larghezza rappresentante
Santa Margarita

Somma retro &
da Cortona del Bazani.

[1511 +  Un quadro di braccia 5 in altezza, e braccia 3%2 in larghezza rappresentante
San Francesco di Sales creduto dello Spagnoletto

[152] Uno simile in traverso di braccia 2 di larghezza ed uno in altezza rappresentante
fiori

[153-154] Due simili di braccia 2 in larghezza, ed uno in altezza rappresentanti fiori

[155-156] +Due simili di braccia 2 in altezza, e braccia 1 once 9 in larghezza rappresentanti
due letterati Francescani

[157-158] + Due simili di braccia 32 in altezza, e braccia 2V% in larghezza rappresentanti due
Santi Apostoli

[159] +  Un quadro di braccia 5 once 3 in altezza e braccia 4 once 3 in larghezza

rappresentante Gesu Cristo con la croce che va al Calvario della Scuola del Mantegna

[160] +  Altro simile di braccia 6 in altezza e braccia 4 in larghezza rappresentante
San Sebastiano, San Paolo, San Giovanni Battista con un Angelo in cima

[161-162] Due simili di braccia 2 once 3 in altezza e braccia 1Y% in larghezza rappresentanti
due ritratti de Principi

[163] +  Un quadro piccolo in traverso di braccia 1% in larghezza, ed alto braccia 1 in
altezza rappresentante fiori e frutti

Somma contro &
[164-166] + Tre quadri di braccia 1% in altezza ed uno in larghezza rappresentanti fiori

[1671+  Un quadro di braccia 5 once 3 in altezza e braccia 4% in larghezza dipinto sull'asse

rappresentante San Romano, San Vincenzo confessore, San Vincenzo Martire,
Santa Rosa, San Giovanni Battista, Santa Barbara con in fondo uno scudo
rappresentante la Beata Vergine Annunciata di buon penello

[168] Un quadro per traverso di braccia 7 in larghezza e 6 in altezza rappresentante
San Tomaso d’Aquino dipinto dal Bazani
Nella prima Camera dell’ Appartamento ex-Ducale

[169-172] + Quattro quadri grandi che formano il fregio alla suddetta Camera fissi nel muro
rappresentanti la Storia di Giuditta che recide il capo ad Oloferne della Scuola
del Bassani
Camera detta dell’Arcova

[173-182] + Dieci quadri in piedi di braccia 5 in altezza e 4 in larghezza rappresentanti ritratti
de’ Principi Gonzaga

[183] +  Altro simile piccolo di braccia 2 in altezza, ed uno in larghezza rappresentante
un ritratto della Famiglia Gonzaga

Somma retro &
Camera di ritiro del Prefetto

[184-188] Cinque quadri di braccia 2 in altezza, ed uno in larghezza rappresentanti cinque
ritratti dei Principi Gonzaga

150

60

10

600

10

10

90

10

60

70

60

200

100

100

50

20



[p. 15]

[p. 16]

[p. 17]

Filippini
<Nesistono 6>

Terziarie di
San Francesco
Francescani

Madri della
Cantelma
Francescani

Terziarie San
Francesco
Francescani

Terziarie San
Francesco
Abazia di
San Nicolo
Francescani

Paolotti

Agostiniani

Francescani
Carmelitani

Scalzi
Francescani

Francescani

Serviti

(189]
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[240]
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[242] +

[243] +

[244]

APPENDICE 6

Un quadro per traverso di braccia 2% larghezza e braccia 1Y% in altezza
rappresentante la Beata Vergine, Bambino, San Giuseppe, e San Giovanni Battista 4
Altri due simili di braccia 2 in larghezza e braccia 1 in altezza rappresentanti fiori,

e frutti 8
Un quadro di braccia 1% in altezza, e in larghezza rappresentante un Santo 4
Due soprausci di braccia 1 alti e braccia 2 in larghezza rappresentanti due fatti

della Sacra Scrittura 7

Nel corridore che conduce nella Galleria

Venticinque quadri di braccia 2 in larghezza e braccia 1 once 9 in altezza
rappresentanti la vita e istorie di San Filippo Neri

Nel loggiato dell’Armeria

Un quadro per traverso di braccia 6 in larghezza e 2 in altezza rappresentante un

prospetto d’Architettura 6
Altro simile in piedi di braccia 7% in altezza e 5 in larghezza rappresentante
Sant’Antonio da Padova tutto patito 20

Somma contro &
Un quadro in piedi di braccia 8 in altezza, e braccia 5% in larghezza rappresentante

la Presentazione del Tempio patito 30
Tre quadri in traverso di braccia 8 larghezza e braccia 5% in altezza rappresentanti

li Miracoli di Sant’Antonio 60
Due quadri dipinti a chiaro, e scuro di braccia 9 in altezza, ed 11 in larghezza

dipinti a chiaro, e scuro patiti rappresentanti fatti di Sagra Scrittura 40
Un quadro in piedi di braccia 6 alto, e 4 in larghezza rappresentante Sant’Anna,

Santa Lisabetta con gloria d’Angeli 15

Un quadro in piedi di braccia 5 in altezza e 4 in larghezza rappresentante San
Lorenzo, I'’Angelo Custode, la Beata Vergine denominata del Bosco in parte rotto 30
Un quadro in cima figura ovale di braccia 7 alto, e 5% in lunghezza rappresentante

la venuta de Re Magi molto patito 6
Altro simile di braccia 7 in altezza, e 5%: in larghezza rappresentante la Beata

Vergine in alto, San Carlo, due Sante patito 7
Un ovato di braccia 3 in larghezza, e 4 in altezza rappresentante San Nicold 5

Un quadro in piedi di braccia 8Y% alto e braccia 4 largo rappresentante una Martire
con Dragone ai piedi, e gloria d’Angeli 10

Somma retro &
Un quadro di braccia 5% in altezza e braccia 3 in larghezza rappresentante

San Francesco di Paola in atto di dare il cordone ad un Santo Vescovo 4
Altro simile di braccia 472 in altezza, e braccia 3 in larghezza rappresentante

un Crocefisso 3
Altro simile di braccia 4 in altezza, e braccia 3 in larghezza rappresentante
I'Adorazione de Re Magi 5
Altro simile di braccia 5 in altezza, e braccia 4%2 in larghezza rappresentante

San Francesco di Sales, Beata Vergine in alto 7
Altro simile di braccia 6 alto e 4 largo rappresentante Sant'Andrea, la Beata Vergine
con Bambino 8
Altro simile di braccia 5 alto e braccia 4 largo rappresentante la Beata Vergine

con Bambino, e due Santi Francescani dipinti sull'asse 8
Altro simile di braccia 4Y% alto, e braccia 3 once 8 largo rappresentante Santa Teresa,
la Beata Vergine, San Giuseppe 10
Altro simile di braccia 4 once 3 largo e braccia 6 alto rappresentante San Bonaventura,
Santa Chiara, e San Francesco patiti 9
Altro simile di braccia 4% in altezza, e 3 in larghezza rappresentante un

Martirio de Padri Francescani 4

Somma contro &
Un quadro di. braccia 5 in altezza e 4 in larghezza rappresentante il Martirio

di Sant'Orsola 5
Altro simile di braccia 5 alto, e 3 largo dipinto a chiaro e scuro rappresentante
un pezzo d’architettura San Pellegrino, ed altri Santi 4
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Barnabiti

Francescani

Crociferi
Padri Serviti

Serviti
Domenicani

[p. 18]

Francescani

Teatini

Santa Caterina
di Siena
Barnabiti

San Carlo
Gesuiti

Serviti

Francescani

Francescani
Filippini

Domenicani
[p. 191

Francescani

Crociferi

Serviti

Domenicani
Crociferi

Santa Caterina
da Siena
Serviti

[p. 20]
Terziarie di
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[245]
[246-247)
[248-249]
(2501

[251]
[252-254]

[258-263]
[264]
[263]
[266-269]
[270]
[271]
(272]
[273]

[274-279]

(280}
[281-282]

[283]

(284]

(285]
[286]

(287
[288]
[289]
[290]
[291]

(292]
[293]

[294]
[295]

(296]

[297]

Un quadro di traverso di braccia 4% in larghezza, e 3 altezza rappresentante la
regola di San Carlo

Due quadri di. braccia 5 in altezza e 3 in larghezza, uno rappresentante la Beata
Vergine, Sant’Anna, San Giovacchino e I'altro Sant’Antonio da Padova

Due simili di braccia 5 alti e 3 larghi rappresentanti uno il Crocefisso, e l'altro
San Giovanni Battista che predica alle turbe

Altro simile di braccia 6Y% alto, e 2Y: largo rappresentante un Miracolo di
Sant’Antonio da Padova

Altro simile di braccia 6 alto, e braccia 3Y% largo rappresentante il Redentore

Tre quadri per traverso di braccia 5 in larghezza, e due in altezza rappresentanti
ritratti de Generali Serviti

Altro simile di braccia 5 largo, e 2V% alto rappresentante fiori patito

Altro simile di braccia 6 in altezza e 5 in larghezza rappresentante la Beata Vergine
che ha sotto il manto diversi Santi d’ogni religione

Altro simile in piedi di braccia 6 alto, e braccia 4 lungo rappresentante

San Vincenzo Ferrerio, che predica alle genti

Somma retro &

Sei quadri alti braccia 5, e larghi braccia 3 rappresentanti 4 Santi dell'ordine
francescano

Un quadro di braccia 2%z in altezza e braccia 22 largo rappresentante il venerabile
fra Stefano con la Beata Vergine in alto

Altro simile di braccia 2%2 in altezza, e braccia 22 largo rappresentante San Gaetano
con in alto la figura della Mitra Pasquale in alto

Quattro quadri di braccia 3% alti, e braccia 2 larghi rappresentante gli Apostoli

Un quadro di. braccia 3%2 alto e largo braccia 3%z rappresentante un Martire, e sulla
cima il Padre Eterno e l'ordine della Redenzione de Schiavi

Altro di braccia 3% alto e 4Y2 largo rappresentante la Beata Vergine nel mezzo, e
due Santi Domenicani

Altro di braccia 4 in altezza, e 3V in larghezza rappresentante Sant'Ignazio

Altro di. braccia 4 in altezza e 3 largo rappresentante una Caccia de Mori

Sei quadri di braccia 5%, e braccia 3 larghi rappresentanti due Santi e 4 Beate
della Casa Gonzaga

Altro di braccia 4 alto, e 3 lungo rappresentante San Francesco

Due quadri di braccia 2Y% alti, e larghi braccia 3¥2 rappresentanti la vita di

San Filippo Neri

Altro di braccia 6 alto e braccia 4% lungo rappresentante San Girolamo, la Beata
Vergine due Santi Domenicani

Un quadro piccolo rappresentante la Beata Vergine il Santo ed un Francescano
alto braccia 3, e largo braccia 2

Altro di braccia 2 alto, e braccia 1% alto rappresentante fiori

Altro di braccia 2Y% alto e braccia 1%2 largo rappresentante un Santo, che da la
regola ad una Santa

Altro simile di braccia 1 largo, e braccia 1 alto rappresentante una Martire
Altro simile di. braccia 1 largo, e braccia 1 alto rappresentante San Pio quinto
Altro simile rappresentante un ritratto dei Duchi Gonzaga

Altro simile rappresentante una Martire

Altro simile di braccia 3 alto, e largo braccia 2 rappresentante una Principessa
di Casa Gonzaga

Altro simile rappresentante San Tomaso d’Aquino

Altro simile per traverso di braccia 2V largo, ed 12 alto rappresentante Gesu
deposto dalla Croce

Altro simile in piedi di braccia 3%, e braccia 2V largo rappresentante un Ecce homo
Altro simile della stessa misura rappresentante una Martire Domenicana

Altro simile in traverso di braccia 3%z alto e braccia 2 largo rappresentante il trionfo
della Chiesa

Un quadro di braccia 3% per traverso, ed alto braccia 2 rappresentante
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[p. 21]

[p. 22]

San Francesco

Teatini
Crociferi

Teatini
Domenicani
Santa Caterina

da Siena

Francescani

Teatini
Francescani

Francescani

Agostiniani
Ex-Camera
Carmelitani
Scalzi

Ex-Camera

Ex-Camera
Agostiniani

Parrocchiale
Santa Caterina
Padri Riformati

Gesuiti

Serviti
Agostiniani

Francescani
Gesuiti

Francescani

Carmelitani
Scalzi

40 Ore

<trasportato nella

Galeria del

(3031
[300]

(3071

[308]
(309-314]

(315-319]
(320-322]

323]
324]
3

25-354]

[
[
[
(355-394]

[395-403]
[404]
[403]
[400]

[407]

[408]

[409]

[410]
[411-412]

[413]
[414]
[415]

[416-425]

[420] +

Palazzo Nazionale>

<Parrocchiale
San Barnaba>
<nel Palazzo
Nazionale
nella Galeria>

[427]

[428] +

APPENDICE 6

un Sposalizio

Altro di braccia 3% lunghezza, e due e mezzo alto rappresentante San Francesco
Altro simile rappresentante un Santo Teatino

Altro simile di. braccia 1 largo e braccia uno alto rappresentante la Beata Vergine
col Bambino

Altro simile di braccia 3 alto, e largo braccia 1 rappresentante un Missionario Teatino
Altro simile di braccia 2% alto, e braccia 2 largo rappresentante un Santo
Domenicano

Altro simile di brazza 2¥: alto, e braccia 2 largo rappresentante un ritratto

Altro di braccia 3 alto e braccia 2 largo rappresentante la Beata Vergine Annunciata

Altro di braccia 1Y% alto, e braccia uno largo rappresentante Santa Cecilia

Altro di braccia 4 in traverso, e braccia 4 alto rappresentante la Beata Vergine con
il manto e diverse altre figure un Santo Vescovo da una parte, e un Santo Francescano
Altro di braccia 3 alto, ed un mezzo largo rappresentante la Beata Vergine

ed altri Santi

Un ovato rappresentante un Santo Martire Teatino

Sei quadri dipinti sul legno di braccia 2 alti e braccia 1 larghi rappresentanti Santi

Cinque quadri piccoli rotti rappresentanti Santi

Tre simili di braccia 3 alti, e braccia 1 larghi sul legno rappresentanti la Beata Vergine,
e due Santi Vescovi

Altro di braccia 3 in traverso, ed uno alto rappresentante il Cenacolo

Un rotolo di braccia 10 in traverso, e 4 in altezza rappresentante il Cenacolo

30 quadri di diverse qualita rappresentanti Santi

40 simili rappresentanti Santi

Nell'Ufficio di Sanita

Nove quadri che formano il fregio di detta Camera patiti, € non si conosce

cosa rappresentano

Nel Ginasio

Una mezza luna rappresentante un cenacolo

Un quadro di braccia 6 alto e 5 largo rappresentante la Nascita di San Giovanni
Battista con San Giovacchino, ed altre figure

Altro simile di braccia 6 altezza e 5 in larghezza rappresentante la Beata Vergine
Concetta

Altro simile di braccia 5 in altezza e 4 in larghezza rappresentante la Beata Vergine
Concetta

Altro simile di braccia 5 alto, e 4Y% largo rappresentante Santa Teresa con gloria
d’angeli ed un Santo Francescano

Un quadro di braccia 6 alto, e 4 in larghezza rappresentante San Stanislao Kosta,
San Carlo Borromeo, la Beata Vergine con Gloria d’angeli

Altro di braccia 5 alto, e 4 in larghezza rappresentante San Pellegrino Laziosi

Due rotoli tutti rotti, e patiti, che formavano li fregi del’Altar maggiore del Rubens,
e mancanti di figure

Un quadro di braccia 4 alto, e largo braccia 3 rappresentante San Francesco d’Assisi
Altro simile di braccia 5 alto e largo braccia 3V rappresentante San Francesco Borgia
Altro simile di braccia 5 alto, e largo braccia 3% rappresentante San Bernardino

da Siena

Dieci quadri piccoli di carta rappresentanti diversi Santi

Nel locale di questo Ufficio
Un quadro in figura ovale di braccia 6 alto, e largo braccia 4 rappresentante
la Beata Vergine Annunciata del Viani

Altro simile in quadrato di braccia 6 e alto e largo braccia 4 rappresentante
Santi Crispino e Crispiniano di buon pennello
Altro simile rappresentante Sant’Andrea Avelino sostenuto da un Angelo

40
100

18

10

300

200
150
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[p. 23]
40 Ore [429] Un quadro di braccia 6 in altezza, e 4 in larghezza rappresentante il Martirio
di Sant'Orsola 100
<in San Maurizio>[430] Altro simile rappresentante il Martirio di San Cristoforo con alla cima San Giacomo
Apostolo davanti alla Beata Vergine 100
Filippini [431] Un quadro piccolo di braccia 4 in altezza, e 2 in larghezza rappresentante
San Sebastiano in parte rotto 15
[432] Un quadro in piedi di braccia 5 in altezza e 2 in larghezza rappresentante
il Redentore 6
[433] Altro simile di braccia 2 in altezza e uno in larghezza rappresentante un ritratto
con un cane 3
[434] Altro simile per traverso di braccia 2, e alto braccia 1% rappresentante un Paese 4
[433] Altro simile di braccia 1%, ed alto 1 rappresentante un piccolo paese 2
[436-441]  Sei quadri di braccia 2 in larghezza, ed braccia 1% in altezza rappresentanti la vita
di San Filippo Neri 18
[442-443]  Due quadri di braccia 2 alti. e lunghi braccia 1 rappresentanti due Santi 6
<nell'anticamera [444-445] + Due quadri di braccia 4 in altezza, e 3 in larghezza rappresentanti la vita di
della Prefettura> San Luigi Gonzaga 8
[446) +  Altro quadro rappresentante Sant’Andrea Avellino di simile bracciatura 5
[447] Un quadro di braccia 4 in altezza e 3 in larghezza rappresentante la Beata
Vergine Assunta 6
Paolotti [448] Altro di braccia 5 in altezza, e 4 in larghezza rappresentante due Beati con
<nella Galeria> gloria d’Angeli 50
[p. 24]
Camaldolesi [449] Un quadro in piedi di braccia 3 alto e due largo rappresentante un Santo Eremita
della Camaldola con la Beata Vergine in alto 6
[450] Un quadro per traverso di braccia 5, ed alto braccia 2 rappresentante una cucina 3
Nel locale di Santa Catterina
Domenicani [451-473)  Ventitre quadri rotti di diverse qualita rappresentanti ritratti 10
[.]
[p. 20]
Nel granajo
[..]
[474] Un quadro Sant’Antonio rotto
[475-480]  Dodeci quadri tra grandi, e piccoli patiti e non si conoscono
[...]
[in un foglio allegato]
[c. 11]
[Al] + Un quadro rappresentante la cena di Tieste alto braccia 3 largo braccia 5 d’autore
incognito
(A2] Un quadro alto braccia 8 largo braccia 4 rappresentante San Bernardino da Siena
e due angeli riputato del Mantegna
[A3] Altro di braccia 6 d’altezza e largo braccia 3 di mano moderna rappresentante

Santa Teresa supplice alla Beata Vergine

[A4] sRecmt ek et
L Dads e Madeena—ed-alis-Sant
[A5] + Altro quadro alto braccia 6%, largo 2V rappresentante un ritratto in piedi de’
Principi Gonzaga
[AG] Un quadro alto braccia 4 largo 2% rappresentante San Brunone del Bazani
[A7-A10] selrtrtcimerto-de o Priccid e rrse-brroci S

[A11] Altro quadro alto braccia 7 largo 4 rappresentante San Paolo San Pietro e
San Domenico del Bottani

[A12]

[A13-A18] Altri sei quadri assai patiti dell’altezza di braccia 5 e largezza 2 rappresentanti

[A19]

| A 1 .| 1o H
sekmmchimr e el st e
[A20] Un quadro alto braccia 6, largo braccia 5 rappresentante San Carlo ed in alto

la Beata Vergine
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[c. 1v]
(A21]
assai patito
[A22]

APPENDICE 6-7

Altro largo braccia 6% alto braccia 4 rappresentante un Martirio di buon autore ma

Altro quadro molto guasto di braccia 3 di larghezza, e quattro d’altezza rappresentante

la Beata Vergine nel mezzo, e due Santi Vescovi latterali

[A23] +
ma ignoto Autore
[A24]

[A25]
[A20]
[A27]

Altro quadro alto braccia 2Y%, largo 1% rappresentante un Carlo Magno di mediocre

Altro alto braccia 6 largo 4 rappresentante Sant’Anna, San Gioachino, e la Beata
Concezione di Maria Vergine

Un quadro alto braccia 5, largo 3 rappresentante due Santi Olivetani

Altro quadro alto braccia 6, largo 4% rappresentante San Francesco

Un quadro alto un braccio, lungo braccia 1% rappresentante un vago paese nello

stile di Claudio. Provveniente dal Ex-Camera

APPENDICE 7

ASMn, Intendenza provinciale di Finanza, fondo 42, b. 1.

Inventario dei mobili del “Palazzo Nazionale” redatto il 18 gen-
naio 1804, alla morte del “Custode” Giuseppe Forti e al suben-
trare del “Custode” Luigi Rossi. Si trascrivono le sole voci relati-
ve ai dipinti (e omettendo la descrizione dei finti arazzi).
p. 24)

Armeria vecchia superiormente all’Appartamento denomi-

nato Guastalla.
[1-5] Cinque quadri di tela dipinti lunghi e larghi brazza 5, da
sufficiente penello rappresentanti la Storia della Creazione del
Mondo, rotti, con cornice di legno inverniciata. [cfr. p. 42 nota 13]
[6] Un quadro di tela dipinto, lungo e largo brazza 2, alla manie-
ra del Mantegna, rappresentante la Madonna del Popolo rotto.
[7] Una palla d’altare rappresentante un Crocefisso tutto sgro-
stato.
[8] Un quadro simile lungo brazza 2% e alto brazza 2, rappre-
sentante la Beata Vergine del Rosario di buon penello.
[9] Un altro detto simile rappresentante una Veduta, dipinto in
colla, alto brazza 4 e largo brazza 2.

p. 25

[10] Un quadro di tela dipinta rappresentante la Beata Vergine
Annunciata di mediocre pennello, alto brazza 2 e largo brazza
12 rotto.
[11] Un altro detto simile rappresentante un frate di buon pe-
nello, rotto.
[12-19] Otto quadri simili da brazza 3 in larghezza e 5 in altez-
za, rappresentanti diversi santi di cattivo penello e rotti.
[20] Una palla d’altare con cornice simile rappresentante San
Giovanni Battista di cattivo pennello e rotto.
[21] Un quadro simile lungho brazza 4 e largo brazza 2 rappre-
sentante un Consiglio di tre frati rotto.
[22] Una palla d’altare alta brazza 7 larga 3 rappresentante San
Carlo Borromeo rotta, di cattivo pennello.
[23-34] Dodici quadri lunghi e larghi brazza 2 circa rappresen-
tanti diversi Santi, laceri e di cattivo pennello.
[35] Un detto rappresentante la Maddalena di buon autore rotto.
[36] Un altro simile con cornice dorata rappresentante un Pon-
tefice di buon pennello rotto.
[37-38] Due altri detti simili lunghi e larghi brazza 3 circa, rap-
presentanti le gesta di San Filippo Neri di cattivo autore con cor-
nice grezza rotto.

[39] Un altro detto simile con cornice intagliata largo brazza 2Y2
e alto brazza 1%z rappresentante il Matrimonio copia del Pous-
sain [lettura probabile].
[40] Una palla d’altare rappresentante Maria Vergine e il Bambi-
no con due santi, alto brazza 5 e largo brazza 4, di buon auto-
re poco buono.
[41] Un quadro largo brazza 4 e alto brazza 6, rappresentante
Maria Vergine con 4 santi di cattivo autore rotto.
[42] Un altro detto con cornice alto brazza 4 e largo 6 dipinto a
colla rappresentante una Prospettiva.
[43] Un altro detto simili senza cornice, rappresentante Sant’An-
na e Maria Vergine di sufficiente pennelo.
[44] Uno detto con cornice antica intagliata e dorata, alto braz-
za 4 largo 3, rappresentante Maria Vergine e due santi di buon
pennelo rotto.
[45] Un detto simile senza cornice alto brazza 8, largo 5

p. 26)
rappresentante I’Adorazione dei Magi di sufficiente pennelo
rotto.
[460] Un quadro senza cornice alto brazza 8 e largo 4, rappre-
sentante la Beata Vergine e tre santi di discreto pennello scro-
stato.
[47] Un altro detto simile senza cornice alto brazza 5 e largo
brazza 4, rappresentante Santa Catterina di cattivo pennello.
[48] Un altro detto con cornice alto brazza 4 e largo 2 rappre-
sentante San Francesco da Paola ed un vescovo, di discreto pen-
nello buono.
[49] Un altro detto senza cornice alto brazza 4 e largo brazza 3,
rappresentante un’Adorazione dei re maggi di cattivo pennello
buono.
[50] Un altro detto simile rappresentante la Beata Vergine e San-
t'Andrea alto brazza 6 lungo brazza 4 di discretto pennello.
[51] Un altro detto con cornice intagliata e dorata alto brazza 4,
largo 3, rappresentante la Beata Vergine, san Giuseppe e santa
Teresa di discreto pennelo, rotto.
[52-53] Due detti alti brazza 11 larghi 8 rappresentanti diversi
fatti della vita di Gesu Cristo, dipinti in chiaro e scuro, del pit-
tore Fetti.
[54] Un piccolo quadro con piccola cornice dorata rappresen-
tante la Beata Vergine e due santi.
[55-56] Due quadri alti brazza 5 e larghi 3 rappresentanti uno
Sant’Anna, la Madonna, e l'altra rappresentante Sant’Antonio di
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cattivo pennelo senza cornice.
[57] Uno altro detto alto brazza 4 e largo brazza 3, rappresen-
tante un Crocefisso di buon pennelo con picciol cornice di buon
pennelo buono.
[58] Un altro detto simile rappresentante San Sebastiano di cat-
tivo pennelo.
[59] Un altro detto con cornice intagliata dorata, alto 5, largo 3,
rappresentante San Francesco d'Assisi di discretto pennelo buono.
[60] Un altro detto quadrato con cornice verniciata rappresenta
il Martirio di Sant’Orsola di cattivo pennelo.
[61] Un altro detto con picciola cornice intagliata dorata, alto 5
largo 4, rappresentante San Filippo Neri di cattivo pennelo, rotto.
[62] Un altro detto con picciola cornice verniciata alto 6, largo
3, rappresentante San Vincenzo Ferreri di discretto pennelo.
p.27)
[63-64] Due quadri senza cornice larghi 8, larghi 6, rappresen-
tanti diversi miracoli di Sant’Antonio di cattivo pennelo, buoni.
[65] Un altro detto con picciola cornice indorata alto 8 largo 5
rappresentante la Presentazione al Tempio di Maria Vergine di
sufficiente pennelo, rotto.
[66] Un altro simile senza cornice rappresentante Sant’ Antonio di
Padova, di cattivo autore, sgrostato.
[67] Un quadro ovale rappresentante San Nicolo da Bari di suf-
ficiente pennelo, buono.
[68-79] Dodici quadri quadrati di stampe sopra tela rappresen-
tanti diversi Santi, senza cornice.
[80-91] Dodici quadri con cornice verniciata alti brazza 5, larghi
2, rappresentanti diversi fratti di cattivo pennelo, mezzi rotti.
[92] Un quadro con picciol cornice dorata alto 7 largo 5, rappre-
sentante un Principe della Mirandola, di buon pennelo, buono.
[93-95] Tre detti simili alti 8, larghi 5, senza cornice rappresen-
tanti diversi panneggiamenti, rotti.
[96] Un quadro nuovo alto brazza 5, largo 3V con cornice dora-
ta rappresentante I'Imperadore Giuseppe II° di buon pennelo.
[97] Un quadro senza cornice alto 6 largo 3 rappresentante un
Principe della Mirandola, buono.
[98-99] Due detti simili con cornice intagliata dorata alti 5 larghi
3 rappresentanti un Principe ed una Principessa della Mirando-
la di buon pennelo.
[100-101] Due altri detti con cornice simile di brazza 3 in qua-
dro rappresentanti un altro Principe ed una Principessa della
Mirandola di buon pennelo, buono.
[102] Un altro con cornice intagliata dorata largo 2 alto 3 rap-
presentante un ritrato d'un architetto.
[103-106] Quattro altri piccioli con cornice intagliata rappresen-
tanti ritrati di principi e Principesse di sufficiente pennelo, buoni.
[107-112] Sei detti simili rappresentanti diversi fiori e frutti di suf-
ficiente pennelo, buoni.
[113] Un altro con cornice simile rappresentante una veduta di
discreto pennelo.
[114-115] Due altro simile [sic] con cornice liscia rappresentanti
due fratti di cattivo pennelo.
p. 28)
[116-117] Due piccioli quadri con cornice nera rappresentanti
dei fiori.
[118-123] Sei simili senza cornice rappresentanti diversi fratti di
cattivo pennelo rotti.
[124] Un quadro con cornice a vernice largo 3 alto 4 rappre-
sentante la Madonna 4 santi di sufficiente pennelo, buono.
[125] Un picciol quadreto senza cornice rappresentante una pro-
cella in mare.
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[126] Un plafone di tela intellerato di brazza 11 in quadro.
[127-128] Due soprausci di tela, grandi brazza 4 in quadro, rap-
presentanti due Madonne di discreto pennelo.
[129-133] Cinque altri soprausci grandi brazza 3 in quadro rap-
presentanti diversi fatti di Storia Romana di cattivo pennelo.
[134-145] Dodici quadri con cornice di legno nero larghi 2 alti 3
rappresentanti diversi ritrati di Principi e Principesse.
[146] Una pala alta 6 larga 4, rappresentante San Girolamo senza
cornice di sufficiente pennelo, buono.
[147-149] Tre detti lunghi 8 larghi 2 rappresentanti i 15 Misterij
della Madonna.
[150] Un quadro con cornice verniciata largo 2 alto 4 rappre-
sentante la Nascita del Bambino Gesu.
p. 33)
Camera degl'Ingegneri
[151-154] Quattro sovra antiporti in tela dipinta.
p. 30)
Camera di Spedizione di Prefettura
[155] Un quadro grande rappresentante un appaneggiamento.
p. 37
Camera di residenza della Prefettura.
[156-159] Quattro sovrantiporti di tela dipinti rappresentanti li 4
elementi con cornici messe a oro.
p. 39)
Cappellina.
[160] Una ancona grande d'altare rappresentante la Beata Vergi-
ne, san Luigi, sant’Anselmo e san Giovanni Buono con filetto
indorato, opera dell'Orioli.
[161-162] Due ovati latterali uno rappresentante San Longino e
Ialtro la Beata Osanna dello stesso Orioli.
p. 42)
Quarta camera
[163] Un picciol quadro rappresentante San Filippo Neri di cat-
tivo penelo.
p. 43)
Sala cosi detta degl'Tmperatori
[164-166] Tre quadri lunghi brazza 12 alti brazza 6 rappresentanti
uno I'Eta dell'Oro, I'altro I'Eta dell’Argento di Giacomo Palma, ed
il terzo rappresentante 'Eta del Ferro di Santo Peranda.
[167-168] Due quadri larghi 3 alti 5 con cornice a vernice rap-
presentanti diverse vedute di sufficiente pennelo.
[169-170] Due altri detti alti 10 larghi 4, rappresentanti uno I'As-
sensione di Maria Vergine e l'altro la Purificazione del Cignaroli.
[171] Un quadro con cornice nera largo 8 alto 6 rappresentante
un miracolo di Sant’Antonio da Padova di discreto pennelo
pocco conservato.
[172] Un ovale con cornice a vernice rappresentante San Tom-
maso d’Acquino della scuola del Bazzan.
[173] Un quadro largo 3 alto 5 con cornice nera rappresentante
un Pontefice in orazione con cornice nera.
[174] Un detto simile senza cornice rappresentante un Redento-
re di buon pennelo.
[175] Un quadro di brazza 4 in quadro rappresentante la Beata
Vergine col Bambino e diversi Angelo [sic] di cattivo pennelo.
p. 44)
Saletta cosi detta dei 7 gradini.
[176] Un quadro largo brazza 9 alto brazza 6 con filetto inverni-
ciato rappresentante la Maddalena che lava i piedi a Cristo,
copia di Paolo Veronese, scrostato.
[177] Un altro detto largo 10 alto 5 con filetto verniciato rappre-
sentante una veduta di discretto pennelo.



[178-179] Due quadri di brazza 3 in quadro rappresentanti di-
versi Bestiami del Bassano.
[180] Un altro detto di brazza 4 in quadro con filetto verniciato
rappresentante una veduta.
[181-182] Due detti di brazza 3 in quadro dipinti a colla rappre-
sentanti diverse vedute di buon pennelo.
[183] Un detto di brazza 3% in quadro con filetto verniciato rap-
presentante un Paese di buon autore.
[184] Un detto largo 3% alto 2 con filetto verniciato rappresen-
tante I'Assunzione di Maria Vergine di discreto pennelo.
[185-186] Due detti di brazza 2 circa in quadro con filetto ver-
niciato rappresentante la favola di Psiche di buon pennelo in
parte offesi.
[187-188] Due quadretti di brazza 2 in quadro uno rappresen-
tante una veduta e l'altro diversi poli di discreto autore.
[189] Un detto largo 2 alto 3 rappresentante la Beata Vergine col
Bambino alla maniera di Raffael Sanzio d’Urbino.
Saletta cosi detta di Sant’Alberto, che serve d’anticamera al-
I'appartamento del Prefetto.
[190] Un quadro largo 7 alto 5 con filetto a vernice rappresen-
tante Davide che uccide Gollia di buon autore scrostato.
[191] Un detto largo 3% alto 3 con cornice intagliata e dorata
rappresentante Amore e Psiche di celebre pennelo.
[192-193] Due detti alti 4 larghi 1%z rappresentante uno la Nascita
e laltro I'Ascensione di Nostro Signore Gesu Cristo, della ma-
niera del Costa, con filetti verniciati.
[194] Un detto alto brazza 2% largo 2 con cornice intagliata do-
rata rappresentante una Santa martire di bella maniera.
p. 45)
[195-196] Due quadri lunghi brazza 3 alti 2% uno rappresentan-
te Venere sopra il suo cocchio e l'altro una Giardiniera con fi-
letto inverniciato di buon pennelo.
[197-200] Quatro detti uniti in due con filetti verniciati larghi 4
V3 alti 22 cadauno rappresentanti diversi fatti di Psiche di buon
pennelo ma ritoccati.
[201] Un detto largo 2% alto 2 rappresentante Giove e varie altre
deita con filetto verniciato ruinato.
[202] Un detto simile rappresentante Loth colle figlie di buon
autore.
[203] Un detto largo 2 alto 1%2 con cornice dorata rappresentan-
te un Paese di buon autore.
[204] Un detto largo 3 alto 2 rappresentante una Pastorella con
filetto verniciato di buon autore.
p. 49
[205-206] Due soprausci in tela dipinti con filetto dorati, rap-
presentanti alcuni fatti di Giove di cattivo pennelo.
[207-208] Due quadretti in tela dipinti con cornice verniciata rap-
presentanti due Principini della Mirandola di buon autore.
[209] Un quadro largo brazza 22 alto 12 con cornice dorata rap-
presentante la Beata Vergine il Bambino e due santi di cattivo
autore.
[210-212] Tre detti piccioli con cornice verniciati di discreto au-
tore rappresentanti tre ritratti.
[213-214] Due detti simili senza cornice rappresentanti frutti di-
pinti a colla di discretto autore.
[215] Un detto rappresentante San Girolamo di cattivo autore.
p. 5D
Sala cosi detta de’ Duchi
[216-219] Quattro quadri alti brazza 10 larghi brazza 5 con cor-
nice dipinte color perla uno rappresentante la Beata Vergine, il
Bambino e san Giuseppe, il secondo il Martirio di sant’Agnese,
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il terzo un passo di Sacra scrittura e il quarto San Giovan-

p. 52)
-ni Buono con suoi fratelli, del Borgani.
[220-224] Cinque quadri di tela dipinti lunghi brazza 7, larghi
brazza 4, con filetto dorato, rappresentanti diversi fatti di San
Benedetto, del Parmigianino, ben conservato [sic].
[225] Un detto simile largo brazza 4 alto brazza 2 con cornice do-
rata rappresentante il Nome di Gesu sostenuto da due santi del
Mantegna, ben conservato.
[226-229] Quattro detti simili lunghi brazza 4, alti brazza 2 con
cornice a vernice dipinti a chiaro e scuro, del Gavioli, rappre-
sentanti la Storia del casto Giuseppe.
[230] Un detto simile con cornice dorata alto 6 largo 4 rappre-
sentante due santi Olivettani di mediocre autore.
[231] Un altro detto con cornice intagliata e dorata rappresen-
tante Sant’Anna e San Giovacchino con una gloria d’angeli di
buon autore.
[232] Un altro simile con cornice verniciata largo brazza 4 alto
brazza 6 rappresentante San Pietro d’Alcantare, di buon pennelo.
[233] Un detto simile con filetto dorato alto brazza 4, largo braz-
za 2, rappresentante San Romoaldo, del Bazzani.
[234] Un altro detto largo brazza 3 alto brazza 5 con filetto do-
rato rappresentante la Beata Vergine e san Carlo Borommeo di
discretto pennelo.
[235] Un detto simile alto brazza 8 largo 4 con cornice dorata
rappresentante il Beato Alessandro Sauli di cattivo autore.
[230] Un detto alto brazza 5 lungo brazza 17 rappresentante Per-
seo colla testa di Medusa in un convito del Brusasorci, e ben
conservato.
(237] Un altro detto alto brazza 3 lungo brazza 2 rappresentan-
te I'’Annonciata di discreto autore.
[238-239] Due detti simili rappresentanti due Principi della Mi-
randola alti brazza 2 larghi brazza 1% di buon pennelo.
[240-241] Due detti di brazza 1% in quadro rappresentanti fiori
di andante pennelo.

Sala cosi detta de’ Papi.

[242] Un quadro grande di tela dipinto lungo brazza 17 alto braz-
za 7 rappresentante il Diluvio Universale del Brusasorci, con fi-
letto dorato.
[243] Un detto simile con filetto dorato lungo brazza 16 alto braz-
za 7 rappresentante Giove fulminante Tantalo, di buon autore.
[244] Un detto simile lungo 16 largo 7 rappresentante un fatto
d’armi, con filetto dorato, di buon autore.

p. 53)
[245] Un quadro di tela dipinto lungo brazza 6 largo brazza 3
rappresentante una Cena, con filetto dorato, di discretto autore.
[246] Un altro simile per soffitta, senza cornice, lungo brazza 6
largo brazza 4 rappresentante Icaro e Dedalo, di Giulio Roma-
no, in parte rotto.
[247] Un altro detto senza cornice alto brazza 7 largo brazza 4
rappresentante San Bernardino del Mantegna.
[248] Un detto simile senza cornice largo 4 alto 6 rappresentan-
te un Crocifisso, san Longino e la Maddalena di discreto autore.
[249] Un altro detto senza cornice largo 4 alto 5 rappresentante
la Madonna seduta con tre santi di celebre pennelo.
[250] Un detto simile con cornice dorata largo 4 alto 5 rappre-
sentante due Santi, di cattivo pennelo.
[251-252] Due detti con cornice dorata intagliata rappresentanti
due Letterati di brazza 3 in quadro di discretto autore.
[253-257] Cinque altri detti alti 2 e larghi 1% senza cornice rap-
presentanti diverse Principesse di discretto autore, ruinate.
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[258] Un alto simile lungo 4 alto 2 senza cornice rappresentan-
te diverse figure di buon pennelo.

[259-262] Quattro altri simili di brazza 2 in quadro rappresen-
tanti diversi Santi, senza cornice, di discreto autore.

[263] Un detto simile senza cornice di brazza 2 in quadro rap-
presentante un Letterato, scrostato, di cattivo autore.

Camere cosi dette dell’Arcovia. 1* Camera
[264-272] Nove quadri larghi 3 alti 6 con cornice intagliata e do-
rata, rappresentanti diversi ritratti in piedi di Principi della Mi-
randola di buon pennelo.

[273] Un picciol quadro di brazza 1Yz in quadro con cornice a
vernice rappresentante un Principe della casa Gonzaga di buon
autore.

p. 61)

Lungo corridore contiguo che conduce alla Galeria.
[274-298] Venticinque quadri alti brazza 2 larghi brazza 22 con
cornici ordinarie dipinte, rappresentanti la vita di San Filippo
Neri, di cattivo pennelo.

Galleria Nuova
[299] Un quadro di tela dipinto senza cornice lungo brazza 6 alto
brazza 5 rappresentante San Tommaso d’Acquino del Bazzan.
[300] Un detto simile con cornice nera largo brazza 5 alto braz-
za 6 rappresentante un Redentore e due santi di antico e nobi-
le pennelo.

[301] Un altro detto senza cornice, largo 4 alto 8 rappresentan-
te San Domenico, dell’Anselmi.
[302-325] Ventiquattro altri detti senza cornice alti brazza 2 lar-
ghi brazza 1Y% rappresentanti diversi letterati di buon pennelo.
[320] Un detto senza cornice alto 8 largo 5 rappresentante San
Vincenzio Ferrerio del celebre Bottani.
[327] Un detto simile con filetto dorato largo brazza 4 alto braz-
za 6 rappresentante la Beata Osanna di mediocre pennelo.
[328] Un altro detto senza cornice alto brazza 8 largo brazza 42
rappresentante un Crocefisso e san Girolamo di buon autore,
ma ritoccato.
[329] Un detto simile con cornice verniciata largo brazza 4 alto
brazza 6 rappresentante la Beata Vergine col Bambino e 5 santi.
[330] Un altro detto con cornice intagliata dorata largo brazza 5
alto brazza 8 rappresentante la Beata Vergine dolorata e un cro-
cefisso e diversi santi di antico e mediocre pennelo.
[331-332] Due detti simili con filetto dorato alti brazza 3 larghi
brazza 2 rappresentanti due giovani Principi della Mirandola di
buon pennelo.
[333] Un altro detto largo brazza 5 alto brazza 8 senza cornice
rappresentante la Caduta di san Paolo, della scuola di Giulio Ro-
mano.
[334] Un detto simile senza cornice alto brazza 7 largo brazza 5%
rappresentante San Carlo Borrommeo di buon pennelo, ma ri-
tocato.
[335] Un altro detto con cornice verniciata largo brazza 4 alto
brazza 6 rappresentante una Santa di mediocre pennelo.
[336] Un detto simile senza cornice, largo brazza 4 alto brazza
6, rappresentante San Tommaso d’Acquino con tre angeli, di di-
scretto pennelo, ma ritoccato.

p. 62)
[337] Un quadro di tela dipinto, senza cornice, alto brazza 6
largo brazza 3" rappresentante San Luigi Gonzaga, di discretto
pennelo.
[338] Un altro quadro simile senza cornice largo brazza 4 alto
brazza 6 rappresentante la Beata Vergine col Bambino e 4 santi,
della scuola di Giulio Romano.
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[339] Un detto simile senza cornice largo brazza 5 alto brazza 6
rappresentante Maria Vergine col Bambino, sant’Agostino e san-
t'Ambrogio, di Giulio Romano, ma rittocato.
[340] Un altro detto senza cornice largo brazza 5 alto brazza 6
rappresentante San Paolo e sant’Antonio eremita del Borgani.
[341] Un detto simile ovale con cornice verniciata largo brazza 4
e alto brazza 5 rappresentante un Salvatore di discreto pennelo.
[342] Un altro detto, senza cornice, largo brazza 5 alto brazza 6
rappresentante Maria Vergine cogl’Apostoli, del Costa, in parte
scrostato.
[343] Un simile detto con cornice verniciata alto brazza 5 largo
brazza 4 rappresentante Sant'Anna e san Giovacchino di suffi-
ciente pennelo.
[344-347] Quattro quadri, simili, senza cornice alti brazza 2, lar-
ghi brazza 1% rappresentanti Principi e Principesse della Mi-
randola di buon autore.
[348] Un detto simile con picciol cornice dorata largo brazza 4
alto brazza 6 rappresentante San Nicold da Bari di Felice Campi.
[349] Un altro detto dipinto sopra una tavola di brazza 5 in qua-
dro rappresentante ’Annonciazione dipinto alla maniera del
Mantegna, in parte scrostato.
[350-351] Due detti simili con cornice dipinta, alti brazza 2 larga
brazza 12 rappresentanti due Sante Domenicane di cattivo autore.
[352] Un altro simile alto brazza 6 largo brazza 4 con picciola
cornice verniciata rappresentante Santa Margherita da Cortona
del Bazzan.
[353] Un detto simile con cornice verniciata color d’oro largo
brazza 32 alto brazza 5 rappresentante San Francesco di Sales
del Spagnoletto.
[354-355] Due altri simili larghi brazza 2 alti brazza 4 senza cor-
nice rappresentanti due Appostoli di discretto autore.
[356] Un detto, senza cornice, largo brazza 4 alto brazza 5 di-
pinto a cola rappresentante Gesu Cristo portante la croce, pre-
tendesi del Mantegna.
[357] Un altro detto con cornice a vernice largo 4 alto brazza 6
rappresentante San Giovanni Battista, san Paolo e san Sebastia-
no di buon pennelo.

p. 63)
[358] Un quadro dipinto sopra tavola con cornice a vernice largo
brazza 4 alto brazza 5 rappresentante Maria Vergine il Bambino
e 6 santi di celebre autore, ben conservato.
[359] Un altro detto dipinto in tela, senza cornice alto brazza 6
largo brazza 4 rappresentante la Santissima Trinita, Maria Vergi-
ne e 4 santi di buon pennelo.
[360-373] Quattordici quadreti simili, senza cornice, dipinti di
frutti e fiori, di buona maniera.

Sala denominata degl'Arcieri

[374] Un quadro dipinto in tela rappresentante I'Eta del Rame
lungo brazza 11 alto brazza 6 con filetto a vernice di Sante Pe-
randa.
[375-378] Quattro detti simili rappresentanti la favola di Fetton-
te in diversi aspetti lunghi brazza 18 alti brazza 8% con filetti a
vernice di detto autore.
[379-380] Due altri simili lunghi brazza 15 alti brazza 10 rappre-
sentanti uno Deucaglione e Pira e l'altro Giove che fulmina i
Giganti, con filetto a vernice, del suddetto autore.

p. 65)

Camera prima

[381-384] Quattro quadri lunghissimi che serve di fregio alla
detta stanza, rappresentanti gli fatti della Giuditta e Oloferne,
del Bassan il vecchio.



p. 66)
Nella 4 ta Camera, che ora serve di Residenza
[385] Un quadro in tela dipinto con cornice intagliata dorata,
largo brazza 4 alto brazza 6 rappresentante una Principessa della
Mirandola di Sante Peranda.
p. 67)
Altre camere in seguito, che servono alla Commissione di-
partimentale di Sanita
2do Camerino contiguo
[386-389] Quatro quadri in tela dipinti formanti un fregio di cat-
tivo autore
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3za Camera contigua
[390-396] Sette quadri in tela dipinti formanti il fregio, compre-
SO un ritratto, con cornice a vernici di cattivo autore.
p. 68)
Appartamento denominato delle Acque occupato dalla
suddetta Commissione
Prima camera
[397-405] Nove quadri in tela dipinti a Paesi di cattivo autore, che
formano il fregio di detta camera con cornici di legno gregio.
Seconda camera
[406-414] Nove detti in tutti simili ai suddescritti.
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ASMi, Studi, parte moderna, b. 351.

Quadpri esistenti nel locale dell’Accademia Virgiliana di Manto-
va [1810]

Nel primo passetto d’'ingresso alla Sala Filarmonica
[1-2] Due quadri rappresentanti due paesaggi di mediocre ma-
niera, alti braccia 2 pollici 3 e larghi braccia 2%/; [sic] misura
mantovana, provenienti dalle monache di Santa Paola.
[3] Un quadro dipinto in tavola esprimente il Presepio d’inco-
gnito pittore e di maniera scoretta, alto braccia 1 pollici 8 e largo
braccia 1 pollici 2, proveniente come sopra.
[4] Uno sbozzo in tela rappresentante il martirio di molti santi e
sante di qualche espressione ma scoretto nel disegno, prove-
niente dalle monache di Sant’Orsola, molto guasto e rotto, alto
braccia 1 pollici 8 e largo braccia 2 pollici 3.
[5-6] Due quadri in tela alti braccia 2 pollici 5 e larghi braccia 1
pollici 9, rappresentanti San Francesco e l'altro Santa Chiara,
d'infimo merito.
[7] Un quadro in tela copia di niun merito tratta dal Costa Man-
tovano, rappresentante Gestt Bambino al tempio fra le braccia
del vechio Simeone, alto braccia 4 pollici 2 e largo braccia 2
pollici 7, pervenuto dalle monache di Santa Paola.
[8-12] Cinque quadri in tavola rappresentanti ritratti molto gua-
sti, alti braccia 2 e larghi braccia 1 pollici 6, di maniera dura e
di poco merito.
[13] Un quadro in tela rappresentante Gesu Cristo in atto di sca-
gliare delle freccie verso le sottoposte genti, molto patito e di
cattiva maniera, alto braccia 1 e largo braccia 1 pollici 3, perve-
nuto dalle monache di Sant'Orsola.
[14] Un quadro in tela molto cattivo e copia, rappresentante San-
t'Orsola mezza figura, alto braccia 2 pollici 4 e largo braccia 1
pollici 10, pervenuto come sopra.
[15-16) Due quadri in tela patiti rappresentanti San Francesco e
I'altro Sant’Antonio suposti del Bononi, pervenuto dalle monache
di Santa Paola, alti braccia 3 pollici 7 e larghi braccia 2 pollici 2.
[17] Un quadro in tela rappresentante Gesu Cristo in atto di ab-
bracciare un santo, con molte figure, opera del Mancina, infimo
pittore mantovano, alto braccia 5 pollici 3, e largo braccia 3 pol-
lici 1, pervenuto dalli ex Gesuiti.
[18-23] Sei quadretti dipinti sopra lavagna rappresentanti quat-
tro santi e due Sante, uno de’ quali € replicato da altra mano, alti
braccia 1 pollici 5 e larghi braccia 1 pollici 3, opera di Domeni-
co Fetti.

[24] Un quadro in tela rappresentante Santa Monaca opera di
cattivissimo pittore, alto braccia 2 pollici 6 e largo braccia 4 pol-
lici 6, proveniente dalle monache di Santa Paola.
[25-26] Due quadri in tela rappresentanti due ritratti d'infimo me-
rito alti braccia 2 pollici 7 e larghi braccia 2, provenienti dalle
monache di Sant'Orsola.
[27-29] Tre quadri in tela rappresentanti due principesse, ed uno
Sant’Ellena, d’incerto autore, alti braccia 4 pollici 9 e larghi brac-
cia 2 pollici 8, provenienti come sopra.
[30] Un quadro di poco merito rappresentante una Principessa
in abito monastico, alto braccia 4 pollici 9 e largo braccia 2 pol-
lici 4, proveniente come sopra.
[31] Un quadro in tela patito, esprimente un coro d’agioli [sic] di
maniera bolognese alto braccia 2 pollici 3 e largo braccia 3 pol-
lici 10, pervenuto come sopra.
[32-33] Due quadri in tela, rappresentanti due Ritratti di femine,
dipinti di buona maniera, ma d’incerto autore, alti braccia 1 pol-
lici 7 e larghi braccia 1 pollici 2, pervenuti come sopra.

Nella Sala Filarmonica
[34] Un quadro in tela rappresentante Gesu Cristo caduto sotto
la croce di maniera antica, ma d’incerto autore, alto braccia 2
pollici 2 e largo braccia 2 pollici 10, pervenuto dalli ex Gesuiti.
[35] Un quadro in tela rappresentante Gesu Cristo nell’atto di
porlo nel sepolcro, con otto figure all'intorno, creduto del Costa,
alto braccia 5 pollici 6 e largo braccia 3 pollici 8, pervenuto dalle
monache di Santa Paola.
[36] Un quadro in tela rappresentante la Madonna col Bambino
e San Giuseppe ed altri santi, alto braccia 5 pollici 4 e largo
braccia 3 pollici 6, di autore incerto, pervenuto come sopra.
[37] Un quadro ovale al di sopra, e quadrato sotto, rappresen-
tante la Triade con due sante in ginochio e con gloria d’angioli
che cantano e suonano, opera del Viani cremonese, pervenuto
dalle monache di Sant'Orsola, alto braccia 9 pollici 6 e largo
braccia 8.
[38] Un quadro rappresentante San Francesco Regis, dello cosi
detto Spagnoleto, alto braccia 6 pollici 6 e largo braccia 2 pol-
lici 8, pervenuto dalli ex Gesuiti.
[39] Un quadro rappresentante Gesu Cristo morto e posto nel se-
polcro con Maria, San Giovanni, copia molto patita, alto braccia
5 pollici 4 e largo braccia 3 pollici 7, proveniente come sopra.
[40] Un quadro ovatto sopra e quadratto sotto, rappresentante il
Miracolo del Santissimo Sacramento, con molte monache, e di-
versi soldati che fugono per lo spavento, opera di un scolaro dei
Carracci, alto braccia 9 pollici 6 e largo braccia 8.
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[41] Un quadro rappresentante la Note del Coreggio, copia per-
venuta dalli ex Agostiniani. Alto braccia 5 pollici 4.
[42] Un quadro rappresentante la Madonna con altri santi, opera
del Bazzani mantovano, alto braccia 5 pollici 3, pervenuto dalli
soppressi francescani.
[43-45] Tre quadretti rappresentanti ritratti del Principe di Kau-
nitz, del Conte di Firmian e del Barone di Sperges, furono re-
galati all'Accademia dal signor marchese Agnelli, di maniera te-
desca, alti braccia 1 pollici 9 e larghi braccia 1 pollici 5.

Nella Sala Agraria
[46] Un quadro di cattiva maniera rappresentante Gesu Cristo
che mostra il costato a San Gaetano, alto braccia 3 e largo brac-
cia 2 pollici 9, pervenuto dalle monache di Santa Paola.
[47] Un quadro rappresentante il Martirio di Santa Caterina con
gloria d’angioli e diversi cadaveri, copia pervenuta dai Padri
Agostiniani, alto braccia 6 pollici 5 e largo braccia 4 pollici 5.
[48] Un quadro rappresentante la Comunione di San Girolamo,
di maniera bolognese, molto patito, alto braccia 8 e largo brac-
cia 5 pollici 3, pervenuto come sopra.
[49] Un quadro rappresentante Lucifero scacciato dal Cielo con
molti angioli, opera del Viani cremonese, pervenuto come
sopra, alto braccia 7 e largo braccia 5, molto patito e rotto.
[50] Un quadro rappresentante San Francesco e Maria Vergine
col Bambino ed angioli, opera del Borgani, alto braccia 6 polli-
ci 11, e largo braccia 4 pollici 3, pervenuto dalle monache di
Sant’Orsola.
[51] Un quadro ovatto sopra e quadratto sotto, molto patito e
guasto, rappresentante Gesu Cristo caduto sotto la croce, con
molte figure, alto braccia 7 pollici 2 e largo braccia 4 pollici 8,
opera del Mosca, proveniente dall’oratorio di San Marco.
[52-53] Due quadri rappresentanti uno Maria Vergine inginoc-
chiata e l'altro I'’Angelo che annuncia I'Incarnazione, si credono
del Feti, provenienti dall'interno del monastero di Santa Paola,
alti braccia 4 pollici 10 e larghi braccia 3 pollici 9, molto patiti.
[54] Un quadro in tela rappresentante San Silvestro papa, Santa
Catterina, San Giovanni Battista con coro d’angioli, provenien-
te dalle monache di Sant'Orsola, di autore incognito e di buono
e delicato colorito, ma scoretto nel disegno, alto braccia 2 pol-
lici 5 e largo braccia 2 pollici 1.
[55] Un quadro antico in tavola rappresentante la Madonna col
Bambino seduta sopra un piedistallo con due sante ai lati, alto
braccia 1 polici 11 e largo braccia 1 pollici 7, d’incognito auto-
re, proveniente come sopra.
[56] Un quadro in tela rappresentante la Beata Vergine che scher-
za col Bambino, d’'incerto autore e copia, alto braccia 1 pollici
7 e largo braccia 1 pollici 10, proveniente come sopra.
[57] Un quadro rappresentante la Flagelazione di Gesu Cristo,
opera del Costa Mantovano, proveniente dalle monache di Santa
Paola, alto braccia 5 pollici 8 e largo braccia 4.
[58] Un quadro in tavola rappresentante un Presepio di manie-
ra antichissima, d’incerto autore, alto braccia 1 pollici 7 e largo
braccia 1 pollici 3, proveniente dalle monache di Sant'Orsola.
[59] Un quadro rappresentante la Madonna col Bambino che
dorme, creduto del Feti, ma € stato ridipinto da altra mano, alto
braccia 1 pollici 2 e largo braccia = pollici 10, pervenuto come
sopra.
[60-61] Due quadretti in tela rappresentanti la testa della Ma-
donna e l'altro il Salvatore, alto braccia = pollici 10 e larghi brac-
cia = pollici 8, di maniera passabile.
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[62] Un quadro in tela rappresentante il ritratto di una princi-
pessa d'incerto autore, alto braccia 1 pollici 10 e largo braccia 1
pollici 7.
Un camerino contiguo alla Sala del Nudo contiene li se-
guenti quadri
[63] Un quadro in tela rappresentante la Cleopatra mezza figu-
ra, copia di Giuseppe Bongiovanni scolaro dell’Accademia, alto
braccia 2 pollici 1 e largo braccia 1.
[64-75] Dodici quadri in tela rappresentanti li undici Apostoli
con Gesu Cristo, tutti a mezza figura, opera di Domenico Feti,
tutti patiti, alti braccia 2 pollici 9 e larghi braccia 2 pollici 3, sono
stati regalati dal suddetto Bongiovani [sic].
[76] Un quadro rappresentante una Vecchia, copia presa dal Bas-
sano, da Luigi Gamba scolaro dell’Accademia, alto braccia 1 pol-
lici 7 e largo braccia 1 pollici 2.
[77] Un quadro rappresentante un Porto copiato dal Vernet, dal
signor Mosca, scolaro come sopra, alto braccia 1 pollici 7 e largo
braccia 2 pollici 2.
Felice Campi
Professore di dissegno
Quadri esistenti nel Regio Liceo di Mantova
Nella Scuola di Logica
[78] Un quadro in tela rappresentante la Beata Vergine Concet-
ta, di una sola figura di autore moderno di cattiva maniera, alto
braccia 5% larghezza braccia 3.
[79] Un quadro rappresentante la Beata Vergine in piedi con
sotto alcuni angioletti di autor moderno di cattiva maniera, alto
braccia 6% e largo braccia 3%.
[80] Un quadro rappresentante la Nascita di Maria Vergine com-
posto di sei figure di assai cattiva maniera e di autore incogni-
to. Alto braccia 6% e largo braccia 3%
I suddetti tre quadri sono di provenienza dall'abolita chiesa di
Sant'Agnese.
Nella scuola di Belle Lettere e Storia
[81] Un quadro in tela rappresentante la Beata Chiara e San Pie-
tro d’Alcantara inginocchiato davanti al Padre Eterno, opera
dello Schivenoglia pittore d’'infima classe fra i mantovani, alto
braccia 6 e largo braccia 4 V2 proveniente dalla soppressa chie-
sa di Santo Spirito.
[82] Un quadro rappresentante San Stanislao Kosta e San Giovan
Francesco Regis in atto di adorare la Beata Vergine in gloria,
opera dell'Orioli mantovano, alto braccia 6%z largo braccia 4 pro-
veniente dalla soppressa chiesa della Trinita de’ Gesuiti.
[83] Un quadro rappresentante San Gaetano in ginocchio da-
vanti la Beata Vergine Concetta, opera di autore incognito mo-
derno di cattivo stile, alto braccia 6 pollici 5, largo braccia 4,
proveniente da un soppresso monastero.
[84] Un quadro rappresentante San Francesco che riceve le stig-
mate. Pittura di autore incognito, di maniera cattiva e patito, alto
braccia 5, largo braccia 3%, proveniente da un soppresso mo-
nastero.
Nel oratorio delle Scuole inferiori
[85] Un quadro in tela rappresentante I’Annunziazione di Maria
Vergine dipinta dal pittor mantovano Giuseppe Bazzani. Alto
braccia 4%2 e largo braccia 3 pollici 4, & sempre stato nel luogo,
per cui fu fatto.
Mantova, 17 dicembre 1810
Felice Campi professore di disegno
Nocenti professore e reggente del Regio Liceo del Mincio
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Pubblicata in: D’Arco 1857-1859, I (1859), pp. 245-247 doc. 281.

Inventario dei quadri esistenti nell’'anno 1827 nel palazzo della
Accademia Virgiliana in Mantova.

1. Tre quadri grandi rappresentanti gli Imperatori Francesco I,
Giuseppe II e la Imperatrice Maria Teresa, d’Austria.

2. Un quadro rappresentante la notte del Correggio, ed ¢ una
copia.

3. Un quadro mezzano rappresentante G. C. caduto sotto la
croce dipinto dal Monsignori.

4. Un quadro rappresentante a mezza figura una Cleopatra co-
piata dal Mola, mandato da Roma dal Bongiovanni e regalato al-
I’Accademia.

5. Un quadretto in tavola rappresentante la Nativita di G. C. con
varie figure.

6. Un quadro rappresentante a mezza figura una vecchia del
Bassano, copiata dal Gamba.

7. Quadro bislungo rappresentante G. C. morto e posto nella
sindone, con la B. V. S. Maria Maddalena, S. Giovanni, e due
Marie.

8. Un quadretto rappresentante il Salvatore.

9. Un altro simile rappresentante la Madonna.

10. Uno grande rappresentante la presentazione di G. C. al tem-
pio.

11. Uno picciolo rappresentante una marina copiata dal Mosca
pensionato a Roma e dal medesimo regalata all’Accademia.

12. Un picciolo rappresentante G. C. in mezzo a una corona
drangeli in atto di scagliar frecce verso le sottoposte genti.

13. Uno mezzano rappresentante S. Catterina, S. Silverio papa e
S. Giovanni Battista innalzati sulle nubi da un coro d’angeli al
Padre Eterno.

14. Quadretto colla Madonna che scherza col bambino recatole
da una donna.

15. Uno simile col martirio di S. Orsola, ed in alto Cristo soste-
nuto dagl’Angeli. Opera di Lodovico Caracci.

16. Quadro mezzano con ritratto di matrona vestita alla Spa-
gnuola.

17. Altro bislungo colla Madonna, il bambino ed a piedi due
santi Francescani. Opera del Bazzani.

18. Quadretto in tavola rappresentante I'adorazione dei Maggi.
19. Altro in tavola colla Madonna che copre con pannolino G.
C. bambino che dorme.

20. Quadro mezzano con principessa, a mezza figura, vestita
alla Spagnuola.

21. Dodici quadri rappresentanti a mezze figure al naturale un-
dici Apostoli ed il Salvatore; stati regalati alla Accademia da Giu-
seppe Bongiovanni Viadanese. Sono opere del Feti.

22. Grande quadro con Lucifero scacciato dal cielo e con altri
angeli. Opera del Viani.

23. Altro grande col martirio di S. Catterina, gloria d’angeli, ca-
daveri a terra, idolo sul piedestallo e prospettiva del tempio.
24. Altro rappresentante S. Francesco in atto di accennare a M.
V. le straggi fatte dalla peste in Mantova, che si vede dalla parte
di S. Giorgio. Opera del Borgani.

25. Altro quadro grande bislungo con la deposizione di G. C. nel
sepolcro ed otto figure all'intorno. Opera di uno dei nostri fra-
telli Costa.

26. Altro grande con la flagellazione di G. C. opera di altro dei
fratelli Costa.

27 e 28. Due quadri eguali; in uno la B. V. inginocchiata con in
alto lo Spirito Santo, nell’altro ’Angelo che annuncia alla B. V.
l'incarnazione del Verbo.

29. Altro grande quadrilungo con la comunione di S. Girolamo.
30. Altro grande bislungo patito e di poco valore colla nascita
della B. V. e sei figure.

31. Uno mezzano con S. Chiara con l'ostensorio in mano.

32. Uno per traverso con S. Monica morta.

33. 34. Due ritratti uno di Giuseppe Simbeni, l'altro di Marghe-
rita Cominelli sua moglie.

35. Due mezzani con due paesi di buona mano, patiti.

36. Uno mezzano con G. C., S. Gaetano e S. Longino coi vasi del
SS. che si adora in Mantova.

37. Tre quadri coi ritratti del Co. di Firmian, del Barone di Sper-
ges e del principe di Kaunitz.

38. Due quadri grandi, in uno dipinto da Lucrina Feti Eleonora
Gonzaga nell’altro una Gonzaga con corona imperiale.

39. 40. Due mezzani con in uno S. Elena con croce in mano; nel-
I'altro una principessa in abito monacale.

41. Un mezzano; con S. Francesco col crocifisso in mano.

42. Tre mezzani sopra tavole con ritratti di principesse a mezze
figure.

43. Uno mezzano con S. Orsola con corona in capo.

44. Uno per traverso con varii angeli che suonano e cantano.
45. Altro grande con la triade, bellissima gloria d’angeli, e due
sante in ginocchio. Opera del Viani.

46. Altro bislungo rappresentante S. Francesco Regis. Opera
dello Spagnoletto.

47. Uno rappresentante il miracolo del sacramento con molte
figure di monache e di soldati che cadono dall’alto. Opera di
buona mano.

48. Altro grande con G. C. caduto sotto la croce; opera del
Mosca.

49. Uno bislungo con G. C. che si stacca dalla croce. Quadro di
poco valore.

50. Due quadri mezzani bislunghi; in uno S. Francesco d’Assisi;
nell’altro S. Antonio da Padova.

51. Sei quadri su lavagna rappresentanti quattro santi e due
sante.

52. Uno antico in tavola con la B. V. il Bambino, due santi [sic]
e gloria d’angeli nell’alto.

53. Altro con una principessa a mezza figura.

54. Due quadretti antichi in tavola dipinti su fondo oro con due
santi.

55. Uno mezzano con ritratti a mezze figure dell'Tmp. Francesco
I e di sua moglie.

56. Altro sopra tavola con una principessa, a mezza figura.

57. Uno picciolo con altra principessa.

58. Quattro piccioli con quattro imprese, appartenuti all’Acca-
demia dei Timidi.

59. Ritratto del cavaliere Cadioli.

00. Ritratto dell'Tmp. Maria Teresa, dipinta da Felice Campi.

01. Nella cappella del R. Liceo ¢ un gran quadro colla Madon-
na, il bambino ed i Santi Giuseppe, Catterina, Apollonia, Fran-
cesco e Domenico.
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ASMn, Scalcheria, b. 149; aggiungo tra parentesi uncinate le an-
notazioni documentate in Archivio Storico dell’Accademia di
Brera, Carpi A.VL.16: anzitutto la perizia del 12 marzo 1853 di
Giovanni Servi, Giuseppe Molteni, Carlo Raimondi, Antonio De
Antoni e Pier Maria Rusconi. Annotazioni sintetiche tratte dalla
medesima documentazione sono tra parentesi quadre. L'indica-
zione di un valore economico dovrebbe indicare 'avvenuta ven-
dita del pezzo.

Awvviso d’asta dell’l. R. Intendenza Provinciale delle Finanze in
Mantova [foglio a stampa del 13 aprile 1847].

LOTTO PRIMO

[1-4] Quattro quadri dipinti in tela, alti cadauno metri 5,
larghi metri 2,15 con cornice di piella dipinta cenerino, uno rap-
presentante il martirio di Sant’Agnese; il secondo I'incontro di S.
Giovanni Buono coi suoi frati; il terzo Davide danzante avanti
I'Arca, ed il quarto la Beata Vergine col Bambino e S. Giuseppe
con gloria d’Angeli e dipinti ad-eke a tempra. D’ignoto autore.
<& 500>

LOTTO SECONDO

[5-8] Quattro quadri in tela dipinti ad olio, cadauno della
lunghezza di metri 7,80, alti metri 4, rappresentanti la favola di
Fetonte, senza cornice. Sante Peranda. <& 80, 60, 120 e 120>

[9] Un quadro dipinto in tela alto metri 3,70, largo metri
2,40, rappresentante S. Alessandro Sauli, avendo la sommita se-
micircolare con cornice color d’oro, con molti Angioli superior-
mente. Della maniera del Bianchi. [forse indicato come San-
t'Andrea Avellino, di & 30]

LOTTO TERZO

[10] Un quadro dipinto in tela alto metri 7,04, larghezza
metri 4,010, rappresentante la caduta dei Giganti, senza corni-
ce. D’ignoto autore. <& 200>

[11] Un altro detto alto metri 4,10, largo metri 7,70, inta-
gliato in un angolo inferiore, rappresentante Deucalione e Pirra
nell'atto che slanciano i sassi al loro tergo, senza cornice. Simi-
le. <& 80>

[12-13] Due quadri dipinti in tela, alti cadauno metri 5,50,
larghi metri 4,10, dipinti a chiaro scuro, uno rappresentante
Gesu Cristo che discaccia dal Tempio i profanatori; e I'altro il mi-
racolo dei cinque pani e due pesci, senza cornice. Della mano
del Feti. <§ 120>

LOTTO QUARTO

[14] Un quadro dipinto in tela, alto metri 2,050, largo metri
5,045, con piccola cornice dipinta in giallo, rappresentante una
veduta. Del pittore Geffels. <Paesaggio ed architettura, £ 6>

[15] Un altro simile con cornice a cordone dipinta in gial-
lo, alto metri 3,050, largo metri 6,010, rappresentante un’antica
battaglia. D’ignoto autore. <Quadro molto deperito, della scuo-
la di Giulio Romano, & 150>

[16] Un altro simile alto metri 3,80, largo metri 2,10, senza
cornice, rappresentante S. Filippo Neri in estasi avanti l'altare
contemplando la Beata Vergine sovrapposta. Idem. <Una testa,
molto deperita, & 0,25>

[17] Un altro simile alto metri 2,90, largo metri 1,80, senza
cornice, colla somita semicircolare, rappresentante S. Chiara ed
un Cardinale in atto d’adorare la Beata Vergine. Idem. <& 150>

[18] Un altro simile alto metri 2,20, largo metri 1,70, senza
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cornice, rappresentante I'adorazione de’ Re magi. Idem. <§ 20>

[19] Un altro simile, alto metri 3,70, largo metri 2,40, senza
cornice, colla sommita scherzata, rappresentante la presenta-
zione di Maria Vergine al Tempio. Idem. <& 30>

[20] Un altro simile, alto metri 2,40, largo metri 1,90, senza
cornice, rappresentante la Beata Vergine col Bambino ed un Ve-
scovo. Di buono stile. <Maria Vergine col Bambino e due santi
= di scuola Raffaellesca, in cattivo essere, ma di gran merito, &
3500>

[21] Un altro simile, alto metri 2,40, largo metri 2, senza
cornice, rappresentante I'andata di Gesu Cristo colla croce al
Calvario, dipinto a tempra. D’ignoto autore. <Cristo che porta la
Croce = scuola di Mantegna, & 800>

LOTTO QUINTO

[22] Un quadro dipinto in tela, alto metri 2,40, largo metri
3,30, con cornice inverniciata color d’oro, rappresentante il Gi-
gante Golia decapitato da Davide. D’ignoto autore. <David e il
gigante Golia = di Palma giovine, & 400>

[23] Un altro simile, alto metri 2,50, largo 1,90, con corni-
ce inverniciata, rappresentante una Santa a braccia aperte in
contemplazione del Padre Eterno, con gloria d’Angeli. Idem. <&
1>

[24] Un altro simile, alto metri 2,10, largo metri 1,40, senza
cornice, rappresentante la Beata Vergine, avente alle sue ginoc-
chia una monaca con sovrapposta corona d’Angioli. Idem.
<Maria Vergine, santa Chiara e san Giuseppe, & 4>

[25] Un quadro dipinto in tela, alto metri 2,30, largo metri
1,40, senza cornice, e senza gli Angeli superiormente, rappre-
sentante I'apparizione del Bambino Gesu contornato da Angeli
con Sant’Antonio. Del Maschera. <§ 2>

[26] Un altro simile, alto metri 1,50, largo metri 1,90, senza
cornice, rappresentante la Beata Vergine col Bambino Gesu, con
un Santo ed una Santa dell’ordine Domenicano. D’ignoto auto-
re. <Maria Vergine, san Domenico e santa Rosa = molto deperi-
to, & 2>

[27] Un altro simile, alto metri 2, largo metri 1,20, senza
cornice, rappresentante un Santo Vescovo seduto con Pastorale
in mano e veste bianca. Del Bazzani. <San Francesco da Paola
COn un vescovo, & 7>

[28] Un altro quadro dipinto in tela, alto metri 1,95, largo
metri 1,20, con cornice inverniciata, rappresentante S. Gregorio
Papa in atto di adorazione. D’ignoto autore. <Un papa in ora-
zione, & 1>

[29] Un altro simile, alto metri 1,70, largo metri 1,80, senza
cornice, rappresentante la Beata Vergine col Bambino Gesu fra
le ginocchia contornata da gloria d’Angeli tutti muniti d’istru-
menti. Idem. <§ 40>

[30] Un altro simile, alto metri 1,90, largo metri 1,35, senza
cornice, rappresentante S. Sebastiano legato ad una colonna.
Idem. <in cattivo stato e di merito scadente, & 1>

[31-34] Quattro detti simili, alti cadauno metri 1,10, larghi
1,15, con cornice inverniciata color d’oro, dipinti a chiaro scuro,
rappresentanti varj fatti della Storia Sacra. Idem. <& 2, 2, 3, 1,50>
[35-36] Due detti alti cadauno metri 2,30, larghi metri 1,40, con
cornice inverniciata colore d’oro, rappresentanti Prospettive.
Idem. <& 2,50, 2,50>

[37] Uno altro simile ovale, alto metri 2, largo metri 1,50
senza cornice, rappresentante S. Domenico. Idem. <§ 12>



LOTTO SESTO

[38-48] Undici altri quadri dipinti in tela alti cadauno metri
2,05, larghi metri 1,15, senza cornice, uno rappresentante il
Beato Francesco Bozzanoy il secondo la Beata Chiara Gonzaga,
il terzo il Beato Alberto Gonzaga Vescovo; il quarto il Beato Lo-
dovico Gonzaga; il quinto S. Francesco di Paola che apparisce
ad un Vescovo con gruppo d’Angeli; il sesto 'apparizione della
Beata Vergine e varj Santi e Sante <Maria Vergine, la Maddale-
na, san Domenico etc., & 3>; il settimo 'apparizione della SS.
Triade, ed un Santo inginocchiato davanti ad un altare ad un
capo del quale scende il triregno <Un Cappuccino colla Santis-
sima Trinita in alto, & 5>; 'ottavo S. Filippo in estasi all'appari-
zione della Beata Vergine con il Bambino; il nono il Beato Fran-
cesco Gonzaga Vescovo di Mantova; il decimo la Beata Agnese
Gonzaga, e I'undicesimo rappresentante il Beato Alberto Gon-
zaga. D’ignoto autore. <[identificati, gli altri nove, come “Un ri-
tratto”, tre volte “Un santo”; tre volte “Una monaca”, “Un frate e
“Sant’Andrea Avellino”, rispettivamente del valore di £ 2, 1, 1, 1,
1,1,1,1, 505>

[49] Un quadro come sopra, alto metri 1,60, largo metri 1,
senza cornice, rappresentante una Santa martire dell’ordine Do-
menicano. Idem. <Una monaca = figura intiera, & 2>

[50-51] Due altri simili, alti cadauno metri 1,20, larghi metri
1,40, con cornice inverniciata, rappresentanti delle Selve. Idem.
<& 5, 3>

[52] Uno detto simile, alto metri 1,40, largo metri 1,60,
senza cornice, rappresentante la caccia dell’Orso. Idem. <& 3>

[53] Un altro alto metri 1,30, largo metri 1, senza cornice,
rappresentante Gesu Cristo alla Colonna. Idem. <g 0,50>

[54] Un altro simile alto metri 1,10, largo metri 0,90, senza
cornice, rappresentante un Cardinale dell'Ordine de’ Chierici Re-
golari. Idem. <San Carlo, & 0,10>

[55] Un altro detto alto metri 1,30, largo 1,05, senza corni-
ce, rappresentante la Beata Vergine seduta col Bambino in brac-
cio. Idem. <Maria Vergine col Bambino e santi, & 3>

[56] Un altro simile alto metri 1,60, largo centimetri 40,
senza cornice, rappresentante la Beata Vergine coll’apparizione
dello Spirito Santo. Idem. <& 0,25>

[57] Detto simile alto metri 1,80, largo metri 1,30, senza
cornice, rappresentante S. Ignazio con un individuo vestito alla
Spagnuola ed altri circostanti. Idem. <Un santo con diversi per-
sonaggi, & 8>

[58] Un altro simile, alto metri 1,20, largo centimetri 95,
senza cornice, rappresentante un Santo vestito dell’ordine Fran-
cescano nell’atto di porgere una carta ad una donna davanti ad
esso in ginocchio. Idem. <& 0,25>

APPENDICE 10-11

[59] Un altro detto, alto metri 1,15, largo centimetri 90,
senza cornice, rappresentante un Vescovo con mitra e pastora-
le. Idem. <& 0,50>

[60] Un altro simile, alto metri 1,20, largo metri 1, rappre-
sentante la Circoncisione del Bambino Gesu. Idem. <& 2>

[61] Uno detto simile, alto metri 1,40, largo metri 1,10,
senza cornice, rappresentante I'apparizione della SS. Triade e
due Santi in ginocchio. Idem. <Due sante, & 1>

[62-93] Trentadue quadri simili, alti cadauno metri 1, larghi
metri 1,20, senza cornice, rappresentanti la vita di S. Filippo
Neri. Idem. <[valori tra le 0,25 e le 2 &>

[94-98] Cinque altri simili, alti metri 1,65, larghi metri 1,15,
senza cornice, rappresentanti il primo S. Pietro che piange; il
secondo una Monaca in piedi con foglio in mano; il terzo un
Frate Francescano; il quarto un Frate in ginocchio; il quinto I'ap-
parizione della Beata Vergine col Bambino Gesu, corona d’An-
geli ed un Santo in estasi. Idem. <Sant'Ignazio = Scadente in
merito, & 1; Maria Vergine ed un santo, & 1,50; Una monaca, &
0,50; Sant’Andrea, & 2; San Romualdo, & 5>

[99-126] Ventotto altri simili, alti cadauno metri 1,05, larghi
cent. 85, senza cornice, rappresentanti ritratti di Frati di diversi
ordini, ed alcuno con cappello Cardinalizio. Idem. <Ritratto del
cardinale Villetta, & 8; Ritratto di Francesco Antonio de Canne-
to, & 4; Ritratto di Giovanni Marinoni, & 0,50; Ritratto di Cle-
mente Bonardi, & 8; Ritratto di un patriarca = molto deperito, &
1; Ritratto di un frate = idem, & 2; Ritratto, & 10; Ritratto di Ber-
nardino Panicia, & 0,50; Ritratto di Serafino Martino, & 1; Ritrat-
to del cardinale frate Ludovico, & 1; Ritratto, & 0,50; Ritratto di
Teobaldo Cortesi, & 0,50; Ritratto di A. M. Ventura, & 0,10; Ritratto
di un frate, & 0,10; Ritratto di un sacerdote con teschio da morto,
& 25; Ritratto di Filippo de Alberici, & 0,50; Ritratto di Lodovico
Gonzaga, & 0,25; Ritratto, & 0,05; Ritratto, & 0,05; Ritratto di frate
Girolamo, & 2; Ritratto di Paolo de Canneto, & 1; Ritratto di Ot-
taviano, & 0,50; Ritratto, & 0,05; Ritratto, & 1; Ritratto, & 0,05; Ri-
tratto di Cesare Arrigoni, & 3; Ritratto, & 1; San Gaetano, & 0,05>

[127-133] Sette quadri dipinti in tela del tutto simili, alli di
sopra, rappresentanti ritratti di Monache di diversi Ordini. Idem.

[134-138] Cinque detti dell’eguale misura, rappresentanti il
primo la Beata Vergine col Bambino Gesu; il secondo S. Do-
menico; il terzo Gesu Cristo condotto al Calvario, il quarto la
Crocifissione, ed il quinto la deposizione dalla Croce. Idem.

[139-145] Sette altri simili, alti cadauno centimetri 80, lar-
ghi centimetri 60, senza cornice, tre rappresentanti ritratti di S.
Antonio; tre altri individui dell’ordine regolare, ed il settimo una
Monaca. Idem.

APPENDICE 11

ASCMn, Cauta Custodia, b. 18 bis

Elenco dei quadri conservati nel Palazzo accademico, stilato da
Giovan Battista Intra [1895]. (N.B. Il simbolo # indica i dipinti oggi
conservati presso '’Accademia Virgiliana o nel teatro Scientifico)

1° vestibolo della Sala Accademica
[1] 1 — Mezza figura di donna, del Bassani — copia del Gamba,
uno dei pensionati mantovani a Roma

[2] 2 - Ritratto di Felice Campi — dono e lavoro del pittore Luigi
Antoldi #

[3] 3 — Ritratto di principessa incognita — dal monastero di San-
t'Orsola, nel 1786

[4] 4 — Altro ritratto di principessa incognita — dal monastero di
Sant’Orsola, nel 1786

[5] 5 - Ritratto di Margherita Gonzaga duchessa vedova di Fer-
rara, fondatrice del monastero di Sant’Orsola — dal monastero di
Sant'Orsola nel 1786
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[6] 6 — Ritratto di Maria Teresa imperatrice — di Felice Campi
[7] 7 - Ritratto di Eleonora I Gonzaga moglie dell'Tmperatore
Ferdinando 2°, di Lucrina Feti — dal monastero di Sant’Orsola
[8] 8 — Ritratto di Eleonora I Gonzaga moglie dell'Tmperatore
Ferdinando 3°, di Lucrina Feti — dal monastero di Sant'Orsola
[9] 9 — Eleonora II Gonzaga fanciulla — dal monastero di San-
t'Orsola

[10] 10 — Ritratto di Margherita di Savoia moglie del duca Fran-
cesco Gonzaga — dal monastero di Sant’'Orsola

[11] 11 — L'Imperatore Enrico IV al Castello di Canossa, di Giu-
lio Cesare Arrivabene #

[12-16] 12 — 13 — 14 — 15 — 16 — Ritratti di Principesse incognite,
dal monastero di Sant'Orsola

[17] 17 - Ritratto del Principe di Kaunitz
[18] 18 — Ritratto del Conte Firmian

[19] 19 — Ritratto del Conte Sperges
Ferrante Agnelli

[20] 20 — Ritratto del pittore Cadioli — Dono del Marchese Tom-
maso Arrigoni #

[21] 21 - Ritratto di Gerolamo Murari Prefetto dell’Accademia —
lavoro e dono del pittore Luigi Antoldi #

[22] 22 - Cleopatra regina d’Egitto — copia di Pier Francesco
Mola, eseguito e donato dal Bongiovanni, uno dei pensionati
mantovani a Roma

Donati dal Marchese

2° Sala Accademica

[23] 1 - Ritratto dell'Tmperatore Francesco Stefano di Lorena #
[24] 2 - Ritratto dell'Imperatore Giuseppe 1I #
[25] 3 — Ritratto dell'Imperatrice Maria Teresa #
Knoller donati al’Accademia dal governo

del pittore

3° Saletta degli Affreschi

[26] 1 — Copie di affreschi scoperti nella cappella dell’antico pa-
lazzo ex Bonacolsi, eseguite da Giuseppe Razzetti

[27] 2 — Fauno sonante la zampogna — tolta dall'aula del Consi-
glio Comunale

[28] 3 — Madonna delle Grazie — tolta dalla demolita chiesa della
Madonna del Popolo, nel 1891

[29] 4 — Madonna col Bambino - tolta dalla demolita Casa dei
Fiera nel 1852

[30] 5 — Madonna con bambino e paesaggio, di Gian Luigi e Co-
stantino de” Medici — tolta dal muro meridionale della ex Chie-
sa della Vittoria nel 1852

[31] 6 — Madonna con bambino e San Gregorio Nazianzeno —
tolta da una casa demolita, e che era addossata alla Basilica di
Sant’Andrea verso la Piazza Leon Battista Alberti

[32] 7 — San Gerolamo - tolto dalla ex chiesa dei Filippini

[33] 8 — Incognito — donato da Pacifico Andreani

[34] 9 — Copia di 10 stemmi gentilizii nella demolita Chiesa di
Sant’Antonio — eseguita da Angelo Giglioli

[35] 10 — Madonna con bambino tolta dal Chiostro di San Fran-
cesco nel 1852

[36] 11 - La Fortuna che respinge il Merito, il quale & raccolto
dalla virtt, attribuito al Mantegna — tolto dalla casa ex Biondi,
ora Istituto Garibaldi

[37] 12 — Madonna con nimbo e bambino, dorati — tolto dall'ex
chiostro di San Francesco nel 1852

[38] 13 — Madonna coi Santi Fabbiano e Sebastiano, del Mante-
gna — tolto dalla facciata della ex chiesa di San Sebastiano nel
1884
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4° Vestibolo della Galleria

[39] 1 — Una scena pastorale, creduta copia del Tiziano — da San-
t'Orsola

[40] 2 — Cristo che scaglia fulmini contro i dannati — da Sant’Or-
sola

[41] 3 — La Nativita, creduta di scuola tedesca — da Sant’Orsola
[42] 4 — La Beata Osanna Andreasi, di Francesco Bonsignori — era
nella ex chiesa di San Vincenzo, passo in varie mani; Carlo D’Ar-
co, che ne fu 'ultimo possessore, la dono al Museo Civico

[43] 5 — Figura del Redentore — da Sant’Orsola

[44] 6 — Caduta sotto la croce, di Francesco Bonsignori — dall’ex
oratorio della scuola segreta

[45] 7 — Figura della Madonna — da Sant'Orsola

[46] 8 — Pianta della citta di Roma sulla fine del secolo XIV — era
nel convento dei Carmelitani e donato dalla R. Intendenza di
Finanza nel 1866

[47] 9 — Madonna con bambino, san Pietro e vari santi, di Anto-
nio da Pavia, dono di Carlo d’Arco

[48] 10 — Una Marina — copiata dal Mosca uno dei pensionati
mantovani a Roma

[49] 11 — Madonna col Bambino — attribuita a Guido Reni — dono
dell'ora defunto dr. Pietro Accordi

[50] 12 — Madonna con bambino e due sante e gloria d’Angeli —
da Sant'Orsola

[51] 13 — Un Santo, del Feti su lavagna — da Sant'Orsola

[52] 14 — Santa Caterina, San Silverio e altri Santi — da Sant’Or-
sola

[53] 15 — Una Santa, del Feti, su lavagna — da Sant'Orsola

[54] 16 — La Nativita con sette figure intere e gloria d’Angeli, su
tavola — da Sant’Orsola

[55] 17 — Un bambino dormiente, su tavola — da Sant’Orsola
[56] 18 — La Beata Maddalena Coppini — dalla chiesa di S. Cari-
ta

[571 19 — Angeli che suonano e cantano, di Giacomo Denij — da
Sant’Orsola

[58] 20 — Monaca, su tavola
[59] 21 — Monaco, su tavola  Quadri antichi su fondo d’oro
5° Nella Galleria

[60] 1 — Madonna col Bambino adorata da due Santi Cappucci-
ni, del Bazzani

[61] 2 — Apostoli, del Feti dono del pittore Bongiovanni viada-
nese

[62] 3 - Id.
(03] 4 - 1d.
[64] 5 - Id.
[65] 6 - Id.

[66] 7 — Parte superiore del quadro rappresentante la famiglia
Gonzaga adorante la Trinita, di Rubens, la parte inferiore trova-
si alla parete di contro di questa stessa Galleria. Era nella ex
Chiesa della Trinita, trafugato dai Francesi nel 1797 e fatto a
pezzi, fu alla meglio ricomposto, e diviso in due parti

[67] 8 — Transito di San Giuseppe, del Bazzani

[68] 9 — Martirio di Sant’Agata — Incognito

[69] 10 — San Francesco che raccomanda la citta di Mantova alla
Beata Vergine nella peste del 1576, del Borgani — era nella ex
chiesa di Sant’Agnese

[70] 11 — San Francesco Regis, dello Spagnoletto era nella sa-
grestia della ex chiesa della Trinita

[71] 12 = 11 Miracolo di Santa Chiara col Sacramento, di Carlo
Bononi - da Sant'Orsola



[72] 13 - La moltiplicazione dei pani e dei pesci, del Feti — dal
refettorio di Sant'Orsola — restaurato a Venezia nel 1863

[73] 14 — La Trinita adorata da Sant’Orsola e Santa Margherita —
di Antonio Maria Viani — da Sant'Orsola

[74] 15 — La Nativita — copia del Correggio — da Sant’Orsola
[75] 16 — La comunione di San Gerolamo — da Sant’Orsola
[76-79] 17 — 18 — 19 — 20 — Apostoli del Feti — dono del pittore
Bongiovanni viadanese

[80] 21 — Parte inferiore del quadro della Trinita, del Rubens, si
vedono i ritratti dei Duchi Guglielmo e Vincenzo, e delle loro
mogli Eleonora d’Austria e Eleonora de’ Medici; piu sotto vi
erano i figlio di Vincenzo, cioe¢ Francesco, Ferdinando, Vincen-
z0, Margherita ed Eleonora e dall’altra parte varii alabardieri
Svizzeri; questi pezzi andarono perduti

[81-84] 22 — 23 — 24 — 25 — Vari Santi del Feti, su lavagna — da
Sant'Orsola

[85] 26 — La Flagellazione di Cristo, del Costa — da Sant'Orsola
[86] 27 — La caduta sotto la croce, del Mosca — dall'ex oratorio
della scuola segreta

[87] 28 — 1l Martirio di San Sebastiano — di Lorenzo Costa — dal-
I'ex chiesa di San Sebastiano

[88] 29 — Un monaco, una monaca adoranti la Trinita

[89] 30 — San Pietro, San Paolo e San Domenico  dal Liceo
[90] 31 — Apostolo, del Feti — dono del Bongiovanni

6° Nei Magazzini

[91] 1 — Santa Chiara coll'ostensorio in mano — da Sant’Orsola
[92] 2 — Santa Orsola con la corona in testa — da Sant'Orsola
[93] 3 — 1l martirio di Sant'Orsola, con moltissime figurine intie-
re — da Sant'Orsola

[94] 4 — San Francesco, di Carlo Bononi — da Sant’Orsola

[95] 5 — San Francesco, mezza figura — da Sant'Orsola

[96] 6 — Apostolo, del Feti

[97] 7 — Apostolo, del Feti  dono del viadanese Bongiovanni
[98] 8 — Sant’Antonio, di Carlo Bononi — da Sant'Orsola
[99-100] 9 — 10 — Due paesaggi, di buona mano, ma patiti.
[101] 11 - La Circoncisione di Gesu Cristo figure intiere, medio-
cre — da Sant’Orsola

[102] 12 — Santa Monica morta

[103] 13 — L'imperatrice Sant’Elena, con croce in mano — da San-
t'Orsola
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[104] 14 — San Michele, del Viani — da Sant'Orsola

[105-106] 15 — 16 — L'annunciazione; in un quadro vi & 'Arcan-
gelo, nell'altro vi ¢ la Vergine; di Lucrina Feti — da Sant'Orsola
[107] 17 — La Madonna dell’anello con altri quattro Santi — dal
Liceo

[108] 18 — San Luigi — di Pietro Sindico — dal Liceo

[109] 19 — San Lorenzo, di Pagni da Pescia — dalla basilica di
Sant’Andrea

[110] 20 — Cristo che si stacca dalla croce — Incognito

[111] 21 - Ritratto dell'imperatore Francesco I colla moglie #
[112] 22 — Ritratto di Francesco Giuseppe Imperatore, di Fiam-
minghi venuto dall’aula del Consiglio Comunale nel 1866

[113] 23 — Una Crocifissione — dal Liceo

[114] 24 — San Francesco d’Assisi — dal Liceo

[115] 25 — La Madonna Immacolata e San Gaetano — dal Liceo
[116] 26 - La Madonna con San Carlo e San Stanislao Kosta — dal
Liceo

[117] 27 - La Visitazione — dal Liceo

(b. affreschi)

[118] 1 — Un santo vescovo — dalla demolita chiesa di Sant’An-
tonio

[119] 2 — Sant’Antonio — dalla demolita chiesa di Sant' Antonio
[120] 3 — Una Madonna con iscrizione gotica — dalla demolita
chiesa di Sant’Antonio

[121] 4 — Una testa di Santo — dalla demolita chiesa di Sant’An-
tonio

[122] 5 — Un Ecce Homo — dalla facciata della casa Nuvolari,
dono del sig. Antonio Nuvolari

(c. lucidi)

[123-126] 1 = 2 = 3 — 4 — Lucidi di affreschi del secolo XV che
esistevano nella ex chiesa di San Francesco rappresentanti epi-
sodi della vita di San Bernardino da Siena — eseguiti da Giu-
seppe Razzetti nel 1852

[127] 5 - Lucido della Madonna della Vittoria, di Andrea Mante-
gna, che era nella ex chiesa della Vittoria, e che ora trovansi al
Louvre, appresa dai Francesi nel 1798

Mantova, 27 giugno 1895

Per delegazione municipale
Gian Battista Intra
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Le schede che seguono sono cosi impostate: viene indicata dapprima l'attribuzione corrente o proposta (con gli estremi anagrafici
dellartista, nel caso in cui l'opera non sia riferita al suo ambito o non sia una copia da); seguono il numero progressivo dell’opera
(in grassetto) e il titolo; la datazione dell'opera; la sua tecnica esecutiva e le misure (massimo ingombro; lo spessore € indicato solo
per i dipinti su tavola); numeri d’inventario statale e/o generale del Museo di palazzo Ducale; eventuale presenza di cornice e sue
misure (massimo ingombro); sono quindi riportate eventuali iscrizioni; segue I'indicazione dei vari spostamenti dell'opera in ordine
cronologico (passaggi collezionistici o i diversi contenitori in cui 'opera € transitata); viene quindi indicata la presumibile proprieta
dell'opera. Lo stabile che ospita la biblioteca prima Governativa e poi Comunale ¢ citato semplicemente come “biblioteca Comu-
nale”, mentre per “palazzo Accademico” indico il palazzo edificato da Piermarini, sede dell’Accademia Virgiliana, prima Reale e oggi
Nazionale.

Nel campo successivo € indicata 'eventuale presenza di immagini dell'opera in archivi fotografici diversi da quello della Soprin-
tendenza di Mantova; I'eventuale bibliografia (in ordine cronologico); 'eventuale presenza dell'opera in esposizioni; I'eventuale no-
tizia di restauri (a quelli eseguiti dal laboratorio della Soprintendenza hanno preso parte, negli anni: Luigi De Cesaris, Vanda Mala-
carne, Giovanni Menghini, Giovanna Paolozzi Strozzi, Manuela Porcelli, Chiara Reggiani).

Segue infine il campo descrittivo, solitamente strutturato con la sequenza: provenienza, iconografia, eventuali indicazioni circa lo
stato conservativo, attribuzione, cronologia, eventuale discussione di disegni preparatori, modelli, bozzetti o derivazioni (copie di-
pinte, incisioni, etc.)



ARTISTA MANTOVANO (?)

1. Due figure zoomorfe

IX secolo (?)

affresco strappato montato su alveolare — cm 90x58
inv. statale 104187

CATALOGO 1-2

TAV. 1

Provenienza: Mantova, battistero (fino al 1958 ca.) (?); Mantova, Soprintendenza Archeologica (dal 1958 ca. al 1978); Mantova, pa-

lazzo Ducale (dal 1978).
Proprieta: statale.

Bibliografia: 1’Occaso 2005, p. 254.

Restauri documentati: 1958 ca., Assirto Coffani; 1997, laboratorio della Soprintendenza.

La decorazione viene strappata da una nicchia a pa-
rete di un ambiente, non localizzabile con precisione,
dell’area compresa tra il seminario vescovile, il primi-
tivo battistero urbano e la chiesa di San Paolo (I'Oc-
€Aso 2005, p. 254). Non conosciamo con precisione la
data dello strappo, ma i lavori che interessano quel-
l'area si datano dal 1958 e si pud presumere che l'in-
tervento sia stato effettuato allora; nel 1978 il dipinto ¢
depositato dalla Soprintendenza Archeologica di Man-
tova nel Museo di palazzo Ducale (L'Occaso 2005, pp.
254-255 nota 139). La provenienza dell’opera si rico-
struisce grazie al verbale di consegna, a una fotografia
conservata nell’archivio del palazzo Ducale (che mo-
stra l'affresco in sito ed € pubblicata in L'Occaso 2005,
p. 253) e alla testimonianza di Archinto Araldi, inter-
venuto come aiuto restauratore nello strappo del-
l'opera.

Perdute sono le pitture dell'intradosso della nicchia, vi-
sibili nella foto citata, mentre esiste ancora I'affresco
trecentesco che si trovava al di sopra (cat. 12). La fo-
tografia non lascia capire con precisione di quale am-
biente dell'insula sacra si tratti, ma la testimonianza di
Araldi permette di localizzarlo proprio nelle immediate
adiacenze dell’antico battistero.

La pittura — in uno stato conservativo modesto — ¢ par-
tita su due registri: in entrambi sono schematicamente
dipinte in ocra rossa due figure zoomorfe, nel riquadro
inferiore forse un mammifero, nella centina apparen-
temente un pesce O un porcospino.

La provenienza del dipinto offre anche un termine post
quem cronologico, derivante dall'analisi archeologica
della zona stessa. Brogiolo ritiene infatti che il batti-
stero sia databile attorno alla meta del VII secolo (in
BrocloLo, Marano 2008, p. 173). In quell'area sono
state trovate alcune tracce di pitture altomedievali
(IBsEN 2004), tra cui resti della decorazione di una se-
poltura a cassa in muratura, riferita alla meta del VII
(G.P. Brogiolo, in BrocioLo, Marano 2008, pp. 161-162)
o0 all'VIII secolo (Tamassia 1984, p. 123).

Gianfranco Fiaccadori mi suggerisce (com. or.) di da-
tare un po’ piu tardi il nostro dipinto (gia generica-
mente indicato come altomedievale: L'Occaso 2005, p.
254); lo collega alla rinascita carolingia del IX-X secolo,
leggendovi una ripresa dal tardoantico tipica di quel-
I'epoca, e avanza un confronto col velarium della
cripta di Aquileia. Allo stato attuale delle conoscenze,
la nostra ¢ tra le piu antiche testimonianze pittoriche
nel Mantovano.

ARTISTA MANTOVANO (?)

2. Madonna col Bambino e Santa Maria Maddalena
1270 ca.

affresco strappato e montato su alveolare — cm 155,1x149,9
inv. generale 12212; inv. statale 675

TAV. 1

Provenienza: Cittadella, Santa Maria Nuova (fino al 1900) (?); Mantova, palazzo Ducale (dal 1900).

Proprieta: statale.

Bibliografia: PaTricoLo 1904, pp. 56-57; Ozzora 1949, n. 37; Ozzora 1953, n. 37; A. Cicinelli, in CASTRICHINI 1996, p. 8; L'Occaso 2005,

p. 281 nota 275.

Restauri documentati: 1900, ignoto; 1947, Carlo Andreani (ASoMn, esercizio finanziario 1946/1947, pos. 3, Restauri di opere d’arte)
(“affresco del secolo tredicesimo rappresentante Madonna con Bambino e una santa”, di cm 140x160); 1969, Assirto Coffani (ASoMn,
anno finanziario 1969, pos. 3, Spese per il restauro); 1993, Marcello Castrichini.
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CATALOGO 2-3

E possibile che I'affresco provenga dalla facciata della
chiesa di Santa Maria Nuova a Cittadella, un sobborgo
di Mantova oltre il ponte dei Mulini. Ho proposto
(L'Occaso 2005, p. 281 nota 275) di accostare all'opera
una criptica frase di Patricoro, che nel 1904 (pp. 56-57)
scrive d’aver potuto “strappare colla tela”, dalla chiesa
di Santa Maria Nuova, “un dipinto a fresco il quale te-
stimonia un’epoca antecedente a quella segnata nella
piu antica delle due iscrizioni” della chiesa, alludendo
a un’epigrafe di fondazione della confraternita in Santa
Maria in Porto. Lo strappo di un avanzo di affresco
dalla facciata viene realizzato, per l'esattezza, il 28 lu-
glio 1900 (ASMn, Sc, b. 189, fasc. 22); purtroppo non
¢ reperibile documentazione fotografica anteriore a
quella data che possa confermare l'identificazione del-
'opera, sulla quale trovo pero utile insistere. L'edificio
di Cittadella non esiste piti, demolito agli inizi del No-
vecento, e non ¢ pertanto possibile I'analisi degli into-
naci di facciata.

L'opera ¢ indicata come di ignota provenienza sino agli
studi pili recenti: la cita per primo Ozzora (1949, n. 37;
1953, n. 37), che la giudica di “scuola romanica” del
XIII secolo e crede rappresenti la Madonna col Bam-
bino e santa Maria Egiziaca. Ignorato da PACCAGNINI
(1960) nella sua ampia trattazione sulla pittura medie-
vale mantovana, l'affresco &€ menzionato — in seguito a
un restauro — da Cicinelli (in CastricHINI 19906, p. 8)
come opera “recuperata all'area romanico-lombardo
del XTI [sic] secolo”.

La chiesa di Santa Maria Nuova o Santa Maria Maggiore
era officiata dagli umiliati, i quali vi sono documentati

almeno dal 1251 ma vengono sostituiti, gia entro il
1340, dai frati di San Tommaso (Davart 1903, p. 118).
Difficilmente si puo seguire la datazione proposta da
Cicinelli, che ¢ evidentemente troppo alta; vi riscontro
caratteri databili verso il 1270-1280. Il pessimo stato di
conservazione non permette tuttavia di esprimere un
giudizio piu preciso.

La Madonna e il Bambino sono rappresentati con i volti
accostati, secondo l'iconografia della Eleousa, diffusasi
in Italia attorno alla meta del Duecento (LAZAREV 1967,
pp. 323 e 325; L. Carletti, in Cimabue a Pisa 2005, p.
152); il Figlio cinge il collo alla Madre, che lo tiene se-
duto sulle gambe; la mano destra del Bambino ¢ forse
benedicente. Un manto decorato scende con molli pie-
ghe tra le ginocchia e sul trono s’intravede il cuscino.
Le aureole sono ampie e le figure sbalzano su rettan-
goli di colore delimitati da un largo tratto rosso. Sulla
sinistra € la figura di una santa, “vestita” dei suoi stessi
capelli, la quale, piuttosto che Maria Egiziaca potrebbe
essere Maria Maddalena, spesso rappresentata in ma-
niera del tutto analoga. Gianfranco Fiaccadori mi fa no-
tare (com. or.) che la presenza della Maddalena sa-
rebbe maggiormente pertinente, poiché la santa €
spesso rappresentata ai piedi della Crocifissione, pre-
figurata dall'iconografia della Eleousa. Non sembra vi
siano tangenze stilistiche con un salterio (Mantova, Ar-
chivio Storico Diocesano) scritto e miniato alla fine del
XIII secolo per gli umiliati da Ugolino (G.Z. Zanichelli,
in Dizionario biografico dei miniatori 2004, pp. 969-
970), vivente nel 1299 e morto entro il 1319 (L’Occaso
2008e, pp. 191 e 193).

i

ARTISTA MANTOVANO

3. Annunciazione

1290-1300 ca.

affresco strappato e montato su alveolare — cm 112x215
inv. generale 12506

TAV. 1

Iscrizioni: “[Av]e graltia] plena Dlomiln[uls tecum - [Ecce ancilla] Dlomilni, fiat m(ihi] sle]clun]d[ulm Verbu[m] tuu[m]” (Z¢ 1,26-38)
Provenienza: Mantova, Ognissanti (fino al 1961); Mantova, palazzo Ducale (dal 1961).

Proprieta: parrocchia di Ognissanti.

Bibliografia: A. Cicinelli, in CAsTRICHINI 1996, p. 8; SpaniO 1997, pp. 404-405; L'Occaso 2002, p. 103; BerTeLLI 2010b, pp. 35-30.
Restauri documentati: 1961, Ottemi Della Rotta (ASoMn, esercizio finanziario 1961/1962, pos. 3, Fondo straordinario per restauro

opere); 1993, Marcello Castrichini (?).

Laffresco proviene — assieme al cat. 4 — dalla chiesa
cittadina di Ognissanti e, per la precisione, dalla cap-
pella dei Morti: si trovava al di sotto dell’affresco di Ni-
cold Solimani da Verona, probabilmente del 1465 (GE-

86

ROLA 1908, p. 156; cfr. L'Occaso 2005, p. 131 nota 4). E
fondamentale per conoscere I'originaria collocazione
dei due murali una foto conservata presso l'archivio
della Soprintendenza, che mostra tanto questo quanto



linv. 12505 posti inequivocabilmente al di sotto delle
tracce lasciate sul muro dallo strappo del murale rina-
scimentale (tav. CCIII, fig. 1). Entrambi gli affreschi me-
dievali erano apparentemente dipinti su un unico strato
d’intonaco. Lo strappo dei due lacerti viene eseguito
entro il 1961, dopo analogo intervento sull’affresco di
Solimani, destinato alla mostra su Mantegna (PACCAGNINI
1961b, p. 108 n. 71); la documentazione d’archivio con-
servata presso la Soprintendenza di Mantova (ASoMn,
scat. 47, pos. XID) conferma l'avvenuto strappo di “fram-
menti di affreschi venuti in luce durante 'operazione
di strappo della “Madonna e Santi” di Nicolo da Ve-
rona”, nel 1960-1961. L'opera & inventariata nel 1993
come pittura della seconda meta del XIII secolo e
senza indicazione di provenienza.

La prima menzione bibliografica dell'opera pare quella
di Cicinelli (in CastricHINI 1990, p. 8), il quale la giudica
di fine XIII secolo e “confrontabile col primo livello
degli affreschi fine Duecento della Cappella Bonacolsi”;
la datazione ¢ pienamente condivisibile. La Spanio
(1997, pp. 404-405) intuisce un pit calzante paragone
tra il murale e alcune opere bresciane: I'Annuncia-
zione di San Zenone, del 1292 ca., ' Arcangelo Gabriele
proveniente da Santa Maria delle Grazie ma ora con-
servato nella pinacoteca Tosio-Martinengo (inv. 23) e
alcuni affreschi della chiesa di San Francesco. La stu-
diosa ravvisa nell’affresco mantovano “I'interesse locale
per le novita del “Rinascimento paleologo”, mediate
soprattutto dalla pittura veneziana”, e ravvisa tangenze
con 'anonimo frescante attivo alla fine del Duecento a
Venezia, in San Giovanni Decollato. Alla pittura lagu-
nare rimanda in particolare la resa dell’architettura die-
tro I'’Annunziata, che pero, nel caso delle pitture di San
Giovanni Decollato, ¢ piti convincente e moderna. Nel-
l'affresco mantovano si rilevano esiti non troppo lon-
tani dal piu tardo dittico con Annunciazione di Tou-
louse (Musée des Augustins, inv. RO 1626; HEMERY
2003, p. 127 n. 50), dalla pitt modesta Annunciazione
della pieve di San Pietro a Feletto, dei primi del Tre-
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cento (Fossaruzza 2008, p. 54) o dal piu abile ed
espressivo Maestro della Cappella Dotto. In ambito
mantovano ¢ dato riscontrare una simile componente
culturale negli affreschi della cappella del Santissimo in
Santa Maria del Gradaro, che sono tuttavia certamente
anteriori al dipinto di Ognissanti.

Le osservazioni della Spanio mi paiono condivisibili,
mentre non sono convinto che questo affresco e il cat.
4 spettino alla stessa mano, come la studiosa sostiene;
I'Annunciazione, per quanto riferibile alla stessa bot-
tega — si veda l'analogo modo di dipingere I'aureola —
mi pare di un livello qualitativo superiore. Luciano Bel-
losi suggerisce (com. or.) di accostare I'autore di que-
sto affresco al Maestro delle sante Faustina e Liberata
di Como, per via di un simile bizantinismo piegato a
nuove ricerche plastiche; Andrea De Marchi non
esclude (com. or.) che l'autore di questo affresco sia
lo stesso che alcuni anni pit tardi ha dipinto le due Ma-
donne col Bambino provenienti da San Francesco (cat.
5 e 0). Eventuale trait d'union delle tre opere sarebbe
la frammentaria Nativita della chiesa di San Francesco
dei primi del Trecento (alla quale ¢ arbitrariamente
unito, sulla sinistra, il frammento di una Mater miseri-
cordiae tardogotica). Al pittore sarebbe assegnabile il
nome di comodo di “Maestro di San Francesco di Man-
tova”, vista la provenienza di tre delle opere e nel-
I'ipotesi che queste pitture siano davvero tutte di
un’unica mano.

Credo meriti d’essere ricordato, infine, che la chiesa
d’Ognissanti ¢, dall’origine fino al Settecento inoltrato,
dipendenza dell’abbazia polironiana di San Benedetto.
La cosiddetta cappella dei Morti costituisce il nucleo
pit antico della chiesa. Alcuni affreschi e una scritta ri-
cordano la sua consacrazione nel 1322, ma un nucleo
ospedaliero esisteva almeno dal 1159 (cfr. ora BERTELLI
2010b). La sua importanza attorno all’anno 1300 ¢ at-
testata anche dal fatto che [i usava dimorare, nei sog-
giorni mantovani, il vescovo di Trento Filippo Bona-
colsi (L’Occaso 2005, p. 309 nota 440).

-

-

ARTISTA MANTOVANO

4. Nicodemo e I'arcangelo Gabriele

1290-1300 ca.

affresco strappato e montato su alveolare — cm 38,2x130,9
inv. generale 12505

Iscrizioni: “S. NICHODEMY[...], “S. GABRIEL”

TAV. 1

Provenienza: Mantova, Ognissanti (fino al 1961); Mantova, palazzo Ducale (dal 1961).

Proprieta: parrocchia di Ognissanti.
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Bibliografia: Spanto 1997, pp. 404-405; BerTELLI 2010b, p. 306.

Restauri documentati: 1961, Ottemi Della Rotta (ASoMn, esercizio finanziario 1961/1962, pos. 3, Fondo straordinario per restauro

opere); 1993, Marcello Castrichini (?).

Sulla destra, una fascia di contorno rossa isola I'imma-
gine dell’arcangelo Gabriele. La parte sinistra del 12505
¢ praticamente indecifrabile: rimane solo il frammento
di una testa nimbata. L'identificazione delle due figure
¢ possibile grazie alle scritte sovrastanti, che definiscono
“sanctus” anche l'arcangelo. Non ¢ impossibile che Ni-
codemo appartenesse a una composizione a piu figure,
poiché lacerti di almeno un’altra scritta s'intravedono in
alto a sinistra; I'Arcangelo Gabriele era invece, per
quanto dipinto dalla stessa mano e sul medesimo into-
naco, una raffigurazione a parte. Di solito Nicodemo ¢
rappresentato nella Deposizione di Cristo ed € possi-
bile che proprio questo fosse il soggetto dell’affresco
da cui proviene il nostro strappo.

La Spanto (1997, pp. 404-405) assegna il nostro lacerto

allo stesso autore dellAnnunciazione e lo accosta
quindi alla pittura del “Rinascimento paleologo” vene-
ziano e a opere bresciane della fine del Duecento (cfr.
cat. 3). Se la contestualizzazione dell'opera e senz’altro
condivisibile, e particolarmente felice pare il confronto
con 'Arcangelo Gabriele della Tosio-Martinengo (inv.
23), ritengo invece che il dipinto sia opera di un artista
diverso da quello cui spetta ' Annunciazione; vi rav-
viso una pennellata meno elegante e un fare piti som-
mario. I due affreschi appartengono comunque alla
stessa campagna decorativa, in quanto realizzati in con-
tiguita e su un’unica pezza d’intonaco. Inoltre il modo
di dipingere le aureole ¢ identico, tanto da far supporre
che l'autore di questo frammento sia un pitt modesto
collaboratore del pittore dell’ Annunciazione.

o
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MAESTRO DI SAN FRANCESCO DI MANTOVA

5. Madonna col Bambino

1300 ca.

affresco strappato e montato su alveolare — cm 137x78
inv. generale 11519

Iscrizioni: “MP”, “©Y” (?).

TAV. 1I

Provenienza: Mantova, San Francesco (fino al 1852); Mantova, palazzo Accademico (dal 1852 al 1915); Mantova, palazzo Ducale

(dal 1915).
Proprieta: comunale.

Bibliografia: p’Arco 1853, pp. 14-15 n. 2; D’Arco 1857-1859, I (1857), pp. 22-23 e tav. 12; D'Arco 1874, p. 156; Caprupt 1900, p. 15;
Marreucct 1902, pp. 178-179; Patricoro 1911, p. 36; Ozzora 1946, p. 7 n. 10; Ozzora 1946b, p. 185; Ozzora 1949, n. 23; Ozzora 1949b,
p. 80; Ozzo1A 1953, n. 23; PACCAGNINI 1960, p. 267; RAGGHIANTI 1962, p. 36; VIALE 1971, p. 163; PaccaGNINt 1973, p. [53]; U. Bazzott,
in Pittura a Mantova 1989, p. 7; BazzoTti 1993¢, p. 265; TAMASSIA 19906, p. 58; SPANIO 1997, p. 405; ZANICHELLI 1997, p. 42; L'Occaso
2002, p. 103; L'Occaso 2004b, p. 47; L'Occaso 2008¢, p. 186.

Restauri documentati: 1852, Giuseppe Razzetti (?); 1940, Arturo Raffaldini (ASoMn, esercizio finanziario 1939/1940, pos. 3, Restauro
ad opere d’arte); 1946, Carlo Andreani (ASoMn, esercizio finanziario 1945/1946, Trasporto e ricollocamento di opere d’arte) (7); 1959,
Assirto Coffani (ASoMn, esercizio finanziario 1958/1959, pos. 3, Fondo straordinario per restauro opere mobili); 1969, Assirto Cof-
fani (ASoMn, anno finanziario 1969, pos. 3, Spese per il restauro); 1993, Marcello Castrichini.

Nel 1835 i tre membri della Commissione di Tutela,
cioe Carlo d’Arco, Paolo Pianzola e Francesco Maria
Ippoliti, si recano in San Francesco — allora destinata ad
arsenale — e vi individuano le opere di maggior pregio
artistico; tra esse € notata, nella relazione manoscritta
di d’Arco, “entro ad un pilastro laterale al maggior al-
tare, una Madonna con bimbo dipinta a grafitto d’oro,
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di maniera rozza ma antica molto” (ASMn, AP, b. 26, 2
luglio 1835). Nel 1852 d’Arco segnala la facilita con cui
l'affresco e un altro simile (cat. 6) potrebbero essere
strappati, poiché essi “si appoggiano sopra al rilievo
de’ due pilastri cosi che col taglio di una testa di muro
pervenire si puo facilmente a staccarli” (ASCMn, tit. X-
3-4, fasc. 1861, 3 aprile 1852; anche ASMn, DPA, b. 209,



3 aprile 1852). Lo strappo viene immediatamente ese-
guito e gli affreschi — donati dal Demanio — giungono
nello stesso anno al neonato Museo Patrio; qui riman-
gono fino al 1915, quando sono depositati in palazzo
Ducale (Tamassia 1996, p. 58).

La Madonna tiene in braccio il Bambino, che & rivolto
verso di noi e con la destra stringe il pollice della Madre;
lei indossa un mantello blu con pesanti dorature, men-
tre il Figlio ha le gambe avvolte in un tessuto rosso e il
busto velato da una stoffa trasparente e trapunta di di-
segni dorati, forse originali. Le aureole sono realizzate
con una lavorazione dell'intonaco a piani sfalsati.
D’Arco (1853, pp. 14-15 n. 2) per primo presenta 'opera,
ravvisandovi a ragione un attaccamento ai moduli bi-
zantini, evidente nelle sproporzioni anatomiche, negli
incarnati verdastri e nelle pesanti lumeggiature. Im-
precisa ¢ l'indicazione di Marteuccr (1902, pp. 178-
179), che dice l'affresco proveniente dal chiostro della
chiesa francescana, dove Lanzi (1809 [1968-1974], 11
(1970), p. 187) aveva segnalato una Madonna col Bam-
bino ed angeli del 1303 (perduta). Forse Ozzora
(1946b, p. 185) allude a Lanzi, quando afferma che l'af-
fresco proviene da una composizione piti ampia; egli
ritiene che il dipinto sia opera di un imitatore di Ci-
mabue e che sia databile alla fine del XIII secolo o al
principio del XIV. In seguito lo studioso afferma che
“L'opera rivela anche influenze della scuola musiva ve-
neziana” (Ozzoia 1949, n. 23; Ozzora 1953, n. 23). Non
¢ difforme il parere espresso da PaccaGNINt nel 1960
(p. 267), che ancora lo collega ai “piti arcaici schemi ci-
mabueschi”, mentre I'affresco ¢ ritenuto opera ben piu
tarda (di fine Trecento) nell’inventario del 1937 e da
RAGGHIANTI (1962, p. 36). Questi lo giudica dello stesso
autore del cat. 6 ed entrambe le pitture sarebbero di un
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“pittore arcaista analogo per gusto a Barnaba da Mo-
dena, e non senza tracce di cultura bolognese”.
Bazzotti dapprima ritiene il dipinto “riferibile stilistica-
mente alla Toscana di fine Duecento” (U. Bazzotti, in
Pittura a Mantova 1989, p. 7), mentre in seguito, pur
ribadendo che si tratta di un’opera di cultura toscana,
ne sposta la datazione a poco oltre il 1303 (Bazzottt
1993¢, p. 265). La Seanio (1997, p. 405) invece, con-
cordando con Ragghianti sull'identita di mano col cat.
6, ravvisa piuttosto rapporti stilistici col Maestro del
Trittico di Santa Chiara del Museo Civico triestino. Que-
sto trittico, proveniente da Santa Maria della Cella, poi
San Cipriano, a Trieste, € opera di un pittore veneziano
del 1325 ca. o poco prima, forse anteriore a Paolo Ve-
neziano (Travi 1992, p. 81), e mi pare abbia affinita ge-
neriche con l'affresco mantovano. L'ipotesi d’'una iden-
tita di mano dell’affresco in esame col cat. 6 mi ¢ stata
oralmente confermata da Luciano Bellosi e Andrea De
Marchi; in tal caso bisognerebbe ipotizzare un interes-
sante scarto cronologico tra le due opere, che presen-
tano caratteristiche tecniche piuttosto diverse: alla no-
stra dovrebbe spettare comunque una data al 1300 ca.
La chiesa di San Francesco € consacrata nel 1304 (come
attesta un’epigrafe), ma cid non impedisce che la fab-
brica fosse gia iniziata da molto tempo e potesse essere
ornata di pitture; per inciso, gia un atto del 14 marzo
1273 & rogato “in ecclesia fratrum minorum Mantue”
(ASMn, AG, b. 245-248, fasc. 4, c. 5r).

Allo stesso artista spetterebbe secondo Cristina Guar-
nieri (com. or.) la Nativita della chiesa di San France-
sco, che la Spanto (1997, p. 405) riteneva di esiti simili
ma non della stessa mano, mentre De Marchi (com.
or.) farebbe principiare il catalogo di questo frescante
dall Annunciazione di Ognissanti (cat. 3).

MAESTRO DI SAN FRANCESCO DI MANTOVA (?)

6. Madonna col Bambino

1300-1305 ca.

affresco strappato e montato su alveolare — cm 140x74
inv. generale 11520

TAV. 1II

Provenienza: Mantova, San Francesco (fino al 1852); Mantova, palazzo Accademico (dal 1852 al 1915); Mantova, palazzo Ducale

(dal 1915).
Proprieta: comunale.

Bibliografia: 0’Arco 1853, pp. 13-14 n. 1; D’Arco 1857-1859, 1 (1857), pp. 22-23 e tav. 11; D’Arco 1874, p. 156; Capirupt 1900, p. 15;
Marteucar 1902, pp. 178-179; Patricoro 1911, p. 36; Ozzota 19406, p. 9 n. 21; Ozzora 1949, n. 34; Ozzora 1953, n. 34; PACCAGNINI
1960, p. 267; RAGGHIANTI 1962, p. 36; VIALE 1971, p. 163; PaccaGNINI 1973, p. [53]; U. Bazzotti, in Pittura a Mantova 1989, p. 7; Baz-
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20111 1993¢, p. 265; TAMASSIA 1996, p. 58; SPANIO 1997, p. 405; ZANICHELLI 1997, p. 42; L'Occaso 2002, p. 103; L'Occaso 2004b, p. 47.
Restauri documentati: 1940, Arturo Raffaldini (ASoMn, esercizio finanziario 1939/1940, pos. 3, Restauro ad opere d’arte); 1959, As-
sirto Coffani (ASoMn, esercizio finanziario 1958/1959, pos. 3, Fondo straordinario per restauro opere mobili); 1969, Assirto Coffani
(ASoMn, anno finanziario 1969, pos. 3, Spese per il restauro); 1993, Marcello Castrichini (?).

L'affresco condivide col cat. 5 provenienza e buona
parte delle vicende, anche critiche. Tolto da un pila-
stro della chiesa di San Francesco, € donato dal De-
manio al Museo Patrio, ove entra nel 1852; vi rimane
sino al 1915, quando ¢ depositato in palazzo Ducale
(Tamassia 1996, p. 58).

Al restauro ottocentesco ¢ forse da imputare la perdita
di parte delle finiture. L'affresco ¢ fortemente depau-
perato: di un possibile scranno su cui poggiava la Ver-
gine rimane solo una tenue traccia rossa, tutte le vela-
ture e le finiture a secco sono scomparse, ¢ perduta la
tunicella che copriva il corpo del Bambino, come
anche l'anello che la Madre portava all'anulare sinistro,
ove rimane solo una traccia di doratura e l'incavo che
forse ospitava una pietra. Il Bambino non pare intento
a esprimere alcun gesto significativo. Le aureole sono
ottenute attraverso la doratura di un intonaco inciso
con una fitta raggiera.

Nel 1853 laffresco ¢ pubblicato da D’Arco (pp. 13-14
n. 1), che lo ritiene molto diverso dal cat. 5, per mano
e concezione, poiché vi ravvisa un tentativo d’imitare
la natura e uscire dalle “pastoie” dell’arte bizantina.
D’Arco suggerisce un confronto con una “vergine” di
Cimabue in Santa Maria Novella a Firenze — alludendo
forse alla Madonna Rucellai, ora agli Uffizi, di Duccio
ma gia creduta di Cimabue — e lamenta la sproporzione
delle figure e una certa piattezza cromatica (D’ARCO
1857-1859, 1 (1857), pp. 22-23). In seguito MATTEUCCI
(1902, pp. 178-179) ritiene che 'opera provenga dal
chiostro della chiesa e il suo errore trova eco in OzzoLa
(1949, n. 34; 1953, n. 34) e PACCAGNINI (1960, p. 267).

Questi studiosi ritengono forse che all'opera (o al cat.
5) si debba accostare una testimonianza di Lanzi, rela-
tiva a un affresco del 1303 che si trovava nel chiostro.
Nel 1937 laffresco ¢ inventariato in palazzo Ducale
come opera di artista locale “del principio del 400”. Dei
primi del XIV secolo l'affresco € invece per Ozzora
(1949, n. 34; 1953, n. 34), che lo assegna alla scuola di
Giotto. PAccaGNINT (1960, p. 267) giudica I'opera dei
primi del Trecento. Una datazione piu tarda ¢ suggerita
da RAGGHIANTT (1962, p. 36), il quale ritiene che questa
e l'altra Madonna col Bambino spettino a un unico pit-
tore arcaista affine a Barnaba da Modena. Della stessa
mano i due affreschi sono anche per la Spanio, la quale
avanza un collegamento col Maestro del Trittico di
Santa Chiara del Museo triestino, nella fase delle Storie
dei Santi Giovanni e Paolo a Fiesole. BAzzoTTr (1993c,
p. 265) vi scorge invece “nitida I'impronta senese, duc-
cesca”. Identita di mano nelle due opere (cat. 5 e 6) &
suggerita anche da Luciano Bellosi e Andrea De Marchi
(com. or.); quest'ultimo ritiene che il cat. 6 possa essere
l'ultimo frutto di un artista la cui prima opera sarebbe
I'Annunciazione cat. 3.

Non escludo che le differenze tra i cat. 5 € 6 non si
debbano solo a diverse vicende conservative, ma siano
da imputare all’attivita di due distinti maestri: piu le-
gato all’arte bizantina I'autore del primo, gia rivolto
verso lo Stil novo il pittore del secondo. Nonostante le
innegabili affinita tra le due opere, quasi speculari, di-
versa € la tecnica esecutiva, basata su forti incisioni nel-
I'intonaco nel 11520, e diverso ¢ il modo di preparare
gli incarnati.

ARTISTA MANTOVANO

7. Decorazione a losanghe e figure geometriche mistilinee, con ornamentazione
floreale stilizzata e fregio corrente con racemo fitomorfo

1300-1325 ca.

affresco strappato e montato su pannello — cm 160x209
inv. statale 118868

Provenienza: Mantova, palazzo Ducale.

Proprieta: statale.

Restauri documentati: 1997, laboratorio della Soprintendenza.
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L'affresco ¢ conservato nei depositi del Museo senza
alcuna indicazione circa la sua provenienza; I'ho in-
ventariato nel 2008. Tuttavia posso proporre un’atten-
dibile ricostruzione della sua storia.

La decorazione proviene da un ambiente del palazzo
Ducale, nel quale rimangono tuttora ampie tracce di
identici affreschi (un accenno ai quali € in L’Occaso
2003b, p. 145). L'ambiente in questione & una sezione
del cosiddetto scalone delle Duchesse, che dall’ap-
partamento dell'Tmperatrice conduce fino all’Armeria,
nella Corte Vecchia del palazzo. In origine vi si tro-
vava un corpo di fabbrica medievale, esistente gia in
epoca bonacolsiana (I’Occaso 2003b, p. 145); il fab-
bricato € documentato ancora nel tardo Cinquecento,
poiché compare nelle planimetrie elaborate da Ber-
nardino Facciotto (cfr. CARPEGGIANT 1994, fig. 21), e de-
v'essere stato definitivamente trasformato nel primo
Seicento, con la costruzione dello scalone delle Du-
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chesse, entro il 1627 (AmaDEr 1750 [ed. 1954-1957], 111,
p. 399). Lo strappo dell’affresco potrebbe perod datarsi
attorno al 1960, quando lintera Corte Vecchia viene
sondata da Paccagnini alla ricerca delle pitture del Pi-
sanello.

Nella parte superiore corre il fregio che mostra un tral-
cio vegetale stilizzato, bianco e con foglie rosse, su un
fondo (blu?) scuro; al di sotto si sviluppa un motivo
decorativo con figure geometriche a stella e tetracon-
che, impreziosite da fioroni stilizzati, dipinto con colori
vivaci, prevalentemente ocre gialle e rosse.

Per le caratteristiche stilistiche e per il luogo da cui essa
proviene, la decorazione mi sembra databile con buon
margine di approssimazione al primo quarto del XIV
secolo, supponendo quindi che si tratti di un resto
delle pitture commissionate dai Bonacolsi prima che,
nel 1328, quasi tutti gli stabili di Corte Vecchia passas-
sero ai Gonzaga (L'Occaso 2003b).

MAESTRO DELLA CAPPELLA BONACOLSI

8. Santi Domenico, Caterina (?) e Francesco
1315-1325 ca.

affresco strappato e montato su alveolare — cm 169,7x140
inv. statale 631

TAV. IV

Provenienza: Mantova, San Salvatore (fino al 1924); Mantova, Itala Chinali (dal 1924 al 1931); Mantova, palazzo Ducale (dal 1931).

Proprieta: statale.

Bibliografia: Ozzora 1949, n. 38; Ozzora 1953, n. 38; PACCAGNINI 1960, p. 268; RAGGHIANTI 1962, p. 37; MATALON 1963, pp. 460-461;
KAFTAL 1985, col. 236; DALUORA 1992, p. 177; BazzoTTr 1993¢, p. 268; DALLORA 1993, p. 180 nota 22; Spanio 1997, p. 410; Seanio 1999,

p. 40; Bazzorti 2008, p. 70.

Restauri documentati: 1924, Arturo Raffaldini; 1959, Assirto Coffani (ASoMn, esercizio finanziario 1958/1959, pos. 3, Fondo straor-
dinario per restauro opere mobili); 1969, Assirto Coffani (ASoMn, anno finanziario 1969, pos. 3, Spese per il restauro).

L'affresco proviene, come gia avverte Ozzora (1949, n.
38), dalla chiesa di San Salvatore di Mantova, docu-
mentata come esistente almeno dal 1151 (NicoLINT 1959,
p. 41), ma non si sa dove fosse collocato all'interno del
tempio, gia esistente in via San Francesco da Paola. Da
documentazione degli anni Venti apprendiamo che gli
affreschi strappati dai locali della ex-chiesa di San Sal-
vatore sono sei, che sono stati estratti da Arturo Raffal-
dini nel 1924 (per conto della ditta Romeo Landucci che
occupa quegli ambienti), e che lo Stato vanta diritto di
proprieta su meta di essi o su tutti. Una sentenza della
Regia Avvocatura erariale di Milano conferma la com-
proprieta dello Stato sugli affreschi, che gia il 10 maggio
1924 Clinio Cottafavi cerca di far depositare in palazzo

Ducale. Contemporaneamente, il restauratore Mauro
Pellicioli redige una relazione sugli affreschi, il cui stato
di conservazione si ¢ rapidamente degradato per colpa
dello strappo, a suo dire mal eseguito (ASMn, Sc, b. 184,
fasc. “Affreschi della ex-Chiesa di San Salvatore di pro-
prieta Itala Chinali”).

Nel 1931 Ttala Chinali, proprietaria di sei strappi effet-
tuati in San Salvatore, € autorizzata a venderne cinque
a fronte della donazione di uno al palazzo Ducale
(ASoMn, pos. IV); qui il cat. 8 & inventariato nel 1940.
Gli altri cinque - stilisticamente e cronologicamente
eterogenei — presto scompaiono. Di un fregio duecen-
tesco con girali su fondo bianco rimane solo una foto
nell’archivio della Soprintendenza. Una Virgo lactans
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dei primi del Trecento si trova attualmente a Firenze in
palazzo Davanzati (SANIO 1997, pp. 405 e 417 nota 35),
un San Cristoforo € appena comparso sul mercato anti-
quario (Christie’s, New York, 9 giugno 2010, lotto 1)
senza indicazione di provenienza e come “Central Italian
school, circa 1290”; degli altri due — una Sant'Elena tra
le sante Caterina e Liberata e un San Giacomo maggiore
— si sono perse le tracce (Spanto 1997, pp. 403, 412 nota
9 e 417 nota 35), ma ne rimangono almeno le fotogra-
fie, una pubblicata da Paccacnint (1960, fig. 310) e una
conservata presso l'archivio della Soprintendenza di
Mantova (tav. CCIII, fig. 2).

Il nostro affresco rappresenta una santa martire col
mantello foderato di vaio, forse Caterina, fiancheggiata
da Domenico di Guzman e Francesco d’Assisi; tutti e
tre tengono un libro chiuso, mentre la palma del mar-
tirio della santa, probabilmente dipinta a secco, ¢ quasi
svanita cosi come il giglio (?) che Domenico stringeva
nella sinistra. Il dipinto € discusso per la prima volta da
Ozzo1a (1949, n. 38; 1953, n. 38), che lo cataloga come
opera della scuola di Giotto. PAccAGNINI (1960, p. 268)
vi riscontra in seguito affinita col Maestro della Tomba
Fissiraga di Lodi, mentre RAGGHIANTI (1962, p. 37) defi-
nisce l'affresco “opera di grandissimo interesse, perché
la piti prossima agli affreschi Castelbarco in S. Fermo a
Verona”; sul catalogo di Ozzola conservato presso la
Fondazione Ragghianti di Lucca, lo studioso ha inoltre
annotato “V. Verona S. Zeno” e “not. affinita bolognesi
con miniatura Giacomo”.

I suggerimenti di Ragghianti non sono raccolti dalla
MATALON (1963, pp. 460-461), la quale insiste sul pit-
tore attivo in San Francesco a Lodi. Anche la DALL'Ora
(1992, p. 177) ravvisa affinita con la pittura lodigiana,
in particolare con il Maestro dei Quattro Elementi, col
quale il nostro artista condividerebbe I'intento monu-
mentale e il modellato chiaroscurale che, a un livello
qualitativo superiore, indirizzano anche la ricerca del
Primo Maestro di Sant’Antonio in Polesine, a Ferrara.
Anche Bazzotti (1993¢, p. 268) trova affinita col Mae-
stro della tomba Fissiraga.

La Spanto (1997, p. 410) ha suggerito una pili precisa
direzione di ricerca; la studiosa attribuisce Iaffresco al
Maestro della Cappella Bonacolsi, la cui fisionomia ar-
tistica troverebbe vari punti di contatto col Maestro del
Redentore attivo in San Fermo a Verona (ma anche, a
mio avviso, col padovano Maestro del Coro Scrovegni).
1l confronto con le Storie di Cristo della cappella Bona-
colsi nel palazzo Acerbi-Cadenazzi, databili verso la
meta del secondo decennio, ¢ perfettamente convin-
cente, cosi come con le altre opere ricondotte al me-
desimo artista, tra cui le pitture dell’attuale battistero del
duomo, che la Spanio gli restituisce, con una cronolo-
gia lievemente piu tarda. Il pittore si caratterizza per la
rotondita dei volti, che trova confronti con il Primo
Maestro di Sant’Antonio in Polesine (Spanto 1997, p. 420
nota 64; 1999, p. 40), autore delle Storie della Passione
nella cappella di destra della chiesa ferrarese. Concordo
col rimando alle pitture di Sant’Antonio in Polesine, per
quanto mi sembri pit appropriato il confronto col Se-
condo Maestro, autore per esempio della Dormitio Vir-
ginis, dell Assunzione della Vergine e del San Paolo, nei
quali riscontro anche un analogo utilizzo di aureole
concave. La Spanio (1997, pp. 409-410) ha raccolto per
il frescante mantovano un nutrito e compatto catalogo,
al quale aggiungo due Angeli nella sala capitolare del
monastero di Santa Maria del Gradaro in Mantova
(L'Occaso 2008¢, p. 187 nota 62); ricordo inoltre un
frammento di Crocifissione passato sul mercato anti-
quario (Sotheby’s, Firenze, 12-15 ottobre 2009, lotto
1417) con un riferimento — proposto da Filippo Todini
— al “Maestro della torre della gabbia” di Mantova; lo
strappo ¢ ora nella collezione Romano Freddi a San Sil-
vestro di Curtatone. Per completezza di esposizione ri-
cordo l'ipotesi, puramente speculativa, di identificare il
Maestro della Cappella Bonacolsi con un Ugolino pit-
tore, famiglio del vescovo di Mantova nel 1323 (I'Oc-
€AsO 2008e, pp. 192-193). La datazione al quarto de-
cennio proposta da Bazzortr (1993¢, p. 268), mi pare
troppo avanzata. La nostra opera ¢ databile verso il
1320 o poco dopo, come gia suggerito dalla Spanio.

MAESTRO DI SANT’ANDREA DI MANTOVA

9. Madonna col Bambino e san Gregorio di Nazianzio
1320-1330 ca.

affresco strappato e montato su alveolare — cm 124,9x114,9
inv. generale 11516

TAV. IV

Provenienza: Mantova, Sant’ Andrea (fino al 1865); Mantova, palazzo Accademico (dal 1865 al 1915); Mantova, palazzo Ducale (dal 1915).

Proprieta: fabbriceria di Sant’Andrea (?).
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Bibliografia: PortioLr 1868, pp. 113-114 n. CXXXIV.15; Toesca 1912, p. 210 e nota 1; Ozzora 1949, n. 36; Tosca 1951, p. 759; Oz-
701A 1953, n. 36; PACCAGNINI 1960, p. 268; RAGGHIANTI 1962, p. 36; MATALON 1963, pp. 460-461; PACCAGNINI 1973, p. [53]; BazzoTT1 1993,
pp. 268 € 294 nota 21; Tamassia 1996, p. 58; SPANIO 1997, pp. 406-407; ZANICHELLT 1997, p. 42; L'Occaso 2002, p. 103; L'Occaso 2004b,
pp. 47-48; GENNART 2005, pp. 113-114; L'Occaso 2005, p. 300 nota 398; ARGENZIANO 20006, p. 201; GENNART 2007, pp. 128 e 130.
Restauri documentati: 1959, Assirto Coffani (ASoMn, esercizio finanziario 1958/1959, pos. 3, Fondo straordinario per restauro opere
mobili) (?); 1969, Assirto Coffani (ASoMn, anno finanziario 1969, pos. 3, Spese per il restauro); 1993, Marcello Castrichini (?).

L'affresco proviene dalla basilica di Sant’Andrea, di-
pintovi evidentemente ben prima del rifacimento al-
bertiano (1472) e quando la chiesa spettava ai bene-
dettini. Una lettera del primicerio della basilica Carlo
Savoia a Carlo d’Arco, del 20 novembre 1865, da noti-
zia del ritrovamento del murale: “Smovendo questa
mattina una vecchia cornice di legno sopra I'altare della
2% cappellina a sinistra di questa basilica (la quale il no-
bile signor marchese Strozzi dietro mio eccitamento si
¢ deciso di ristaurare e restituire all’esercizio del culto)
si € rinvenuto un dipinto a fresco rappresentante la Ma-
donna col Bimbo ed a sinistra un Santo Vescovo col
pallio ed un libro. L'affresco sembra siavi stato traslo-
cato da un altro luogo vedendosi I'indizio del muro col
dipinto innestato nel muro della cappella. La maniera
sembra a me pil giottesca che mantegnesca: ma noti
che io sono cieco di tali cose. Comunque, la mi pare
una bella cosa, benché in molte parti patita” (ASMn,
DPA, b. 208).

Una relazione manoscritta dello stesso Savoia, datata
19 dicembre 1865, conferma che l'affresco viene tro-
vato “dietro I'ancona dell’altare” (ASCMn, tit. X-3-4,
fasc. 1863-1860). L'identificazione del santo dottore &
avanzata quando il murale, entro il 1866, viene strap-
pato e depositato dalla Fabbriceria di Sant’Andrea al
Museo Patrio: secondo Portiort (1868, p. 114) il santo
¢ Gregorio Nazianzeno, per via delle lettere latine “G.
N.” di cui legge le tracce “sulla sua testa”. Sappiamo,
ancora da annotazioni di Savoia, che al santo orientale
era dedicata “in questa Basilica la Cappellina dell’An-
nunciata, ora ridotta ad androne di passaggio alla sa-
gristia del Preziosissimo” (Bianchi, CARPEGGIANT 2000,
p. 44 nota 119). La cappella dell’Annunciazione ap-
partiene dal 1375 ca. a Petrozzano del Mignaca e nel
1498 viene intitolata anche a san Gregorio Nazianzeno
(L'Occaso 2005, pp. 298 e 300), ma non ne conosco la
storia anteriore alla meta del Trecento. E in definitiva
possibile che 'affresco sia sopravvissuto alle trasfor-
mazioni quattrocentesche del tempio e sia stato col-
locato alla fine del XV secolo nella cappella dedicata
al vescovo di Costantinopoli. In tal caso si tratterebbe
di un intervento di “restauro” rinascimentale: un quat-
trocentesco distacco a massello, evidentemente legato
a motivi devozionali; operazioni di questo genere
sono scarsamente documentate nel Quattrocento (cfr.
ConTI 1973, pp. 48-49). Dal Museo Patrio l'affresco ¢

spostato nel 1915 in palazzo Ducale (cfr. Tamassia
1996, p. 58), sua attuale collocazione.

L'affresco rappresenta la Madonna seduta in trono e
col Bimbo in grembo; alla sua sinistra ¢ invece il santo
vescovo: ritenuto anche sant’Anselmo (ZANICHELLI
1997, p. 42), & di nuovo legato a Gregorio di Nazian-
zio — ripescando la proposta di Portioli — solo in anni
recenti (L'Occaso 2004b, pp. 47-48). Una discutibile
tradizione attesta che le ossa di san Gregorio Nazian-
zeno sarebbero state portate a Mantova da Matilde di
Canossa nel 1082 e riposte in Sant’Andrea (AMADEI
1750 [ed. 1954-1957], 1, pp. 215-216); rammento inol-
tre 'omelia Christus patiens, attribuita a san Gregorio,
importante per il culto e I'agiografia di san Longino a
Mantova (Capruzzo 2009, p. 21).

Portionn (1868, p. 114) vede ancora tracce del fondo
oro, su cui stagliava la “corona fatta di rose” della Ver-
gine. Un frammento in basso, relativo al bracciolo del
trono, ¢ stato mal ricollocato, ruotato in senso orario,
col restauro del 1993, quando l'affresco ¢ stato ada-
giato sull'attuale supporto.

PortioLr (1868, pp. 113-114 n. 15) giudica laffresco
pitt maturo rispetto ai due murali provenienti da San
Francesco (cat. 5-6), ma pur sempre del primo Trecento
e segnato ancora dalla pittura bizantina; Togsca (1912,
p. 210) fondamentalmente concorda, ma in seguito
(1951, p. 759) rileva affinita con la pittura dei senesi Lo-
renzetti. Il suggerimento & accolto da PaccaoNINT (1960,
p. 208), mentre RAGGHIANTI (1962, p. 30) vi legge “ca-
ratteri mediati dal tardo Cimabue e dalla pittura toscana
del 2007; la MATALON (1963, pp. 460-461) lo ritiene in-
vece di un maestro lombardo della prima meta del XIV
secolo. Il nesso toscano € ribadito da BazzoTTr (1993c,
p. 268), che pone il dipinto vicino alla pittura senese, e
dalla ZantcheLL (1997, p. 42). Di diverso avviso € la Spa-
NIO (1997, pp. 406-407), la quale ritiene che l'autore del-
l'affresco sia un emiliano, non lontano dal Maestro di
Gherardo Bianchi, e che allo stesso autore spettino
degli affreschi strappati da San Domenico (cat. 11-12) e,
forse, un San Francesco nellomonimo tempio manto-
vano; la studiosa data il nostro murale al secondo de-
cennio del XIV secolo ma nota anche legami col Mae-
stro dell’Albero della Vita di Bergamo e coi Profeti di
San Pietro dei Pellegrini a Milano; propone infine di
chiamare l'autore “Maestro di Sant’Andrea”: un nome
che adotto pur segnalando che la ZanicHELLI nello stesso
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1997 lo propone per un miniatore della seconda meta
del Trecento.

In seguito ho voluto (I’Occaso 2004b, pp. 47-48) ac-
costare 'affresco ai modi del Maestro della Tomba Fis-
siraga: un riferimento su cui non insisto. Ancora piu
recente ¢ la proposta della GENNARI (2005, pp. 113-114;
2007, pp. 128 e 130) di associare il nostro strappo ai la-
certi di affresco dell’absidiola destra della pieve di

Santa Maria a Cavriana, che paiono pero di diversa cul-
tura, per quanto anch’essa emiliana.

Il nostro affresco, giudicato dall’estensore dell'inventa-
rio generale, nel 1937, “dei primi del 400”, ¢ invece da-
tabile al 1320 o poco oltre poiché mostra un giottismo
di prima generazione. La mancanza di un abate negli
anni successivi al 1328 fa inoltre pensare che l'affresco
possa essere anteriore a quella data.

\.,_,;,ﬁ

ESTRO DI SANT’ANDREA DI MANTOV R.
MAESTRO DI SANT’ANDREA DI MANTOVA, ATTR. A

10. Fregio decorativo con due santi domenicani entro losanghe quadrilobe

1330 ca.
affresco strappato e montato su alveolare — cm 174,7x93,8
inv. generale 11513; inv. statale 674

TAV. V

Provenienza: Mantova, San Domenico (fino al 1925); Mantova, palazzo Ducale (dal 1925).

Proprieta: statale (?).

Archivio fotografico storico: Giovetti 1676, 2530.

Bibliografia: Ozzora 1949, n. 35; Ozzota 1953, n. 35; PACCAGNINI 1960, p. 268; RAGGHIANTI 1962, p. 36; Fiasconaro 1966, p. 29 fig. 17;
Bazzorti 1993c¢, pp. 267-268; SPANIO 1997, pp. 406-407; GENNARI 2005, pp. 113-114; GENNaRT 2007, pp. 123, 128 e 130; PEDRAZZINI 2007,

pp. 10 e 22.

Restauri documentati: 1959, Assirto Coffani (ASoMn, esercizio finanziario 1958/1959, pos. 3, Fondo straordinario per restauro opere
mobili); 1969, Assirto Coffani (ASoMn, anno finanziario 1969, pos. 3, Spese per il restauro); 1993, Marcello Castrichini.

11. Evangelista in losanga quadriloba

1330 ca.
affresco strappato e montato su alveolare — cm 70x59,8
inv. generale 11512; inv. statale 677

Provenienza: Mantova, San Domenico (fino al 1925); Mantova, palazzo Ducale (dal 1925).

Proprieta: statale ().

Bibliografia: Ozzora 1949, n. 40; Ozzora 1953, n. 40; PACCAGNINI 1960, p. 268; RAGGHIANTI 1962, p. 36; Bazzorti 1992, p. 67 nota 39;
Bazzottt 1993¢, p. 267; SpaNio 1997, pp. 406-407; PEDRAZZINI 2007, pp. 10 € 22,

Restauri documentati: 1959, Assirto Coffani (ASoMn, esercizio finanziario 1958/1959, pos. 3, Fondo straordinario per restauro opere
mobili); 1969, Assirto Coffani (ASoMn, anno finanziario 1969, pos. 3, Spese per il restauro); 1993, Marcello Castrichini.

Non ¢ nota I'esatta data d’ingresso nelle collezioni pub-
bliche mantovane di questi due murali. Tuttavia va no-
tato che essi non sono attestati dalla documentazione
ottocentesca relativa agli affreschi strappati e conser-
vati nel 1895 nel palazzo Accademico (App. 11). E per-
tanto probabile che lo strappo sia avvenuto solamente
nel 1925, allorché viene demolita la chiesa di San Do-
menico, da cui gli affreschi provengono, come attesta,
almeno per il 11512, gia l'inventario del 1937, confer-
mato poi da Ozzora (1949, n. 40).

E probabile che i due frammenti ornassero un sottarco
e che siano, pertanto, stati spianati al momento dello
strappo. In compassi di ascendenza giottesca padovana

94

sono i busti di due santi domenicani, entrambi con un
libro nella destra, e quello di un barbuto evangelista,
intento a scrivere. Le aureole sono ottenute con inci-
sioni radiali sull'intonaco, quindi dorato.

Plausibile ¢ la proposta di identificare i due santi do-
menicani rappresentati nei compassi con Domenico di
Guzman e Tommaso d’Aquino, per quanto una cer-
tezza in proposito non si possa avere. La chiesa di San
Domenico viene ricostruita nel secondo Quattrocento
e poi ancora nel tardo Settecento, ma gli affreschi pro-
vengono evidentemente da un ambiente pertinente a
una fase pit antica e sopravvissuto alle trasformazioni:
probabilmente il campanile, che esiste tuttora ed ¢ pa-



lesemente medievale (cfr. cat. 13).

Inventariati in palazzo Ducale nel 1937 come pitture
dei “primi del 400", i due strappi sono certamente
opere piu antiche, come gia rileva Ozzora (1949, nn.
35 e 40; 1953, nn. 35 e 40), che li giudica della scuola
di Giotto. Per PaccaGnint (1960, p. 268) i dipinti sono
databili alla meta del Trecento, mentre RAGGHIANTI
(1962, p. 36) vi nota “caratteri mediati dal tardo Cima-
bue e dalla pittura toscana del '200”. BazzotT1 (1993c,
pp. 267-268) ritiene che i due affreschi siano accosta-
bili al Secondo Maestro della Cappella Bonacolsi, ov-
vero l'autore del principale impianto decorativo della
cappella nel palazzo Acerbi-Cadenazzi.

Recentemente la Spanio ha tentato una sistemazione
del materiale pittorico mantovano del Trecento e ha
accostato questi affreschi ad altre due opere: la Ma-
donna col Bambino e san Gregorio Nazianzeno (cat.
9) e un San Francesco affrescato sulla parete destra
dell’lomonima chiesa. L'affresco cat. 9, che la studiosa

CATALOGO 10-12

data al secondo decennio, anticiperebbe di un ven-
tennio i due strappi in esame, databili quindi agli anni
Trenta del secolo (Spanto 1997, pp. 406-407); credo si
possa proprio mantenere una datazione al 1330 ca. In
queste opere la Spanio vede una “maggior attenzione
per i tipi fisionomici dei personaggi” e “formule di ori-
gine giottesca pervenutegli probabilmente tramite il
filtro della pittura emiliana del tempo”, in particolare
dello Pseudo-Jacopino.

Se il rimando allo Pseudo-Jacopino puod a prima vista
non convincere, va detto che gli altri riferimenti pro-
posti, al Secondo Maestro della Cappella Bonacolsi
(Bazzorti 1993¢, p. 267, PEDRAZZINI 2007, p. 10) e alle
pitture nell’absidiola sinistra della pieve di Cavriana
(GENNART 2005, pp. 113-114; GENNART 2007, p. 123),
sono meno pertinenti.

Nella decorazione emerge la conoscenza degli affre-
schi padovani di Giotto, ma le affinita con testi emi-
liani portano a far scivolare la cronologia al 1330 ca.

ARTISTA LOMBARDO-EMILIANO

12. Madonna col Bambino, san Giovanni Evangelista e un devoto

1330-1340 ca.
affresco strappato e montato su pannello — cm 130,3x114,8
inv. generale 12508; inv. statale 104188

TAV. V

Provenienza: Mantova, battistero (fino al 1958 ca.); Mantova, Soprintendenza Archeologica (dal 1958 ca. al 1978); Mantova, palazzo

Ducale (dal 1978).
Proprieta: statale.

Bibliografia: Bazzot11 1993¢, pp. 270 e 294 nota 21; L’Occaso 2002, p. 103; GENNARI 2005, p. 113; L'Occaso 2003, pp. 254 e 254-255

nota 139; Gennart 2007, p. 128.

Restauri documentati: 1969, Assirto Coffani (ASoMn, anno finanziario 1969, pos. 3, Spese per il restauro).

L'affresco proviene dall'area dell'antico battistero ur-
bano (L'Occaso 2005, p. 254), costruito in epoca im-
precisata ma medievale e adiacente alla chiesa di Santa
Speciosa o San Paolo, che si ritiene sia stata cattedrale
di Mantova prima dell’edificazione, in epoca romanica,
della chiesa di San Pietro. Si pensava precedentemente
che Taffresco fosse giunto in palazzo Ducale assieme
a numerosi altri strappi effettuati in occasione dello
sventramento del quartiere Bellalancia (Bazzottt 1993c,
p. 270) e con questa provenienza 'opera ¢ inventariata
presso la Soprintendenza, nel 1993. Il murale ¢ invece
stato musealizzato assieme al cat. 1 in occasione della
sciagurata demolizione dell’area del battistero, avve-
nuta nel 1958; depositato inizialmente presso la So-
printendenza Archeologica del nucleo di Mantova,

viene consegnato al palazzo Ducale nel 1978 (L'Oc-
caso 2005, pp. 254-255 nota 139).

Le funzioni battesimali passano alla fine del XIV secolo
dall’edificio nei pressi dell’antica Santa Speciosa a San
Pietro, dove viene costruita dai fratelli Dalle Masegne
una cappella adoperata come battistero e dedicata
anche a Santa Maria Capodibove. Sembra d'altronde
che l'attuale battistero non abbia assunto tale funzione
prima della ricostruzione del duomo avvenuta alla
meta del XVI secolo; un documento del 7 luglio 1528
attesta che il battistero era ancora nella cappella di
Santa Maria (ASDMn, Benefici, b. 5; cfr. L’Occaso 2005,
pp. 251-254). Laffresco in esame mostra la Madonna
seduta, col Bambino in braccio, su un trono goticheg-
giante e con accenni di empirica profondita spaziale;
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sulla destra ¢ san Giovanni Evangelista, mentre ai suoi
piedi appena si intravede un devoto inginocchiato o
piuttosto una devota, a giudicare dalla veste e dalla
collocazione alla destra della Vergine. Il margine de-
stro dell’affresco pare rifilato, poiché s’intravede il pan-
neggio di un altro santo.

Bazzort (1993c¢, p. 270) giudica il nostro affresco di ar-
tista lombardo della fine del Trecento; io ho inizial-
mente optato per una datazione piu tarda e per un ri-
ferimento stilistico verso il veronese Giovanni Badile
(L'Occaso 2002, p. 103; L'Occaso 2005, p. 254), mentre
la GENNARI (2005, p. 113; 2007, p. 128) — continuando a
ritenerlo proveniente da contrada Bellalancia — data im-
plicitamente l'affresco agli inizi del Trecento, accostan-
dolo allAnnunciazione affrescata nella pieve di Ca-

vriana. La datazione proposta dalla Gennari ¢ la piu cor-
retta tra quelle sinora citate, ma ritengo che non esista
alcuna affinita tra il nostro affresco e 'Annunciazione
di Cavriana, opera piu arcaica e di diversa estrazione
culturale, avvicinabile al Maestro di Gherardo Bianchi
(SPANIO 1997, p. 406; L'Occaso 2004b, p. 46).

E possibile che I'antico battistero sia stato quasi ab-
bandonato dopo il trasferimento delle sue funzioni in
San Pietro ed ¢ quindi improbabile che vi siano state
eseguite decorazioni oltre lo scadere del XIV secolo.
Luciano Bellosi suggerisce (com. or.) di datare 'opera
tra gli anni Trenta e la meta del Trecento, una crono-
logia che accolgo, inclinando verso il quarto decennio.
Andrea De Marchi (com. or.) nota collegamenti con
l'area emiliana e in particolare con la cultura vitalesca.

Lo

ARTISTA EMILIANO

13. Madonna col Bambino tra san Domenico e altro santo (Luca?)

1340-1350 ca. (?)
affresco strappato e montato su alveolare — cm 122,4x288,9
inv. generale 12507; inv. statale 2041

TAV. V

Provenienza: Mantova, San Domenico (fino al 1967); Mantova, palazzo Ducale (dal 1967).

Proprieta: comunale ().

Archivio fotografico storico: Sansoni 5737.

Bibliografia: INTRA 1916, p. 131 (?); CoTtaRavI 1921; PACCAGNINI 1960, p. 268; MATALON 1963, p. 461; Fiasconaro 1966, p. 29 fig. 17;
PACCAGNINT 1969, pp. 127-128; PACCAGNINI 1973, p. [53]; BazzoTTI 1993¢, pp. 269-270; SPANIO 1997, pp. 407-408; GENNARI 2005, pp.
113-114; L'Occaso 2005, p. 261 nota 177; GENNART 2007, pp. 128 e 130; PeprazzINt 2007, pp. 10 e 22.

Restauri documentati: 1967, Assirto Coffani (ASoMn, esercizio finanziario 1967, pos. 3, Interventi per il restauro); 1995, Marcello Ca-

strichini; 1997, laboratorio della Soprintendenza.

1l ricco complesso di San Domenico in Mantova viene
raso al suolo negli anni Venti del XX secolo, lasciando
in piedi solamente il campanile, che gode all’epoca di
una “fortuna critica” autonoma e superiore al resto
della fabbrica. Il corpo principale della chiesa, rico-
struito nel 1768 dall’architetto romano Pietro Torelli, &
interamente demolito entro il 1925. Gia verso il 1880
Intra, incaricato di redigere un elenco dei principali
monumenti della citta, menziona il campanile di San
Domenico isolandolo dal resto del vasto complesso
(INTRA 1880 [ed. 2003], p. 215). Alla base del campa-
nile “si veggono bellissimi dipinti della fine del Quat-
trocento”, secondo una relazione manoscritta di Intra
del 1891 (ASMn, Prefettura, 1-14-3, anno 1892), men-
tre nel 1916 lo stesso scrive che “In una camera interna
di questo campanile si veggono preziosi affreschi, che
si credono del Cinquecento, di ottimo pennello” (INTRA
1916, p. 131); né posso escludere che stia descrivendo
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quei “meravigliosi affreschi che adornano al primo
piano l'interno della torre e che per molti segni si pos-
sono attribuire alla seconda meta del 13007, che Cot-
tafavi nota di li a breve (Cortaravi 1921). Nel 1967 I'af-
fresco viene strappato dal campanile; la sua posizione
all'interno dell’architettura si chiarisce grazie a una an-
teriore fotografia (1960 ca., conservata nell’archivio
della Soprintendenza: tav. CCIII, fig. 3), dalla quale si
evince inoltre che la rappresentazione era a figure in-
tere, anche se all'epoca la parte inferiore dell'affresco
era quasi del tutto perduta.

Una fotografia Sansoni anteriore allo strappo mostra la
presenza di quasi tutta la mano destra della Vergine e
del piede sinistro del Bambino; ma la loro mancanza,
pit che a un errore in fase di strappo, ¢ attribuibile al
deperimento del murale.

Nel 1966 il sindaco di Mantova dichiara che la pro-
prieta dell’affresco ¢ comunale, mentre Paccagnini lo



indica prima come comunale e poi come demaniale
(ASoMn, esercizio finanziario 1967, pos. 3, Interventi
per il restauro).

La datazione dell’affresco ¢ posta alla meta del secolo
da PaccacNint (1960, p. 268) e dalla Mataron (1963, p.
461); in seguito PACCAGNINT (1969, pp. 127-128) ribadi-
sce la stessa collocazione temporale, assieme a un rife-
rimento stilistico a un “pittore post-giottesco” partecipe
di una “cultura lombarda, venata di accenti toscani”; nel
frattempo l'affresco & stato strappato, per salvarlo da
eccessivo deperimento. E probabilmente per un lap-
sus calami che il murale viene inventariato, nel 1973,
come opera del “sec. XVI”. Successivamente BazzoTTi
(1993c, p. 270) si occupa dell'opera, spostandone la
datazione verso l'ultimo quarto del Trecento e rile-
vando legami “con la cultura veneta influenzata dal-
l'arte di Tomaso da Modena”, mentre la Spanto (1997,
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pp. 407-408) ne anticipa I'esecuzione al quinto decen-
nio del Trecento e nota piuttosto riferimenti formali al
Maestro dell’Albero della Vita e al Maestro di San Bia-
gio a Ravecchia. Del tutto improbabile I'accostamento
alle pitture delle due absidiole della pieve di Santa
Maria a Cavriana, proposta dalla GENNART (2005, pp.
113-114; 2007, pp. 128 e 130), opere di cultura emi-
liana di due diversi momenti del XIV secolo. La Pk-
DRAZZINI (2007, pp. 10 e 22) recentemente propone una
datazione al secondo quarto del secolo.

L'affresco presenta un fare emiliano, nelle bocche
strette quasi vitalesche; partecipa perd a una cultura
ancora legata allo Pseudo-Jacopino e, a parere di An-
drea De Marchi (com. or.), € accostabile all’autore del
dossale di Reggio Emilia (su cui: D. Benati, in Galleria
Antonio Fontanesi 1998, pp. 53-55 n. 2), anteriore tut-
tavia all’affresco mantovano.

ARTISTA MANTOVANO (?)

14-19. Decorazione a losanghe con ornamentazione floreale stilizzata,

TAV. VI

fregio con mensoloni e paramento di vaio nella fascia inferiore

1370-1390 ca. ()

affreschi strappati e montati su pannelli — cm 68x157; 140x135; 323x241,5; 324x284; 284x438; 323x265,5

inv. generale 12799-12804

Provenienza: Mantova, seminario (?) (fino al 1957-1960) (?); Mantova, palazzo Ducale (dal 1957-1960).

Proprieta: statale (7).

Restauri documentati: 1962, Assirto Coffani (ASoMn, esercizio finanziario 1961/1962, pos. 3, Fondo straordinario per restauro opere).

Ignota ¢ purtroppo la provenienza di questi strappi, in-
ventariati solo nel 2008. Annotazioni sulle foto degli
affreschi, presso I'archivio della Soprintendenza, li di-
cono estratti da una abitazione del quartiere Bellalan-
cia nel corso dello sventramento urbano realizzato
entro il 1960, ma sono purtroppo notizie prive di ri-
scontro o supporto scientifico. Il materiale proveniente
da quegli edifici non risale a prima della meta del
Quattrocento (cat. 49-53) e non sembra che in quegli
stabili vi fossero affreschi trecenteschi. E altrimenti pos-
sibile che siano stati strappati negli stessi anni da un
altro edificio e che siano stati, alla pari di altri (cat. 1 e
12), confusi con le pitture del quartiere Bellalancia.

In palazzo Ducale, dove pure Paccagnini attorno al
1960 ha promosso una vasta campagna di strappi, non
sembrano rimanere tracce di affreschi analoghi a que-
sti. Neanche nella perizia di restauro (ASoMn, esercizio
finanziario 1961/1962, pos. 3, Fondo straordinario per
restauro opere) Paccagnini ne indica la provenienza,

ma li include nei “frammenti di affreschi rinvenuti in
antichi edifici mantovani demoliti”; sembra pero acco-
starli al cat. 12, il che potrebbe indiziare una prove-
nienza dall'area del demolito Seminario, nel quale non
¢ affatto improbabile vi fossero affreschi trecenteschi.
Non vi sono dubbi che le pitture rivestissero le pareti
interne di un edificio di prestigio: in alto € un corni-
cione con mensole aggettanti, nell'ampia fascia cen-
trale una decorazione a losanghe e figure geometriche
con ornamentazione floreale stilizzata e nella zona in-
feriore una cortina di vaio. Lo sviluppo verticale di que-
sta decorazione supera i tre metri. Un confronto, tipo-
logico e cronologico, ¢ possibile con le pitture dell’at-
tuale corridoio dell’appartamento di Guastalla, nel pa-
lazzo del Capitano.

La presenza di elementi architettonici, i mensoloni, al
posto di un fregio vegetale (cfr. cat. 7), induce a datare
questi strappi alla seconda meta del Trecento e proba-
bilmente a non prima degli anni Settanta.
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ARTISTA LOMBARDO-EMILIANO

20. Sant'Antonio Abate (?)

1380-1400 ca.

affresco strappato e montato su alveolare — cm 60x55
inv. generale 11500; inv. statale 678

TAV. VII

Provenienza: Mantova, Sant’Antonio Abate (fino al 1871) (?); Mantova, palazzo Accademico (dal 1871 al 1922); Mantova, palazzo

Ducale (dal 1922).
Proprieta: comunale.

Bibliografia: Portiowr 1871, p. 21; GiroLra 1920, p. 179 nota 3 (?); Ozzora 1949, n. 41; Ozzora 1953, n. 41; PACCAGNINI 1960, p. 208.
Restauri documentati: 1959, Assirto Coffani (ASoMn, esercizio finanziario 1958/1959, pos. 3, Fondo straordinario per restauro opere
mobili); 1969, Assirto Coffani (ASoMn, anno finanziario 1969, pos. 3, Spese per il restauro); 1993, Marcello Castrichini (?).

L'inventario del 1937 suggerisce per questo pezzo una
provenienza da San Domenico e con questa indica-
zione l'affresco € citato da Ozzora (1949, n. 41; 1953,
n. 41) e PaccaGNINT (1960, p. 268): gli unici studiosi — a
quanto mi consta — che ne hanno discusso.

Credo invece che il grazioso per quanto malmesso
strappo provenga dalla chiesa di Sant’Antonio. PORTIOLI
nel 1871 (p. 21) c’'informa che in quella chiesa si trova-
vano dei frammenti di affreschi, a sua detta della fine
del Trecento, “che consistono in tre teste nimbate, ma
completamente mutilate e prive delle restanti parti del
corpo”; lo stesso autore precisa che “una delle tre teste
nimbate” viene salvata attraverso lo strappo nello stesso
anno e portata nel Museo Civico (ASCMn, tit. X-3-4,
fasc. 1871-1872).

Qui Intra menziona difatti — nell’elenco del 1895 (App.
11, n. 121) — “Una testa di Santo — dalla demolita chiesa

di Sant’Antonio” che con ottime probabilita corrisponde
al nostro affresco. Nel 1922 (?) lo strappo viene depo-
sitato in palazzo Ducale ed ¢ inventariato quindi nel
1937 come opera di “fine 300”.

E possibile che vi alluda la Girorra (1920, p. 179 nota
3), ricordando “una testa frammentaria di santo, affre-
sco della fine del secolo XIV”; Ozzora (1949, n. 41;
1953, n. 41) la riferisce alla scuola di Giotto; PACCAGNINI
(1960, p. 268) la giudica opera della meta del secolo
XIV. Su una copia del catalogo di Ozzola posseduta da
Ragghianti (Lucca, Fondazione Ragghianti) si trova un
riferimento per questo affresco all’arte di “Bologna?”.
Considerando che la chiesa di Sant’Antonio ¢ fondata
attorno alla meta del Trecento (L'Occaso 2005, p. 308
nota 438), l'affresco non sara probabilmente anteriore
agli anni Settanta e dovra essere legato al neo-giotti-
smo di fine secolo.

ARTISTA MANTOVANO

21. Sant’Antonio Abate

1392 ()

affresco strappato e montato su alveolare — cm 122,1x72
inv. generale 11521

TAV. VII

Provenienza: Mantova, Sant’Antonio Abate (fino al 1871); Mantova, palazzo Accademico (dal 1871 al 1922); Mantova, palazzo Du-

cale (dal 1922).
Proprieta: comunale.

Bibliografia: PorTiotr 1871, pp. 20 e 31; PortioL 1884b, p. 48; Ozzora 1949, n. 318; Ozzora 1953, n. 318; PEriNA 1961b, p. 261 nota

84; L'Occaso 2005, p. 344.

Restauri documentati: 1969, Assirto Coffani (ASoMn, anno finanziario 1969, pos. 3, Spese per il restauro); 1993, Marcello Castrichini.

La prima attestazione dell'affresco, per quanto solo di
recente riconosciuta (L'Occaso 2005, p. 344), € in uno
scritto di Portiou, il quale nel 1871 (p. 20) afferma che
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nella chiesa di Sant’Antonio € a “sinistra entrando un S.
Antonio del deserto, il protettore e titolare della Chiesa,
al naturale. Sotto di esso, e su di una linea sola, vi cor-



reva il nome del divoto che l'aveva fatto pingere, e
I'anno in cui era stato fatto”; lo stesso studioso trascrive
poi anche questa scritta, oggi perduta come tutta la fa-
scia di contorno dell’affresco: “....TUI.....ARIEN-
TAZO...FECIT..CCCLXXXXII” (PortioLl 1871, p. 31). La
trascrizione, per quanto probabilmente imprecisa, per-
mette di fornire una datazione al 1392, che non con-
trasta con i caratteri formali.

La chiesa di Sant’Antonio, edificata nel 1340 o nel 1350
e comunque gia esistente almeno nel 1358 (L’Occaso
2005, p. 308 nota 438), viene demolita nel 1872 e sulle
sue macerie viene edificato il pubblico macello: alcuni
affreschi vengono all’epoca strappati e portati nel Museo
Patrio. Probabilmente il nostro ha perso in quella circo-
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stanza la scritta sottostante (ma non ¢ impossibile una
confusione col cat. 20). Lo stesso PortioL (1884b, p. 48)
pit tardi c’informa che della chiesa “si salvo un S. An-
tonio in affresco”, ma il dipinto viene successivamente
dimenticato, fino a che Ozzoia (1949, n. 318; 1953, n.
318), ne recupera la provenienza, ne identifica il sog-
getto e lo data al XV secolo, come gia peraltro suggerito
dallinventario del 1937 (“Meta del 400”).

Una breve segnalazione della PEriNa (1961, p. 261 nota
84) ne anticipa correttamente la datazione alla fine del
XIV secolo. In seguito credo di essere stato il solo a
menzionare l'affresco: riconducendolo alla descrizione
di Portioli, lo dico proveniente da Sant’Antonio e lo dato
di conseguenza al 1392 (L'Occaso 2005, p. 344).

ARTISTA MANTOVANO

22. Madonna in trono col Bambino

1400-1420 ca.

affresco strappato e montato su telaio ligneo — cm 92x67
inv. generale 11507

TAV. VII

Provenienza: Mantova, San Giovanni del Tempio (fino al 1888) (?); Mantova, palazzo Accademico (dal 1888 al 1915-1923); Man-

tova, palazzo Ducale (dal 1915-1923).
Proprieta: comunale.

Bibliografia: Portiou 1888b; Ozzora 1949, n. 314; Ozzora 1953, n. 314.
Restauri documentati: 1959, Ottemi Della Rotta (ASoMn, esercizio finanziario 1958/1959, pos. 3, Fondo straordinario per restauro
opere mobil)); 1972, Assirto Coffani (ASoMn, anno finanziario 1971, Spese per il restauro, pos. 3 rend., Cap. 2546); 1994-1997, la-

boratorio della Soprintendenza.

1l pessimo stato di conservazione dell’opera rende pre-
cario ogni giudizio in merito e ne ostacola I'identifica-
zione negli inventari delle collezioni pubbliche manto-
vane. Ritengo tuttavia possibile che Ilaffresco corri-
sponda a un'opera descritta da Portioli nel 1888. Ven-
gono in quell’anno scoperti nella chiesa di San Gio-
vanni del Tempio — fondata nel 1391 (Davart 1903, p.
105) — due affreschi medievali, che PortioL (1888b)
data al XIII secolo e per i quali invoca il distacco in
vista di una successiva musealizzazione. Se questo in-
tervento avviene, riguarda solamente una delle due pit-
ture e, forse, quella che Portioli stima di minore qualita.
Egli vede infatti due affreschi raffiguranti la Madonna
che allatta il Bambino, gia anticamente staccati a mas-
sello e inseriti nella muratura. Nella sua descrizione, la
prima pittura ¢ “tutta di prospetto”, le carni sono di im-
pasto terreo, gli occhi a mandorla, il Bambino ¢ molto
bizantineggiante, coperto da un panno bigio e poppa

alla tetta destra della Madre, la quale ha la testa co-
perta da un velo bianco; il secondo affresco ¢ ai suoi
occhi piu gradevole, il viso della Vergine si piega a si-
nistra, li dove il Bambino succhia il latte, la testa di lei
¢ coperta da un “finissimo velo nero” e lascia ricadere
alcuni capelli biondi oro (qualche ulteriore annota-
zione sulle pitture si trova in ASMn, AP, b. 17). Non
escludo che I'11507 sia identificabile col primo dei due
affreschi e che il secondo non sia invece pervenuto al
Museo Patrio.

Il nostro dipinto ¢ inventariato nel 1937 in palazzo Du-
cale come opera di artista locale dei primi del XVI se-
colo (forse per un lapsus calami), ma ¢ palesemente
anteriore, seppure non del XIII, come PortioL (1888b)
suggeriva; Ozzota (1949, n. 314; 1953, n. 314) lo col-
loca nel XV secolo. Il trono poligonale in empirico
scorcio e il sinuoso panneggiare inducono a datare
I'opera ai primi del Quattrocento.
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ARTISTA MANTOVANO

23. Madonna col Bambino

1400-1420 ca.

affresco strappato e montato su telaio — cm 80,2x80,2
inv. generale 11510

TAV. VII

Provenienza: Mantova, Sant’Antonio Abate (fino al 1871) (?); Mantova, palazzo Accademico (dal 1888 al 1915-1923); Mantova, pa-

lazzo Ducale (dal 1915-1923).
Proprieta: comunale.

Bibliografia: Ozzora 1949, n. 316; Ozzora 1953, n. 316.

Restauri documentati: 1959, Ottemi Della Rotta (ASoMn, esercizio finanziario 1958/1959, pos. 3, Fondo straordinario per restauro
opere mobili); 1972, Assirto Coffani (ASoMn, anno finanziario 1971, Spese per il restauro, pos. 3 rend., Cap. 2546); 1995-1997, la-

boratorio della Soprintendenza

E ignota la provenienza dell'affresco che, in via del
tutto ipotetica, si potrebbe identificare con “Una Ma-
donna con iscrizione gotica — dalla demolita chiesa di
Sant’Antonio”, descritta da Intra nel 1895 nei locali del
palazzo Accademico (App. 11, n. 120). Manca perd
qualsiasi traccia di una scritta a suffragare la proposta.
Il dipinto sembrerebbe giunto come deposito comu-
nale in palazzo Ducale; come tale ¢ indicato nel-
l'elenco steso da Attalo Poldi (cfr. Tamassia 1996, p.
101). Qui ¢ inventariato nel 1937 come opera di artista
locale dei primi del '500, forse per un banale refuso. Al
XV secolo & invece ricondotto da Ozzora (1949, n. 316;

1953, n. 316), che lo giudica opera di artista manto-
vano. L'affresco ¢ in uno stato larvale e pertanto pre-
ferisco astenermi da ogni giudizio in merito; mi sembra
tuttavia che lo si possa datare al principio del XV se-
colo.

L'opera deve in origine essere stata non priva di una
certa eleganza: la veste della Madonna ¢ realizzata con
una base rosso scura sulla quale il blu ¢ steso a secco.
L'immagine — clipeata e forse parte in origine di un pit
vasto insieme — mostra la Madre e il Figlio teneramente
accostati: entrambi guardano verso l'osservatore e forse
il Bambino con la destra carezza il volto della madre.

ARTISTA MANTOVANO

24. Santo vescovo
1400-1430 ca.

affresco strappato — cm 80x75
inv. generale 11504

TAV. IX

Provenienza: Mantova, Sant’Antonio Abate (fino al 1871) (?); Mantova, palazzo Accademico (dal 1888 al 1915-1923); Mantova, pa-

lazzo Ducale (dal 1915-1923).
Proprieta: comunale.

Bibliografia: PorTior 1871, pp. 20-21; Ozzora 1949, n. 312; Ozzo1a 1953, n. 312; PErINA 1961b, p. 261 nota 84; GENNART 2005, p. 114;

GENNART 2007, p. 130.

Restauri documentati: 1871, Pacifico Andreani (ASCMn, tit. X-3-4, fasc. 1871-1872); 1959, Ottemi Della Rotta (ASoMn, esercizio fi-
nanziario 1958/1959, pos. 3, Fondo straordinario per restauro opere mobili); 1969, Assirto Coffani (ASoMn, anno finanziario 1969,

pos. 3, Spese per il restauro).

L'affresco, come gia correttamente avverte Ozzo1A (1949,
n. 312), proviene dalla chiesa di Sant’Antonio Abate, de-
molita nel 1872. Li si trovava sulla parete a cornu Evan-
gelii (Portiou 1871, pp. 20-21) e viene strappato nel
1871 da Pacifico Andreani. Collocato nel palazzo Acca-
demico, € indicato come “santo vescovo” nell’elenco re-
datto da Intra nel 1895 (App. 11, n. 118) e viene depo-
sitato in palazzo Ducale forse nel 1922. Qui ¢ inventa-
riato nel 1937 come “Santo Vescovo (Agostino?) in atto
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di benedizione”, ma difficilmente rappresenta il Dottore
della Chiesa e pertanto Iiconografia rimane incerta. Con
un intervento di restauro piuttosto recente, ma non do-
cumentato, € stata rimossa ed eliminata una fascia di
contorno in alto, testimoniata da una foto d’archivio, che
presentava un semplice motivo geometrico.

Per Portion (1871, pp. 20-21) l'opera ¢ databile alla
fine del XIV secolo, mentre I'inventario del palazzo Du-
cale propone una datazione lievemente piu tarda: ai



“Primi del *400”. Per Ozzora (1949, n. 312; 1953, n. 312)
Popera cade gia nel XV secolo, mentre la PEriNa (1961b,
p. 261 nota 84) ne retrocede la datazione alla fine del
XIV secolo. La GENNART (2005, p. 114; 2007, p. 130) pro-
pone un accostamento stilistico, che non condivido,
con i frammentari affreschi dell’absidiola destra nella
pieve di Cavriana, databili a mio avviso entro la meta
del Trecento e confrontabili col Crocifisso “emiliano” di
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cipio del XV secolo. Intorno al collo del santo il pan-
neggio si piega con un andamento sinusoidale che ri-
manda alla cultura tardogotica, cui questo modesto af-
fresco partecipa. Esso potrebbe senz’altro spettare a un
artista locale, orientato stilisticamente verso 'area emi-
liano-ferrarese, la stessa a cui fanno riferimento due ta-
volette a fondo oro del Museo Diocesano di Mantova
(inv. 30 e 31) e la Crocifissione tardogotica ora nella

San Francesco a Brescia (I'Occaso 2004b, p. 40).
L'11504 cade invece, con ogni probabilita, gia al prin-

cappella di San Bernardino in San Francesco, per
quanto di mani differenti.

o

ARTISTA CREMONESE

25. Madonna del latte
1410-1420 ca.

affresco strappato — cm 99,8x79,9
inv. generale 11515

Provenienza: Mantova, casa Fiera (fino al 1852); Mantova, palazzo Accademico (dal 1852 al 1915); Mantova, palazzo Ducale (dal 1915).
Proprieta: comunale.

TAV. VIII

Archivio fotografico storico: Cini 455304; Giovetti 182.

Bibliografia: D’Arco 1853, pp. 15-16 n. 3; VENTURI 1901-1940, VII/1 (1911), p. 288; ToEsca 1912, p. 410; VON MANDACH 1913, pp. 252
fig. 7 e 253; Grrowra 1920, p. 179; VAN MaRLE 1926, p. 188; Ozzora 1946, p. 8 n. 20; Ozzora 1949, n. 33; Ozzora 1949b, p. 80; PUE-
RARI 1951, p. 37; Ozzo1A 1953, n. 33; MAGAGNATO 1958, p. 51 n. 54; MARANT 1960, p. 24; PERINA 1961b, p. 248; RAGGHIANTI 1962, p. 37;
MazziNt 1965, pp. 422-423; PUERART 1971, pp. 146-147; PACCAGNINI 1972b, p. 42 n. 23; RacGHIANTI 1972 [1987], p. 41; PACCAGNINT 1973,
p. [23]; BErzaGH! 1992, p. 82; PEsaro 1992, p. 51; Bazzortt 1993b, p. 244 note 17-18; Acostt 1995, p. 80 nota 85; Bazzortt 2001, pp.
109 e 111 nota 17; G. Voltini, in Devozione e carita 2001, p. 196; L'Occaso 2002, p. 103; Acostt 2005¢, p. 258; DE MarcH1 2009, p.
3; GHEROLDI 2009, p. 53; MONCIATTI 2009, p. 82 nota 41.

Esposizioni: Verona 1958, n. 54; Mantova 1972, n. 23.

Restauri documentati: 1852, Pietro Dovati (ASMn, DPA, b. 209, 28 marzo 1852; ASCMn, tit. X-3-4, 1830-1853, fasc. 1852); 1946, Carlo
Andreani (ASoMn, esercizio finanziario 1945/1946, Trasporto e ricollocamento di opere d’arte); 1949, Carlo Andreani (ASoMn, eser-
cizio finanziario 1948/1949, pos. 3, Restauro di opere d’arte); 1972, Assirto Coffani (ASoMn, anno finanziario 1971, Spese per il re-

stauro, pos. 3 rend., Cap. 2546); 1994, Marcello Castrichini (?) (cfr. L. Bottura, scheda OA del 1997).

L'affresco proviene dalla casa che nel primo Cinque-
cento fu del medico e umanista Battista Fiera, come at-
testa la documentazione relativa al suo strappo e al tra-
sporto nel Museo Patrio, nel 1852 (D’Arco 1853, pp. 15-
16 n. 3). Per lungo tempo si & creduto che questo di-
pinto provenisse dalla chiesa della Madonna del Popolo
(confondendolo col cat. 96), nonostante la GIROLLA
(1920, p. 179) l'avesse gia correttamente identificato con
quello di casa Fiera; solo un intervento di Bazzortl
(1993b, p. 244) ha fatto definitivamente chiarezza.
D’Arco vede l'opera nella casa allora dei Tognini, e in
una relazione del 1852 scrive che “fu ritocca poste-
riormente, ridipintone il campo e qua e la punzec-
chiata”, precisando anche che il dipinto “¢ riposto
entro un nicchio in una stanza al piano superiore”
(ASCMn, tit. X-3-4, 1830-1853, fasc. 1852). Ne viene de-
ciso il distacco, affidato al capomastro Pietro Dovati.

Trasferito nel Museo Patrio, I'affresco € poi depositato
in palazzo Ducale, parrebbe nel 1915. Lo Schivenoglia
poco dopo la meta del Quattrocento scrive: “Bartolame
de la Fera, merchadante di lana: la soa stancia si € tra
el ponto de San Jacopo e San Francesco” (LAZZARINI
1994, p. 165); la casa ¢ quindi forse gia dei Fiera
quando l'affresco viene eseguito.

Credo che 'immagine vada idealmente integrata con
un fondo blu, steso sopra il morellone tuttora conser-
vato. Il Bambino & vestito inconsuetamente di verde, la
Vergine invece d'un manto bianco — che pare non sia
stato completato con altri colori — con risvolti di pel-
liccia nelle maniche; il colletto € lavorato sull’intonaco
forse per accogliere una foglia metallica. La veste
bianca della Madonna compare, nella pittura di questo
periodo, soprattutto nell’arte nederlandese, mentre in
quella italiana ¢ adoperata per l'iconografia dell'Inco-
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ronazione, per la Mulier amicta sole (ma col manto tra-
punto di decori dorati), con riferimenti alla visione di
santa Brigida o in altri casi dei quali non colgo il de-
nominatore comune: ricordo a esempio la Virgo lac-
tans di Pietro di Giovanni Lianori della Pinacoteca Na-
zionale di Bologna (inv. 307), la tavola di Michele di
Matteo, del 1469, nella stessa raccolta (inv. 248) e la
tavoletta del Pisanello a Londra (inv. NG 776); tra i mu-
rali ricordo (ma con beneficio d’'inventario) la pittura
nella sagrestia di Santa Maria del Popolo a Roma e la
pit tarda (1482) Madonna del Pilastro nel duomo man-
tovano.

Il nostro dipinto ¢ segnalato da Adolfo VENTURI (1901-
1940, VII/1 (1911), p. 288) come spia della diffusione
dei modi degli Zavattari; quindi Toesca (1912, p. 410)
ne loda le “tinte tenui” e la “soavita di modellato” tipi-
che di un pittore lombardo della fine del Trecento o
degli inizi del Quattrocento: egli accosta conseguente-
mente il dipinto mantovano a vari nomi tra cui Pietro
da Pavia. Secondo VoN ManpacH (1913, p. 253), invece,
laffresco mostrerebbe analogie con un foglio del Lou-
vre (Département des Arts graphiques, inv. 2590) al-
lora riferito a Pisanello o a Jacopo Bellini e oggi con-
cordemente al primo; questa constatazione induce Von
Mandach a posticipare la datazione dell’affresco man-
tovano a “I'époque des Zavattari”.

L'appartenenza alla koiné lombarda & confermata da
VAN MARrie (1926, p. 188). Inventariato in palazzo Du-
cale nel 1937 come “Maniera del Zavattari”, affresco €
attribuito da Ozzora prima (1946, p. 8 n. 20) a Michele
Giambono, poi (1949, n. 33; 1953, n. 33) al Pisanello.
Ozzora (1949, p. 80) suggerisce persino che esso sia un
frammento superstite dalle decorazioni realizzate da Pi-
sanello in palazzo Ducale; anche PaccacNint (1972b, p.
42 n. 23) ritiene che il murale provenga dal Ducale.
PuERrARI (1951, p. 37) avanza il nome degli Zavattari ma
anche un accostamento — ben pil pertinente — a una
Madonna col Bambino e santa martire della Pinaco-
teca di Cremona (inv. 19); in seguito MAGAGNATO (1958,
p. 51 n. 54) insiste sulla Lombardia di primo Quattro-
cento, su cui concorda anche la PeriNa (1961b, p. 248).
Isolato & il parere di RaccHianTI (1962, p. 37), per il
quale P'affresco “e di un pittore gotico emiliano vicino
a quello dell’affresco in S. Romano a Ferrara, e di Vi-
gnola”. Per Mazzint (1965, pp. 422-423) invece si pud
stabilire un rapporto con le Madonne dipinte sui piloni
della chiesa di San Francesco a Lodi, o meglio “con gli
affreschi cremonesi assegnati ad Antonino de Ferrari”,
con una datazione al 1420 ca. Su una connessione cre-

monese insiste PUERARI (1971, pp. 146-147), ravvisando
forti analogie tra il nostro affresco e una Madonna del
latte realizzata sopra l'altare di Sant’Eusebio nel duomo
di Cremona; RAGGHIANTI (1972 [1987], p. 41) invece ri-
badisce un ipotetico carattere ferrarese del dipinto,
mentre PAccaGNINI (1972b, p. 42 n. 23), che lo data al
1400 ca., lo lega a opere analoghe di Lodi e Piacenza.
DE MARcHI (2009, p. 3) e GHErOLDI (2009, p. 53) riten-
gono che allo stesso artista spettino, pochi anni dopo,
gli affreschi profani recentemente ritrovati in via Ma-
rangoni n. 22 (a pochi passi dalla casa Fiera); le in-
dubbie affinita tra le due opere forse non si spingono
fino all'identita di mano.

Concordo con Puerari nel ritenere che la Madonna col
Bambino “Fiera” debba essere posta vicino a opere
cremonesi dei primi del Quattrocento. Il volto della
Vergine ha lo stesso nitore e la stessa grazia di quello
dell’affresco gia in San Giovanni Nuovo e ora nella Pi-
nacoteca Ala Ponzone di Cremona (inv. 19), proposto
a Giovanni Bembo (P. Castellini, in Pinacoteca Ala
Ponzone 2004, pp. 126-128 n. 29). Questo dipinto ha
meno eleganza di quello mantovano e occorre inoltre
ricordare che non si conoscono opere sicure del pit-
tore. La GNACCOLINI (2001, pp. 40-48) ha proposto di
isolare un nucleo di opere bresciane che potrebbero
spettare a Giovanni Bembo: un affresco strappato dalla
chiesa di Santa Caterina e oggi conservato nella pina-
coteca Tosio-Martinengo (inv. 1108), un secondo af-
fresco strappato, conservato nella locale chiesa di San
Francesco, e ancora due strappi — una Madonna del
latte con sant’Antonio abate e un San Benedetto — del
Museo di Santa Giulia (invv. 27 e 28). Tra gli affreschi
bresciani e la pittura mantovana vi sono affinita, forse
un po’ generiche e comunque non sufficienti all’am-
pliamento del gruppo.

La prima attestazione di Giovanni Bembo & proprio a
Mantova, nel 1412 (L'Occaso 2005, p. 97), ma anche il
cremonese Zanino Corradi vi ¢ documentato, come pit-
tore di corte, tra il 1417 e il 1443 (L'Occaso 2005, pp.
157-160). La maggior delicatezza dell'immagine, le pie-
ghe piu lunghe e tese e la resa degli incarnati pongono
il nostro affresco a monte di quello cremonese e sug-
geriscono un ulteriore confronto con opere quali 'an-
cona Barbavara (Raleigh, North Carolina Museum).
Credo che il cat. 25 sia databile al secondo decennio
del secolo: i panneggi “sfogliati” e il tratto di contorno
cosi leggero implicano una cronologia anteriore alla
presenza a Mantova del Pisanello, la cui arte non ha
qui alcun riflesso.
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ANTONIO PISANO, DETTO IL PISANELLO, AMBITO DI

26-27. Fregio ornamentale a calendule e scudi con emblemi gonzagheschi TAV. IX
1425 ca.

affreschi strappati e montati su pannelli — cm 157x342; 157x300

inv. statale 2042, 2043

Provenienza: Mantova, palazzo Ducale.

Proprieta: statale.

Archivio fotografico storico: Giovetti 96.

Bibliografia: GErora 1918b, pp. 101-106; GirorLa 1920, p. 178; MARANI 1961, p. 20; PERINA 1961b, p. 255; PACCAGNINI 1969b, p. 18;
PACCAGNINT 1972b, p. 21 nn. 5-6; WOODS-MARSDEN 1985, p. 405; WOODS-MARSDEN 1988, p. 56; G. Suitner, in Pittura a Mantova 1989,
pp. 15-16 € 219; BerzacHr 1992, p. 36; DE MarcHT 1992, p. 100; Bazzottt 1993b, p. 278; DE MarcHr 1993, p. 295; Zuccotr 1999, p.

81; L'Occaso 2005, p. 338; G. Rodella, in L'Occaso, RopeLLa 2006, p. 35 nota 70.

Esposizioni: Mantova 1972, nn. 5-6.

Gli affreschi vengono sottoposti allo strappo a una data
incerta ma anteriore al 1972; si trovano in origine nel-
I'appartamento di Santa Croce in Corte Vecchia, nel pa-
lazzo Ducale (parte degli stessi affreschi rimane tuttora
in sito), e qui vengono notati per la prima volta da Gg-
roLa nel 1918. Lo studioso si sofferma sull’iconografia
e in particolare sull'araldica, che lo portano a datare le
pitture anteriormente al 1433, poiché lo stemma gon-
zaghesco dipintovi ¢ privo delle aquile imperiali adot-
tate in quell’anno. Gerola suggerisce anche una data-
zione successiva al 1394, per la presenza, invece, del
leone di Boemia, e possibilmente post 1407, in quanto
il cane alano che compare in uno degli stemmi do-
vrebbe essere stato adottato da Gian Francesco Gon-
zaga (1407-1444).

Le pitture mostrano una teoria di bifore, aventi uno
scudo al loro interno, e di balconate esapartite intorno
alle quali si avvinghiano dei fiori con “foglie fiammeg-
gianti, motivo che sara ripreso dal Pisanello in alcuni
disegni per formelle decorative dell’ultimo periodo”
(PACCAGNINI 1972b, p. 21 nn. 5-6). Gli scudi dispiegano
un campionario di imprese araldiche gonzaghesche,
mentre i fiori sono stati variamente identificati, ma po-
trebbero essere calendule (si veda BerTELLL 2005b, pp.
19-20 nota 8).

Citati come esempi delle decorazioni tardogotiche pre-
senti in palazzo Ducale (Girorra 1920, p. 178), gli af-
freschi sono menzionati anche da Paccagnint (1972b, p.
21), il quale ne sottolinea la raffinatezza esecutiva. Ven-
gono giudicati per la prima volta “di stretta osservanza

pisanelliana” dalla Suitner (in Pittura a Mantova 1989,
pp. 15-16 e 219), che giustamente li data a non prima
del secondo decennio del Quattrocento, li riconduce
“allambiente veneto, veneziano in particolare” e li
pone in relazione con gli studi pisanelliani di partico-
lari architettonici (Louvre, Département des Arts gra-
phiques, invv. 2276r-v, 2277, 2318r, 2533, 2538 e RF
5191). 1l legame con Pisanello ¢ sottolineato da DE MAr-
cHI (1992, p. 100; 1993, p. 295), il quale ritiene che gli
affreschi mantovani mostrino il diffondersi della cul-
tura proposta da Gentile da Fabriano nel suo periodo
bresciano, ma in chiave piu astratta e ornamentale; i
murali potrebbero essere stati realizzati nel terzo de-
cennio del secolo su disegno del Pisanello, attivo dal
1422 per la corte di Mantova e gia allievo, a Venezia,
del maestro marchigiano.

La datazione dei nostri affreschi — che la Woops-Mag-
SDEN (1988, p. 56) ritiene dei primi anni del governo di
Gian Francesco e Zuccotl (1999, p. 81) della seconda
meta del XV secolo — pud essere precisata al 1425 ca.
(L'Occaso 2003, p. 338). Nel 1421-1425 viene realizzata
un’importante campagna di lavori che porta alla co-
struzione dell’appartamento detto di Santa Croce, abi-
tato all’epoca da Paola Malatesta — moglie di Gian Fran-
cesco Gonzaga — e occupato circa un secolo dopo da
Isabella d’Este. Questa cronologia non contraddice un
eventuale progetto grafico del Pisanello. Impossibile
invece ravvisare direttamente la sua mano nelle pitture,
che spettano a un abile ma anonimo artista.
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CATALOGO 28-38

ANTONIO PISANO, DETTO IL PISANELLO
Verona? 1395 ca. — Napoli 1455

28. Paesaggio fantastico con cavalieri

1432-1433 (7)

sinopia strappata e applicata su pannello — cm 395x467
inv. statale 2078

Iscrizioni: “VIII  [Meldo | Mandilns - li - envoissiez -, “V Maliez - de - I'espine ", “IJ  [Sar]droc - [li blans]”; “IIJ

li - gros -, “IJ  [Cabilllor - as - dures - mains -”

Esposizioni: Mantova 1972, n. 30.

29. Paesaggio fantastico con cavalieri

1432-1433 (7)

sinopia strappata e applicata su pannello — cm 467x1570
inv. statale 2079

Esposizioni: Mantova 1972, n. 37.

30. La figlia del re Brangoire e altre dame assistono al torneo dei cavalieri da un baldacchino
1437-1439 ca. ()

affresco strappato e applicato su pannello — cm 200x421

inv. statale 2080

Esposizioni: Mantova 1972, n. 38 (ma c¢m 435x421); Parigi 1996, n. 48.

31. Torneo di cavalieri alla corte del re Brangoire
1437-1439 ca. ()

affresco strappato e applicato su pannello — cm 435x960
inv. statale 2081

Esposizioni: Mantova 1972, n. 38.

32. Paesaggio
1437-1439 ca. ()
affresco strappato e applicato su pannello — cm 435x375
inv. statale 2082

Esposizioni: Mantova 1972, n. 40.

33. Torneo di cavalieri alla corte del re Brangoire
1437-1439 ca. ()

sinopia strappata e applicata su pannello — cm 508x960
inv. statale 2083

Esposizioni: Mantova 1972, n. 41.

34. Tracce di sinopia rossa

35. Cavalieri

1432-1433 (2)

sinopia strappata e applicata su pannello — cm 177,2x160,7; 225x165
inv. statale 2084-2085

36. Fregio con imprese

37. Fregio con imprese

38. Fregio con imprese

1437-1439 ca. (?)

affresco strappato (secondo strappo), su alveolare il 2088 — cm 80,7x111,9; 81x79,9; 83,3x230,6
inv. statale 2086-2088

Esposizioni: il 2087 in Londra 1981-1982, n. 9; il 2088 in Arezzo 2007, n. 45.
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39. Muro con tracce di sinopia rossa
40. Cavalieri
41. Dame al baldacchino

42. Muro con tracce di sinopia nera

1432-1439 ca. ()

sinopie strappate e montate su pannelli — cm 136,5x230,8; 145,3x155,3; 90,6x50,3; 113x163
inv. statale 2089-2092

Esposizioni: il 2091 in Arezzo 2007, n. 44.

43. Leonessa

44. Cavalieri (sinopia, con incisioni)

45. Secondo strappo del “boschetto”

46. Secondo strappo del “Torneo”

47. Secondo strappo di “sella e cavallo bianco”

48. Intonaco con tracce di sinopia rossa

1437-1439 ca. (?)

decorazioni murali strappate e applicate su pannelli — cm 99,7x102,8; 58,7x77,7; 160,3x219; 216,9x269,1; 120,5x194; 126x112
inv. statale 2093-2098

Esposizioni: il 2093 in Mantova 1979, n. 22.

Provenienza: Mantova, palazzo Ducale.
Proprieta: statale.

Bibliografia essenziale: PACCAGNINI 1968; PACCAGNINI 1969, pp. 29-42; PACCAGNINI 1969b; BErTOLUCCI P1ZZORUSSO 1972; CHIARELLI 1972,
p. 100 n. 112; PACCAGNINI 1972; PACCAGNINI 1972¢; DEGENHART 1973; ZaNour 1973; Torsca 1974; Torsca 1974b; Togsca 1977; BRANDI
1980, pp. 206-209; ToEscA 1981; Woons-MARSDEN 1985; BELLU 1987, pp. 128-129; WooDs-MARSDEN 1987; Boskovits 1988, pp. 18-21;
WooDs-MARSDEN 1988; M. Gregori, in Pittura a Mantova 1989, p. X; G. Suitner, in Pittura a Mantova 1989, pp. 12-13 e 214-215; ConTI
1990, p. 46; BeLost 1992; D MarcHt 1992, pp. 83-84, 206 e 213; Bazzotti 1993b, pp. 246-252; CiciNerl 1995; CORDELLIER 1995, ad
indicem; CASTRICHINI 1996; T. Franco, in Pisanello 1996b, pp. 60-71 n. 4 (con ampia bibliografia); E. Moench, in Pisanello 1996, pp.
95-98 1. 48 (con ampia bibliografia); Puppt 1996; VENTURA 1996; VENTURA 1990b; MENEGHETTI 1999, p. 81; ALGERI 2003; MALACARNE 2004-
2008, 11 (2005), pp. 76 € sgg.; Benati 2007, p. 82; M.T. Ferrarini, in Piero della Francesca 2007, pp. 214-215 nn. 44-45; VENTURA 2008.
Restauri documentati: 1964, Assirto Coffani (ASoMn, esercizio finanziario 1963/1964, pos. 3, Restauro di opere d’arte) (“demolizione
degli intonaci che ricoprivano le decorazioni, la pulitura delle decorazioni rinvenute e il consolidamento delle parti pericolanti del-
I'intonaco e del colore delle decorazioni del XV secolo (superficie mq. 135) per lo scoprimento di frammenti di affreschi e di si-
nopie del sec. XV?); 1967, Assirto Coffani (ASoMn, esercizio finanziario 1967, pos. 3, Interventi per il restauro) (“Applicazione sul
retro degli affreschi di un doppio strato di tela, rovesciamento degli affreschi, asportazione del velo di protezione e di ogni altra
materia estranea sovrapposta alla superficie pittorica, intonazione delle parti mancanti, riporto delle decorazioni su supporti spe-
ciali parchettati”); 1968, Assirto Coffani (ASoMn, esercizio finanziario 1968, pos. 3, Spese per il restauro) (“scoprimento, rimozione
e restauro delle seguenti sinopie e frammenti di affreschi”: sinopia della battaglia, tre frammenti di sinopie con cavalieri in arma-
tura e due con motivo decorativo); 1977, Assirto Coffani (sette “secondi strappi”, anno finanziario 1977, Restauro opere d’arte: “Ri-
porto su nuovo telaio in alluminio anodizzato”); 1994, Marcello Castrichini; 1995, laboratorio della Soprintendenza (il 2091).

Dalla loro clamorosa scoperta, avvenuta per merito di
Giovanni Paccagnini negli anni Sessanta — entro il
1966, ma la prima segnalazione pubblica ¢ del 1968
(PACCAGNINT 1968) — i murali del Pisanello si sono im-
posti come uno dei principali testi figurativi del primo
Quattrocento italiano. L'esistenza di una “sala del Pisa-
nelo” nel palazzo poi detto “Ducale” e attestata gia da
un documento del 1471 (CorpELLIER 1995, pp. 176-177
n. 82), che perd non offre ragguagli sulla ubicazione
dell'ambiente; si viene a sapere tuttavia che Nicolo
d’Este vi aveva stanza con “la famiglia sua”.

Paccagnini ha dovuto sondare le pareti di numerosi
ambienti della Corte Vecchia prima di trovare le tracce

del ciclo tardogotico. Nessuna traccia della decorazione
del Pisanello era visibile prima delle puliture, dei de-
scialbi e degli strappi da lui operati (PACCAGNINI 1972,
pp. 11-12), mentre le pitture “geometriche” tuttora vi-
sibili sui lati corti della sala — e databili alla fine del XIV
secolo — erano state gia segnalate, nel sottotetto, da
PaccHIONI (1921, p. 17). L'abbassamento del soffitto e
del pavimento hanno alterato la struttura della sala, ri-
masta tuttavia della sua originale ampiezza. E nel 1595,
se non gia prima, che le pitture del Pisanello vengono
coperte da una decorazione a finto marmo, di cui ri-
mangono tenui tracce in sito e in alcuni strappi (cat.
276-279). L'ambiente nel XVI secolo muta aspetto e
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funzione, prendendo il nome, sotto Guglielmo, di sala
“degli Arcieri” (BErzacH 2003, p. 246); il pavimento
viene abbassato di oltre un metro rispetto alla quota
originale. Un’ulteriore importante trasformazione della
sala si data al 1701, quando le pareti vengono coperte
da un nuovo strato d’intonaco, dipinto con un fregio
corrente di ritratti dei Gonzaga, da Luigi a Ferdinando
Carlo (cat. 467-480); ¢ in questa fase che il soffitto
viene abbassato di circa un metro e mezzo. Anche que-
sto assetto subisce nuove manomissioni nel 1808,
quando i murali barocchi appena citati vengono in
parte trasformati in chiave neoclassica.

Paccagnini ordina a partire dal 1964 la totale rimozione
delle superfici sovrapposte allo strato pittorico quat-
trocentesco, riportandolo cosi alla luce. Anche le pit-
ture del Pisanello vengono pero strappate — con dei
rulli che si conservano tuttora nei depositi del Palazzo
— e dopo di esse anche le sinopie sottostanti. Tutta la
decorazione tardogotica € infatti oggi applicata su pan-
nelli e nulla di essa rimane adeso alla muratura. I pan-
nelli stessi, a lungo collocati in piu locali della Corte
Vecchia, attorno alla sala del Pisanello, vengono nel
1988-1992 posizionati sulle pareti della sala stessa, con
I'eccezione della sinopia del Torneo, stabilmente nella
sala dei Papi, e di altri frammenti erratici (SOGGIA 1995).
L’artista non ha mai portato a compimento il lavoro,
pensato con un'ampiezza straordinaria: a uno stadio fi-
nito ci rimane solamente la parete del Torneo, mentre
le peregrinazioni dei cavalieri della Tavola Rotonda alla
ricerca del Sacro Graal, narrate su altre due pareti della
sala (tre sole recano ancora le decorazioni tardogoti-
che), sono realizzate col solo disegno a sinopia rossa,
di raffinata e finita esecuzione eppure destinato a es-
sere coperto con uno strato d’intonaco dipinto, mai pit
compiuto. Per I'esattezza il ciclo, gia correttamente le-
gato alle gesta arturiane da PaccagNiNt (1972¢, pp. 45-
75), che individua anche la maggior parte degli epi-
sodi e dei personaggi rappresentati, € stato piu preci-
samente interpretato come una narrazione delle im-
prese dei dodici pari del re Brangoire, secondo il testo
del Lancelot en prose (col quale vi ¢ anche esatta cor-
rispondenza nella “numerazione” dei cavalieri, quale
appare nelle frammentarie scritte superstiti), e in parti-
colare dell’eroe Bohort (BErTOLUCCI P12ZORUSSO 1972).
Tra i numerosi romanzi francesi conservati a Mantova
nel primo Quattrocento e attestati in un inventario del
1407, troviamo anche una Infantia Lanzalotti corri-
spondente al Lancelot (BRAGHIROLLI, MAYER, Paris 1880,
p. 510 n. 32).

Bohort giunge nel castello del re Brangoire, prende
parte nel Chateau de la Marche a un torneo che vince
e si impegna quindi, assieme ad altri dodici cavalieri,
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in una queste. Nella inchiesta di Bohort si vuole anche
vedere “il mistico simbolismo del romanzo dedicato
alla ricerca del Graal” (PaccacNINt 1972, p 63): un'in-
terpretazione che lascia perplessa la BertoLucct Pizzo-
RUSSO (1972, p. 48), ma che rimane cara a buona parte
della critica, lieta di intravedere un legame, per quanto
trasfigurato in chiave epico-cavalleresca, con la devo-
zione mantovana verso il Sangue di Cristo. La ALGERI
(2003, p. 70) nota che il principio della narrazione ¢
perfettamente in asse con l'ingresso principale della
sala; questo — come precedentemente suggerivo (L'Oc-
CASO 2003, pp. 159-160) — non coincide con l'apertura
posta sul lato delle finestre e quasi adiacente al corpo
del palazzo del Capitano; credo infatti che si accedesse
alla sala salendo una scala lapidea, di cui esistono an-
cora interessanti vestigia, attraverso una porta aperta
sotto la raffigurazione del baldacchino con le dame (il
che potrebbe implicare un parallelo con la narrazione
del Lancelot en prose: Bohort prima di gareggiare nel
torneo si ferma sotto il baldacchino della figlia del re
Brangoire). MENEGHETTI (1999, p. 81) ritiene che il ciclo
mantovano presenti una forma di rappresentazione si-
multanea, come negli arazzi, e non esattamente da si-
nistra a destra o viceversa; 'ALGERI (2003, p. 70) so-
stiene invece che le pitture mantovane si sviluppino in
senso antiorario, secondo un ordine di lettura incon-
sueto ma attestato anche nel ciclo cavalleresco di Fru-
garolo, ora nel Museo Civico di Alessandria, e nei pit
antichi affreschi arturiani di Rodengo (Bolzano) (M-
NEGHETTI 1999, pp. 75-76 € 84 nota 4).

Il legame dei Gonzaga col mondo cavalleresco e la let-
teratura cortese ¢ stato ampiamente indagato: l'inven-
tario dei beni di Francesco I Gonzaga, del 1407, cita
ben 67 libri “in lingua francigena”, tra i quali poteva
esserci la fonte letteraria del ciclo del Pisanello. Lo
stesso documento attesta la presenza di una “camera di
Ercole e dei Paladini” (ASMn, AG, b. 329, c¢. 24r: “ca-
mera Erculey et paladinorum”), che doveva costituire
una sorta di precedente per il ciclo pisanelliano, cosi
come Vi ¢ citata I'esistenza di una “camara Lanzaloti”
che, se non ¢ la stessa, doveva comunque essere de-
corata con soggetti simili. Ancora nel 1542-1543 i Gon-
zaga ostentavano, tra i cimeli e le collezioni di famiglia,
le armi, le vesti e un corno che si ritenevano apparte-
nuti a Oggieri il Danese, uno dei paladini di Carlo
Magno (Scaunt 2002, p. 372). Un’ulteriore curiosa as-
sociazione dei Gonzaga con la chanson de geste si ha
nell'ambito della rifioritura del genere avvenuta tra
Quattro e Cinquecento in terra di Spagna: in alcuni ro-
mances di problematica datazione troviamo, con evi-
dente anacronismo, il “Marques de Mantua” agire nella
trama delle imprese di Baldovino, paladino dell’epoca



di Carlo Magno. Un’eco letteraria permane persino nel-
I'opera di Miguel de Cervantes Saavedra e di Lope de
Vega (L'Occaso 2010d, p. 162).

La decorazione della sala di Corte Vecchia presenta una
complessa tecnica esecutiva: lo strato pitt antico corri-
sponde alla cosidetta sinopia rossa, che in verita € un
rifinito disegno a terra rossa, realizzato su un intonaco
piuttosto levigato e destinato quindi a rimanere a vista,
come per primo ha notato Boskovirs (1988, p. 20). La
rappresentazione siffatta € completata da alcune scritte
a terra bruna o a carbone, anch’esse particolarmente
eleganti e studiate, sotto I'aspetto paleografico, dalla
BELLU (1987, p. 130), che ne ha messo in risalto la forte
vicinanza alla grafia di uno degli scrittori del Liber ex-
pensarum di corte del 1442. Si tratta quindi di una de-
corazione a tratto rosso e nero, sufficientemente ela-
borata da rimanere a vista e non di un semplice dise-
gno preparatorio. Ricordo che con simili “monocromi”
sono dipinte da Giovanni di Cristoforo Ghini e Fran-
cesco d’Andrea, nel palazzo Pubblico di Siena, le bat-
taglie dei senesi, e ritengo inoltre che non sia del tutto
fuori luogo ricordare i cicli mitologici, di ben inferiore
tenuta qualitativa, della villa di Bellagio presso Firenze
(GABRIELE 1996).

Pisanello ha rimesso mano alle pitture del salone gon-
zaghesco in una seconda fase, sulla parete del Torneo,
laddove ha impostato una sinopia nel vero senso del
termine, a terra rossa e nera, e ’ha quindi coperta con
uno strato d’intonaco sul quale ha steso i colori — in
parte a fresco e in parte a secco — e dove avrebbe do-
vuto infine applicare le foglie metalliche. Branpr (1980,
p. 207) ritiene che “questo vasto e incompiuto ciclo sia
stato pensato piu come un arazzo che come un affre-
sco”, che doveva essere dipinto a mezzo fresco o a
secco, e che la decorazione “era stata pensata come un
grande monocromo a cui, in parti determinate, nei volti
soprattutto, in qualche particolare delle vesti, in certe
armature messe ad argento, veniva applicato il colore
o la foglia di metallo, con un procedimento che da se-
coli era seguito nella scultura in marmo”. Sopra la rap-
presentazione della battaglia, vi ¢ un fregio continuo
con nastri e imprese, che trova numerosi confronti
nella produzione del primo Quattrocento, laddove i
simboli araldici diventano fregi nelle architetture al-
bertiane di Santa Maria Novella e del Tempio Malate-
stiano; si potrebbe anche suggerire un parallelo con i
frammenti di una decorazione del palazzo Ducale di
Urbino, datata entro il 1424 e assegnata a Ottaviano
Nelli (M. Giannatiempo Lopez, in Rinascimento a Ur-
bino 2005, pp. 143-145 n. 32).

Proprio nel fregio del ciclo mantovano sono stati rav-
visati emblemi araldici da cui potrebbe dipendere la
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datazione dell'opera: vi sono le “calendule” alternate a
un motto francese, delle calte palustri e il “collare delle
SS”, un’onorificenza che Gian Francesco Gonzaga ot-
tiene nel 1436, ma che veniva adoperata gia in anni
anteriori (TOEscA 1974; Torsca 1974b).

L'attribuzione a Pisanello non ¢ stata ovviamente mai
messa in dubbio, mentre vi ¢ stato il tentativo, da parte
di Osano (1987, p. 20), di individuare in Giovanni Ba-
dile un collaboratore in questa impresa; la sua ipotesi
¢ giustamente avversata dalla Suitner (in Pittura a
Mantova 1989, p. 215). Pisanello ¢ in contatto con la
corte di Mantova dal 1422 al 1444, stando ai documenti
attualmente noti; il ciclo mantovano non ¢ probabil-
mente I'unica impresa realizzata dall’artista per la corte
dei Gonzaga in questi due decenni, pur inframezzati
da periodi passati in altre citta, tra cui almeno Roma e
Verona. Persa ¢ purtroppo la decorazione della cap-
pella del palazzo di Marmirolo, che sappiamo — grazie
a un documento trovato da PErerTI (1998) — in via
d’esecuzione nel 1440. Questa vicenda fa sorgere un
ulteriore interrogativo: perché all’artista viene affidato
quel nuovo incarico se il ciclo mantovano non ¢ an-
cora concluso?

Le varie proposte sulla cronologia sono raccolte e di-
scusse da VENTURA (2008); dopo una proposta iniziale
di Paccagnini, che vedeva in Ludovico II il commit-
tente, con una conseguente datazione successiva al
1444, la critica ha preferito anticipare I'esecuzione del
ciclo; la sola WooDns-MARSDEN (1988) ¢ d’accordo con la
datazione tarda. La Zanou (1973, pp. 34-35) ha sugge-
rito infatti una datazione anteriore al 1442, quando un
provvedimento del Consiglio dei Dieci di Venezia vie-
tava al Pisanello di tornare a Mantova (CORDELLIER 1995,
pp. 105-106 n. 42); Boskovits su basi stilistiche ha an-
ticipato I'esecuzione del ciclo dapprima all’inizio degli
anni Trenta (Boskovits 1973, pp. 25-20) e in seguito
addirittura alla meta degli anni Venti (Boskovirs 1988,
pp. 18-21), mentre la Torsca (1974b) lo data al 1436-
1444 e la Papovant (1975, p. 37), notando il riflesso del-
I'opera pisanelliana negli affreschi della cappella di
Uguccione Contrari nella rocca di Vignola, crede che il
murale mantovano vada datato alla meta del quarto de-
cennio; che il Maestro di Vignola possa aver fatto te-
soro del ciclo mantovano € un’ipotesi peraltro messa
recentemente in dubbio da Benatr (2007, pp. 82-83),
che tende a datare le pitture della cappella al 1425 ca.,
negando la dipendenza dalle pitture mantovane. Ba-
XANDALL (1975) piti moderatamente anticipava I'esecu-
zione dei murali al 1440 ca.

ConTt (1990, pp. 43 e 46 nota 7) per primo ha propo-
sto di collegare il ciclo a un avvenimento importante
per la casata gonzaghesca: i festeggiamenti per la pace
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del 1428 oppure quelli per I'incoronazione del Gonzaga
a marchese, nel 1433. La precedenza della decorazione
mantovana rispetto alle pitture in Sant’Anastasia a Ve-
rona (1436-1438) e sostenuta da Berrost (1992), il quale
ravvisa maggiori affinita stilistiche con le pitture del mo-
numento Brenzoni in San Fermo di Verona (1424-1426);
questo suggerimento ¢ oggi accolto anche da BENATI
(2007, p. 82), che pone le pitture mantovane al 1425-
1430 ca. La Scamrtt (1995, p. 195) tende inizialmente a
collegare all'esecuzione del ciclo documenti del 1439-
1442, ma in seguito (DEGENHART, SCHMITT 2004, I, p. 95)
lo anticipa al terzo decennio. E stata inoltre tentata la
scissione dell’esecuzione in due fasi, come proposto
prima da VENTURA (1996b, p. 36; 2008, p. 164 nota 6) e
poi dalla ArGert (2003, pp. 76-78). Ventura suppone in-
fatti che le sinopie rosse siano dipinte nel 1432-1433, in
vista dell’arrivo a Mantova dell'imperatore Sigismondo
di Lussemburgo, e che la decorazione sia stata ripresa
successivamente, dopo il murale di Sant’Anastasia a Ve-
rona e quindi verso il 1438, per essere infine lasciata
incompiuta. A questa seconda fase apparterrebbe I'in-

serimento di riferimenti araldici e figurativi alla casata e
in particolare a Gian Francesco, appena reduce dalla
sfortunata campagna militare contro Venezia del 1438-
1440 e quindi desideroso di riaffermare, almeno per im-
magini, la propria forza militare. Il “collare del cigno”
ampiamente rappresentato nella stesura pittorica piu ri-
finita potrebbe allora fornire un effettivo termine post
quem del 1436, quando esso & concesso a Gian Fran-
cesco; ¢ inoltre suggerimento dell’Algeri che la decora-
zione sia stata interrotta per la sopravvenuta esigenza di
impiegare il Pisanello nel cantiere di Marmirolo.

Sono noti vari disegni dell’artista legati al ciclo manto-
vano (tav. CCV, figg. 1-2): alcuni erano stati messi ipo-
teticamente in relazione con le pitture ancor prima che
queste venissero scoperte da Paccagnini; altri sono stati
individuati proprio da questo studioso e discussi al mo-
mento della pubblicazione dell’esito delle sue ricerche
(PaccAGNINT 1972); altri ancora sono stati collegati ai
murali del palazzo Ducale solo in seguito (Zanoti 1973;
CORDELLIER 1996, pp. 93-94; T. Franco, in Pisanello
1996, pp. 67-69 n. 4; DEGENHART, SCHMITT 2004).

ARTISTA MANTOVANO

49-50. Fregio ornamentale con decorazione fitomorfa e floreale

1450-1460 ca.
affreschi strappati e applicati su tela — cm 105x225; 105x280
inv. statale 2018 e 2020

TAV. XVI

Provenienza: Mantova, quartiere Bellalancia (fino al 1957-1960); Mantova, palazzo Ducale (dal 1957-1960).

Proprieta: statale.

Bibliografia: MARANI 1967, p. 348; Bazzotti 1993b, p. 279

51-53. Fregio ornamentale con decorazione fitomorfa e floreale

1450-1460 ca.

affreschi strappati e applicati su tela — cm 77,7x105,2; 120x190 e 95,1x114

inv. statale 2019, 2021 e 2022

Iscrizioni: sul 2021 in rosso “1495 [adi?] 22 8[bre?] MANTO[?] GN”

Provenienza: Mantova, quartiere Bellalancia (fino al 1957-1960); Mantova, palazzo Ducale (dal 1957-1960).

Proprieta: statale.

Bibliografia: Marant 1967, p. 348.

I cinque pannelli appartengono a due diverse decora-
zioni: gli affreschi, prima del loro strappo, costituivano
il fregio di un paio di ambienti di un edificio in via Al-
berto Mario, nella contrada Bellalancia, sconvolta dal “ri-
sanamento” urbano del 1957-1960. Gli affreschi vengono
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inventariati nel 1973 in palazzo Ducale, tutti e cinque
come pertinenti a un'unica decorazione e tutti e cinque
come opere del XVI secolo. Un po’ per le diverse al-
tezze dei pannelli, un po’ per la diversita dei motivi de-
corativi, per quanto simili, credo che invece essi vadano



divisi in due “sottogruppi”: 2018 e 2020 presentano lo
stesso fregio corrente e sotto di esso un motivo a nuage
conventionnel (BALTRUSAITIS 1955, pp. 256-258); gli altri
tre invece hanno, nel “fregio”, dei fioroni stilizzati e, al
di sotto, dei motivi floreali. Cid nonostante, viste le forti
affinita tra i due schemi, credo che gli affreschi appar-
tengano a un’unica campagna decorativa.

Pil interessanti mi paiono i primi due pannelli, proprio
per via di quel motivo a nastro ondulato e sfrangiato,
che Bazzortt (1993b, p. 279) ha definito una sorta di
“nube raggiante”, “che ricorda I'impresa appartenuta a
Gian Galeazzo Visconti” (sulla quale: VENTURELLI 2003,
pp. 16 € 28). 1l tema ha ampia diffusione nel Tre e Quat-
trocento in Europa, nonostante provenga dal lontano
Oriente. CAMMANN (1951) e BartrUsArTss (1955, pp. 256-
258) fanno derivare questo motivo dal fchi cinese; ge-
neralmente viene associato — tanto in Oriente, dove esso
nasce, quanto in Occidente, dove ¢ largamente adope-
rato — a epifanie celesti; nel Quattrocento tende a irrigi-
dirsi in formula decorativa (come elemento “esotico”:
CaMmMANN 1951, p. 8 nota 50). Aggiungerei che esso
perde anche in parte, nel Quattrocento, il significato
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sacro originale; a Milano entra agli inizi del XV secolo
nella sfragistica viscontea e nel nostro caso ¢ adoperato
per la decorazione di un palazzo privato, che non credo
abbia alcuna relazione con i Visconti. Il motivo appare
nuovamente a Mantova nel Cinquecento, nell’ Anima
condotta al cielo affrescata nella loggia del giardino se-
greto di palazzo Te da un allievo di Giulio Romano.

Su uno degli altri tre pannelli, il 2021, si legge un’iscri-
zione a tratto rosso con una data (MARANI 1967, p. 348);
ma questa, probabilmente un 22 ottobre 1495, non ¢ a
mio avviso di alcuna utilita, poiché offre semmai uno
scontato termine ante quem per la decorazione, anco-
rata a un gusto tardogotico; gli affreschi documentano
infatti un campionario decorativo di abitazioni private
prima dell'ornato all'antica mantegnesco. Essi tuttavia
gia non risentono piu della morbidezza e dell’eleganza
delle pitture pisanelliane e ritengo quindi che siano da-
tabili alla meta del XV secolo o poco dopo; mi pare le-
cito il confronto con il fregio sull’esterno dell’edificio in
via Govi n. 10, cui spettera simile cronologia (L'Occaso
2009b, p. 16), e con le anteriori pitture nella Ca’ degli
Uberti (su cui: TELLINI PERINA 1985b).

,_J

ARTISTA PADOVANO-FERRARESE

54. San Benedetto da Norcia
1470-1480 ca.

tempera su tavola — cm 32,5x24
inv. generale 11459

Cornice, cm 36,5x28x3,5

55. Santa Scolastica
1470-1480 ca.

tempera su tavola — cm 33x24,2
inv. generale 11462

Cornice, cm 36,5x28x3,5

TAVV. XVII-XIX

Provenienza: Mantova, palazzo Accademico (dal 1827 al 1915); Mantova, palazzo Ducale (dal 1915 al 2004); Mantova, palazzo di

San Sebastiano (dal 2004).
Proprieta: comunale.

Archivio fotografico storico: Cini 315684 (bottega di Francesco Squarcione); ISAL 55056 (foto Premi, come Mantegna).

Bibliografia: 0’Arco 1857-1859, 11 (1859), p. 246 n. 54; VENTURT 1901-1940, VII/3 (1914), p. 282; VENTURT 1926, p. 30; BERENSON 1932,
p. 429; G. Fiocco, in Allgemeines 1907-1950, XXVI (1932), p. 231; BERENSON 19306, p. 368; Ozzora 1946, p. 8 n. 14; Ozzora 1949, nn.
27-28; Ozzora 1953, nn. 27-28; RUTTERI 1961, p. 119 nota 3; RAGGHIANTI 1962, p. 37; WAZBIKsKI 1966, p. 19; BERENSON 1968, 1, p. 318;
CARPEGGIANT 1981, p. 206 nota 111; CARNASCIAL 1982, p. 331 n. 137; BErzaGHI 1992, p. 83; BazzoTTi 1993b, p. 286 nota 133; TAMASSIA
1996, p. 59; L'Occaso 2002, p. 67; BerTELL 2005, p. 121.

Restauri documentati: 1960, Assirto Coffani (ASoMn, esercizio finanziario 1959/1960, pos. 3, Fondo straordinario per restauro opere
mobili).
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La coppia di dipinti ¢ documentata per la prima volta
nel 1827, nel palazzo dell’Accademia Virgiliana: “Due
quadretti antichi in tavola dipinti su fondo d’oro con
due santi” (D’Arco 1857-1859, II (1859), p. 246 n. 54).
Non se ne conosce la storia anteriore e si ignora anche
da quale insieme provengano: da un dittico — come
sarei propenso a credere — o da una ben piti complessa
macchina sacra. La mancata citazione nell'inventario
del 1810 (cfr. App. 8), mi induce a credere che il loro
ingresso nel palazzo Accademico sia successivo a tale
data e di conseguenza svincolato dalle vicende delle
soppressioni. Passate in proprieta al Comune di Man-
tova nel 1862 e depositate in palazzo Ducale nel 1915
(cfr. Tamassia 1996, p. 59), le due tavolette sono con-
segnate nel 2004 al Museo della Citta nel palazzo di
San Sebastiano.

VENTURT (1901-1940, VII/3 (1914), p. 282) le pubblica
con un’attribuzione a Bernardo da Parenzo, accostan-
dole alle Storie di Sant’Antonio Abate della collezione
Doria-Pamphili di Roma e alla tela della Galleria
Estense di Modena (inv. 167); egli ritiene che i due di-
pinti mantovani rappresentino Santa Chiara e San Be-
nedetto. Nell'inventario del 1937 del palazzo Ducale i
due santi sono indicati come Girolamo e Chiara.
Lattribuzione di Venturi, da lui stesso ribadita (VENTURI
1926, p. 30), & accolta da BerensoN (1932, p. 429), da
Fiocco (in Allgemeines 1907-1950, XXVI (1932), p. 231)
e da Ozzora (1949, nn. 27-28; 1953, nn. 27-28), il quale
pero identifica la santa con Scolastica, sorella di Bene-
detto (e sulla cui iconografia: CARNAscIALI 1982). Oz-
zoLA (1949, nn. 27-28) ritiene che le due tavolette siano
frammenti di un polittico. La Rutrtert (1961, p. 119 nota
3) afferma che le due tavolette “certamente apparten-
gono ad uno scadente seguace di Jacopo Bellini”. RAG-
GHIANTI (1962, p. 37) assegna i dipinti a Francesco Bian-
chi Ferrari: una proposta che non sembra aver trovato
alcun riscontro (neppure in BENatt 1990) e che si puo

effettivamente escludere. WaZBINsk1 nel 1966 (p. 19) in-
clude il “dittico” mantovano tra le “Attributions erro-
nées” al Parentino e con un’indicazione verso la bot-
tega dello Squarcione.

CARPEGGIANT (1981, p. 206 nota 111) menziona le due
tavolette contrastando nuovamente lattribuzione al pit-
tore istriano e ritenendole piuttosto di un “anonimo
epigono della scuola muranese dei Vivarini”. Spesso
ignorati negli studi sul Parentino (cfr. DE NicOLO SAL-
MAZO 1989), nella scarsa letteratura successiva i dipinti
sono citati come opere di pittore mantegnesco (BErza-
GHI 1992, p. 83) o di scuola veneta (L'Occaso 2002, p.
67); sono invece ribaditi al pittore da Carlo BERTELLI
(2005, p. 121), il quale sottolinea elementi, come I'om-
bra proiettata sul libro della santa, di ascendenza squar-
cionesca.

Fotografie della prima meta del Novecento mostrano la
presenza di pseudo-scritte, evidentemente rimosse in
un successivo restauro, sul libro appoggiato dalla santa
sul bordo del quadro. T due dipinti sono certamente a
pendant, tanto che un unico crocifisso sembra rappre-
sentato da due punti di vista; della visione da dietro si
puo ricordare il precedente di Jacopo Bellini, nel San
Girolamo del Museo di Castelvecchio (inv. 876-1B306).
Anche le mani dei due santi e le loro aureole eviden-
ziano un certo compiacimento nella rappresentazione
prospettica.

La grossa differenza nella resa dei due incarnati, la
forza espressiva del santo, la luce che gli shalza come
metallo la barba e segna un contorno luminoso dei
volumi, fanno pensare alla pittura ferrarese verso il
1470-1480 e non escludo che nella citta estense o nella
vicina Padova, pit che a Murano o a Mantova, sia da
cercare l'autore delle due interessanti tavolette, che di-
mostrano come nel secondo Quattrocento a Mantova
— da dove con ogni probabilita provengono — fossero
possibili alternative al linguaggio di Andrea Mantegna.

ARTISTA MANTOVANO-VERONESE

56. Decorazione floreale-geometrica

1473 ()

affresco strappato e montato su alveolare — cm 179,1x89,9
inv. generale 11517; inv. statale 670

Iscrizioni: “1448”.
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57-58. Madonna col Bambino tra i santi Cristoforo e Sebastiano
1473 ()

affresco strappato e montato su alveolare — cm 119,8x249,6

inv. generale 11518; inv. statale 676 e 682

Provenienza: Mantova, casa Hannau (?) (fino a prima del 1904); Mantova, palazzo Ducale (da prima del 1904).
Proprieta: statale.

Bibliografia: Patricoto 1904, p. 57; Ozzora 1949, nn. 10, 39 e 45; Ozzora 1950, p. 61 n. 241; Ozzora 1953, nn. 10, 39 e 45; CASTRI-
cHINI 1996, p. 17 nota 6; L'Occaso 2005, pp. 29-30.

Restauri documentati: prima del 1904, strappo; 1940, Arturo Raffaldini (ASoMn, esercizio finanziario 1939/1940, pos. 3, Restauro ad
opere darte); 1972, Assirto Coffani (ASoMn, anno finanziario 1971, Spese per il restauro, pos. 3 rend., Cap. 2546); 1994-1997, Mar-

cello Castrichini; 1998, laboratorio della Soprintendenza.

L'affresco, gia ritenuto proveniente dalla demolita
chiesa di San Domenico (L. Bottura, scheda OA della
Soprintendenza di Mantova), ¢ invece verosimilmente
strappato da un’abitazione privata (L’Occaso 2005, pp.
29-30). Al principio del Novecento Patricoro (1904, p.
57) vede infatti un “Un importante trittico, disgraziata-
mente mutilato nonche [sic] tratti di decorazione pa-
rietale interessanti e segnati colla data 1473, da una
casa di proprieta del sig. Hannau in via Pomponzzo
[sic]. Furono scoperti nella demolizione di una volta”,
e — afferma egli stesso — le pitture sono strappate e por-
tate in palazzo Ducale. Ozzora (1949, n. 10) legge la
data 1448 che ¢ tuttora ben visibile nel pannello con
decorazioni floreali. La data ¢ tuttavia palesemente ri-
passata, se non integralmente rifatta, da un restauro
moderno: non presenta caratteri paleografici della meta
del Quattrocento ed ¢ possibile che le ultime due cifre
siano state pertanto mutate da “73” in “48”.

Lo strappo ha probabilmente depauperato I'affresco: il
morellone dietro le figure doveva essere coperto da
una cromia blu per il cielo, le frecce del san Sebastiano
erano dipinte a secco (la loro traccia € incisa sull’into-

naco ma la pittura & persa) e il riposizionamento degli
intonaci forse non rispetta l'originaria disposizione.

[ caratteri stilistici della pittura difficilmente si accor-
dano con una datazione alla meta del secolo e di ben
dodici anni anteriore all'arrivo di Mantegna a Mantova
(1460). Laffresco presenta difatti, assieme ad arcaismi
e semplificazioni “araldiche” tanto nell'ornato quanto
nelle figure, interessanti osservazioni naturalistiche, per
esempio il riflesso sullo specchio d’acqua delle gambe
del san Cristoforo, e un senso plastico pienamente ri-
nascimentale che sembrano confermare la data 1473.
Anche per CastriCHINI (1996, p. 17 nota 6) l'affresco &
databile alla seconda meta del Quattrocento.
Propongo un confronto stilistico con la pittura vero-
nese del primo Rinascimento, gia peraltro suggerito
dall'inventario statale del palazzo Ducale (del 1937:
“Scuola Veronese”) e accolto da Ozzora (1949, nn. 10,
39 e 45; 1953, nn. 10, 39 e 45); rilevo per esempio af-
finita con gli affreschi della cappella dei Morti in Ognis-
santi, di Nicolo da Verona, negli incarnati morbidi e ro-
sati. Antonio Badile I puo servire come ulteriore rife-
rimento per inquadrare I'affresco mantovano.

a.,_,;,ﬂ

MAESTRO DI PALAZZO D’ARCO, AMBITO DEL

59. Venerabile Maria Maddalena Coppini
1475-1480 ca.

tempera su tela — cm 253x105,5

inv. generale 11496

TAV. XX

Iscrizioni: “saciabor cum apparuerit gloria tua. Beata Magdalena de Copinils] ora pro nobis”, “dlomilne duc me ad illas plagas ut
posim saturari”; una scritta — seicentesca? — sulla parte inferiore della veste bianca della venerabile risulta illeggibile.

Provenienza: Mantova, San Vincenzo (almeno fino al 1795); Mantova, Santa Maria della Carita (almeno dal 1818 al 1861); Mantova,
Santa Teresa (nel 1867); Mantova, palazzo Accademico (dal 1867 al 1915); Mantova, palazzo Ducale (dal 1915 al 2004); Mantova,

palazzo di San Sebastiano (dal 2004).
Proprieta: parrocchia di Santa Maria della Carita.

Archivio fotografico storico: Alinari 18781; Giovetti 206.
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Bibliografia: AMaper 1750 [ed. 1954-1957), 11, p. 179; Vorura 1795, p. 197; Susant 1818, p. 63; Susant 1830, p. 66; Susant 18306, p. 66; Bot-
TONI 1839, p. 173; Guida numerica 1858, p. 177; Portiolr 1868, pp. 103-108 n. CXXXII.13; CROWE, CAVALCASELLE 1871, p. 419 nota 4;
Orionr 1892, p. 6; KRiSTELLER 1901, p. 457; KrisTELLER 1902, p. 479; MarTEUCCT 1902, pp. 40 nota 2, 337 e 340-341; INTRA 1903, p. 59; CROWE,
CAVALCASELLE 1912, 11, p. 119 nota 4; INTRA 1916, p. 69; RESTORI 1919, p. 106; ANONIMO 1938, p. 95; Ozzora 1946, p. 7 n. 13; Ozzora 1949,
n. 26; Ozzora 1953, n. 26; PERINA 1961b, p. 335; FIASCONARO 1966, p. 97 fig. 58; KAFTAL 1985, col. 488; M. Ceriana, in Pinacoteca di Brera
1988, p. 221; P. Piva, in Pittura a Mantova 1989, p. 219; BazzoTti 1993b, p. 285 nota 120; Grasst 1993, pp. 58-59 nota 34; Tamassia 1990,
p. 59; BErTELL 2005, p. 118; P. Bertelli, in Osanna 2005, pp. 252-259 n. 32; L'Occaso 2005, pp. 130 e 131 nota 13; M. Danieli, in Man-
tegna a Mantova 2000, p. 128 n. 29; Ferust 2007, pp. 81-83; G. Agosti, in Mantegna 2008, p. 81; GirondI 2010, pp. 92-94.

Esposizioni: Mantova 2005, n. 32; Mantova 2006-2007¢, n. 29.

Restauri documentati: 1867, Annibale Zanetti; 1938 (entro il), Arturo Raffaldini (cfr. ANoNiMo 1938, p. 95); 1997, ignoto (cfr. L. Bot-

tura, scheda OA); 2004, Giuseppe Billoni e Marco Negri.

1l dipinto raffigura la venerabile Maria Maddalena Cop-
pini, al secolo Lucia, fattasi monaca domenicana in San
Vincenzo e i morta il 9 marzo 1472. Numerose guari-
gioni miracolose le sono attribuite dalle fonti (P10 1607,
coll. 479-481); secondo il servita fiorentino Paolo Atta-
vanti “plusquam LX miraculis iam claruit” (Historia urbis
Mantue Gonzageque familiae, BCMn, ms. 112, c. 54v)
e comunque abbastanza per darle fama di beata: titolo
che la Chiesa non le ha mai ufficialmente riconosciuto.
La prima sicura menzione del dipinto ¢ del 1818,
quando Susant (1818, p. 63) lo ricorda nella sagrestia
della chiesa di Santa Maria della Carita, ritenendolo
“sullo stile del Mantegna”, come anche Botroni nel
1840 (p. 173). Nel 1867 la tela viene depositata dalla
fabbriceria della chiesa nel Museo Civico ed € descritta
nel dettaglio da Porriowr (1868, pp. 103-108), il quale
la identifica dubitativamente con un’immagine della
Coppini (“il di lei ritratto in tela”), che alla fine del Set-
tecento Vorta (1795, p. 197) nota nella camera del Ca-
pitolo delle domenicane di San Vincenzo. Gli scritti di
AMADEI (1750 [ed. 1954-1957], 11, p. 179), allora inediti,
sembrano avvalorare questa soluzione, poiché egli
vede nella prima meta del XVIII secolo “nella camera
del Capitolo, ossia sepolcro comune delle suore”, una
“memoria incisa in una lapidetta di marmo murata
sotto l'antico ritratto in tela d’essa beata, dipinta tutta in
piedi”. Nel 1624 le reliquie della Coppini (e quelle di
Margherita Torchi) vengono spostate da San Vincenzo
al duomo cittadino (F1ascoNaro 1966, p. 98); certa-
mente da allora la tela non accompagna piu le spoglie
della venerabile. Tl dipinto sarebbe percid giunto, forse
allepoca delle soppressioni, nella parrocchiale di Santa
Maria della Carita, da dove ¢ depositato in Santa Teresa
e quindi nel 1867 al Museo Civico; giunto al palazzo
Ducale nel 1915 (cfr. Tamassia 1996, p. 59), & nuova-
mente trasferito nel 2004 al Museo della Citta nel pa-
lazzo di San Sebastiano. La provenienza della tela da
San Vincenzo ¢ tuttavia dimenticata per tutto il XX se-
colo, poiché si ritiene che essa giunga dalla chiesa
della Carita, ed € riproposta solo in anni molto recenti
(L'Occaso 2005, p. 131 nota 13).

112

Portioli analizza 'immagine della mantovana Madda-
lena Maria Coppini e suppone che sia stata commis-
sionata dall’Arte della Lana, poiché la beata tiene in
mano uno stendardo con il simbolo dell’Agnus Dei che
¢ anche, nel Quattrocento, emblema di quella corpo-
razione; la scritta prossima alla bocca della venerabile
— gia riportata con qualche incertezza da KarraL (1985,
col. 488) e da Paolo Bertelli (in Osanna 2005, pp. 252-
259 n. 32) — ¢ ricondotta da Danieli (in Mantegna a
Mantova 2000, p. 128 n. 29) al Salmo 16,15. Attavanti
scrive che la Coppini, morendo, “quasi alter David”
esclamo: “Sitivit anima mea ad fontem vivum, ha
quando venia” (BCMn, ms. 112, c. 54v; cfr. Salmo 42,
3). La presenza dell’Agnus Dei non ¢ necessariamente
da porre in relazione con 'Arte della Lana, mentre la
scritta nella predella, che dovrebbe illustrare un mira-
colo (forse postumo come vorrebbe Kaftal), ne copre
una precedente in umanistica latina, illeggibile, cosi
come non ¢ decifrabile la pit recente scritta corsiva
tracciata sul margine inferiore della veste.

Secondo Susant (1818, p. 63), il dipinto & “sullo stile del
Mantegna”. Portiou (1868) menziona la proposta di
Carlo d’Arco di attribuire il dipinto ad Antonio da Pavia,
che allora era creduto un pedestre seguace di Mantegna
attivo dagli anni Ottanta del Quattrocento agli anni Venti
del Cinquecento. Semplicemente come opera di gusto
mantegnesco la tela ¢ citata da CROWE e CAVALCASELLE
(1871, p. 419 nota 4: “a saint, erect in a niche, canvas,
tempera”, “the form is angular, and the colour of thick
surface”) e tale riferimento ¢ accolto pressoché da tutta
la critica del primo Novecento; in seguito Ozzora (1946,
p. 7 n. 13; 1949, n. 26; 1953, n. 26) ripropone, seppure
con un punto di domanda, la proposta a favore del pa-
vese, citando anche una precedente — da me non ri-
scontrata — attribuzione a Francesco Bonsignori.
L’accostamento ad Antonio da Pavia ¢ accolto dalla Pe-
RINA (1961b, p. 335) e rifiutato da Piva (in Pittura a
Mantova 1989, p. 219), il quale assegna il dipinto a Ni-
colo Solimani, per affinita d’impostazione con la Ma-
donna di Santa Maria degli Angeli. 1l riferimento al pit-
tore veronese, sicuramente pill appropriato del prece-



dente, ¢ accolto da Bazzortt (1993b, p. 285 nota 120)
ma non sembra del tutto convincente, anche perché il
catalogo di questo artista non pare del tutto lineare
(L'Occaso 2005, pp. 130 e 131 nota 13), ed ¢ scartato
anche da Carlo BerteLLr (2005, p. 118), che giudica il
dipinto di anonimo e propone che si tratti di uno sten-
dardo (ma le dimensioni sono molto ampie per questo
tipo di dipinto, che in genere ¢ circa un metro piu
basso). Danieli (in Mantegna a Mantova 2006, p. 128
n. 29) rifiuta anch’egli l'attribuzione a Nicold e vede
nella pala di San Bernardino gia in San Francesco a
Mantova e ora a Brera un modello; la dipendenza dal
testo braidense, su cui concordo, ¢ negata da FERLISI
(2007, pp. 81-83), il quale torna sul riferimento del-
I'opera a Nicolo Solimani o alla sua bottega, ma ¢ ri-
badita da Agosti (in Mantegna 2008, p. 81), secondo il
quale la nostra tela ¢ semplicemente un’opera minore
d’obbedienza mantegnesca.

Nel panorama del Quattrocento mantovano, le pitture
che maggiormente si avvicinano stilisticamente alla no-
stra Beata, sono quelle del Maestro di palazzo d’Arco,
ben delineato da Garur (1995); in particolare, si puo
suggerire un parallelo con le tavolette in collezione
Wildenstein, a New York (Gart 1995, p. 278).
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Per Piva il nostro dipinto ¢ databile all’ottavo decennio
del XV secolo e subito dopo la morte della Coppini
(1472); un riferimento che accolgo pienamente. Carlo
Bertelli lo ritiene di fine Quattrocento, Paolo Bertelli lo
data tra il 1472 e il 1490, Danieli a poco dopo il 1472
e Ferlisi al 1480 ca.

Due quadri rappresentanti la beata sono descritti nel-
I'inventario dei beni del fu Leonardo Arrivabene (ASMn,
AN, not. G.F. Lucini, b. 5299, 16 gennaio 1644): un qua-
dro “vecchio” e “senza cornici con sopra la B. Madalena
Coppini in piedi” e un altro “picciolo con cornici di
piella”; forse vi erano giunti tramite Margherita Coppini
Arrivabene, vissuta ai primi del Seicento. La famiglia
Coppini si estingue nel 1630 ed ¢ allora possibile che gli
Arrivabene abbiano per qualche tempo conservato de-
vozione per la venerabile “di casa”: anche nell’inventa-
rio del 27 ottobre 1694 (ASMn, AN, not. O. Parolini, b.
6686 bis) dei beni del fu Filippo Arrivabene vi & “Un
quadro grande in tela con leffigie della Beata Mada-
lena Coppini”.

Una copia del cat. 59, limitata alla figura della beata e
chissa se identificabile con qualcuno dei dipinti appena
menzionati, si conservava nell'Ottocento nella colle-
zione Susani (PorTiOLI 1868, p. 106).

e
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NICOLO SOLIMANI DA VERONA (?)
doc. Mantova 1446 — 1497

60. Sant’Ignazio d’Antiochia

1480 ca.

tempera su tavola — cm 146,5x52,0x2,3 ca.
inv. statale 672

TAV. XXI

Iscrizioni: sull’aureola “IGNCIUS” [sic] e “[..JOTI”, sul cuore fiammeggiante quattro volte “THS”.

61. Sant’Agostino

1480 ca.

tempera su tavola — cm 147,5x51x2,1
inv. generale 114506; inv. statale 671
Iscrizioni: sull’aureola “S. AUG” e “OC”.

Provenienza: Mantova, San Francesco (fino al 1798); Mantova, palazzo Ducale (dal 1798).

Proprieta: statale.

Archivio fotografico storico: Giovetti 117, 155; Longhi 0580211-2 (nella cartella “degli Erri”, come Bartolomeo); Zeri 57065-6 (PI 259,
fasc. 3, come “A. o B. degli Erri”).

Bibliografia: INTRA 1883, p. 23; INTRA 1903, p. 29; Patricoro 1908, p. 15; INTRA 19106, p. 32; Restort 1919, p. 48; CotTaravi 1926,
p. 469; LoNGHI 1940, p. 170 nota 3; Ozzota 1946, p. 7 nn. 11-12; Ozzota 1949, nn. 24-25; CHiopt 1951, p. 25 nota 2; Ozzo1A 1953,
nn. 24-25; Satm1 1953, pp. 14-15; GENGARO 1955, p. 73; LONGHI 1956, p. 185; PERINA 1961, pp. 334-335; RAGGHIANTI 1962, pp. 36-37;
QUINTAVALLE 1963, p. 265; PUERART 1967, p. 24; FERRETTI 1982, p. 500; BAGATIN 1987, p. 126; Benatt 1988, p. 178; NEGRO 1988, p. 138
nota 12; ConTi 1990, pp. 46 e 47 nota 24; BErzacHt 1992, p. 83; Bazzottt 1993b, p. 277; Acosti 1995, pp. 62 € 77 nota 37; MARINELLI
1996¢, p. 450; L'Occaso 2002, p. 67; BAGATIN 2004, p. 399; Acostt 2005b, p. XIX; Acosti 2005¢, pp. 242-243 nota 46; L'Occaso 2005,
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p. 344; M. Lucco, in Mantegna a Mantova 2006, p. 136 nn. 33-34; M. Francucci, in Piero della Francesca 2007, p. 210 nn. 31-32;

MarNELL 2007, p. 17 nota 1; Vinco 2008b, p. 302 nota 14.

Esposizioni: Mantova 2006-2007¢, nn. 33-34; Arezzo 2007, nn. 31-32.
Restauri documentati: 1960, Assirto Coffani (ASoMn, esercizio finanziario 1959/1960, pos. 3, Fondo straordinario per restauro opere

mobili); 2006, Arké.

Secondo Ozzora (1949, nn. 24-25; 1953, nn. 24-25) i
due dipinti provengono proprio dal palazzo Ducale.
Qui sono in effetti conservati almeno dal 1803: “tre
[quadri] simili di braccia 3 alti, e braccia 1 larghi, in
legno, rappresentanti la beata Vergine e due santi ve-
scovi”, provenienti perd da una chiesa francescana
(L'Occaso 2005, p. 344; App. 6, nn. 320-322). Nella di-
sposizione originaria Sant’Ignazio doveva essere sulla
sinistra e Sant’Agostino sulla destra. Non sappiamo
quando la Madonna del pannello centrale sia stata se-
parata dai laterali e sia uscita dal palazzo Ducale; ho
suggerito (L’Occaso 2005, p. 344) che tale pannello
corrisponda alla Madonna col Bambino e angeli di pa-
lazzo d’Arco, attribuita al Maestro di palazzo d’Arco (A.
De Marchi, in Galleria Nazionale di Parma 1997, p.
98) 0 a Nicolo Solimani (M. Danieli, in Mantegna a
Mantova 2006, p. 126 n. 28, con bibliografia). La mia
ipotesi lascia perplesso Danieli (in Mantegna a Man-
tova 2000, p. 126), ma la tavola d’Arco, pur coperta da
una pesante coltre ottocentesca, ha misure (cm 141x60)
compatibili con le nostre due; inoltre, il broccato sulla
veste dorata della Vergine ¢ identico a quello sul pi-
viale di sant’Agostino, cosi come sono indubbiamente
simili nelle tre tavole le scritte identificative nei nimbi.
Se poi consideriamo che esse hanno anche avuto at-
tribuzioni simili o coincidenti, credo che la proposta
meriti di essere nuovamente considerata.

L'indicazione dell’inventario del 1803 circa la prove-
nienza delle due tavole sostiene la proposta di AGosTtI
(1995, p. 77 nota 37) che esse siano ricordate alla fine
del Settecento da Bartor (1771-1799 [ed. 1985], p. 69)
nel tempio di San Francesco: “un altare con una antica
tavola a partimenti esprimente Maria Vergine, il Bam-
bino, due Santi vescovi etc., opera giudicata di certo
Giovanni Salmista, di cui il signor dottor Masetti pos-
siede una Beata Vergine col Bambino seduta in trono
con un angioletto appiedi che ha in un tondino il nome
dell’autore cosi: fo. Salmista f. an. D. MCCCCII. Vera-
mente in questa tavola non v’¢ alcuna iscrizione, ma
dalla maniera consimile si giudica del medesimo au-
tore”. Il “quadro antico a dieci scomparti attribuito a
Giovanni Salmista, che fioriva nel principio del 14007,
¢ menzionato in un inventario di opere destinate al pa-
lazzo Ducale di Mantova (App. 5, n. 17): si trattava evi-
dentemente di un polittico forse giunto gia mutilo in
palazzo Ducale, dove nel 1803 sarebbero solo tre
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pezzi, destinati assai presto a decrescere. E possibile
che l'opera, in dieci pezzi, fosse un ampio polittico op-
pure un trittico con pezzi minori attorno, tra cui una
predella. La tavola di Masetti non poteva invece recare
la data 1402; semmai 1502, poiché Giovanni Salmista
Zucchelli nasce verso il 1450 a Mantova, dove muore
nel 1522 (L'Occaso 2005, pp. 143-144). Non si cono-
scono sue opere. Daltronde, pur supponendo che i
Santi vescovi siano relitti dell’'opera descritta da Bartoli,
la proposta settecentesca non sarebbe sufficiente a di-
rimere la questione attributiva.

E merito di Fabio Bisogni (in Benatt 1988, p. 178) aver
suggerito l'identificazione di santIgnazio d’Antiochia,
resa certa dalla scritta parzialmente leggibile nel nimbo.
Il santo si indica il cuore aperto e inscritto col nome di
Cristo, che allude a uno o due momenti della sua vita,
narrati nella Legenda aurea di Jacopo DA Varazze (ed.
1998, pp. 236-237). Sottoposto al martirio, il vescovo
invoca ripetutamente il nome di Cristo poiché “Hoc
nomen cordi meo inscriptum habeo et ideo ab eius in-
vocatione cessare non valeo” (XXXVI, 67). Ma si allude
pil precisamente a un momento successivo dello
stesso racconto: morto il santo, il suo cuore “ab eius
corpore avellunt et illud scindentes per medium totum
cor inscriptum hoc nomine, ‘Thesus Christus’, litteris au-
reis inveniunt” (XXXVI, 68). Infatti il cuore dipinto nella
nostra tavola ¢ tagliato al centro. Il vescovo di Ippona
ha barba lunga, abbastanza inconsueta, e veste il saio
nero, adottato dall’ordine che ne segue la regola; se la
sua presenza non ¢ sufficiente per mettere in dubbio
l'origine francescana del complesso (trittico o polittico
che fosse), mi chiedo invece se la scelta di porre due
vescovi di fianco alla Vergine sia legata allo status del
committente. Le due figure presentano numerosi mi-
nuti dettagli, tra cui le figure dipinte sui piviali e il Cri-
sto risorto sul pastorale di sant'Ignazio.

Le due tavole sono state alterate da un intervento sette-
ottocentesco: il fondo in origine doveva essere dorato
ed ¢ stato quindi ridipinto con un colore blu, in se-
guito alla rimozione della lamina metallica. Questo in-
tervento ben si legge lungo il bordo delle figure e do-
vremmo idealmente ricomporre le due tavole immagi-
nando l'accostamento tra le dorature delle vesti e del
fondo dorato, probabilmente “distinte” dalle punzona-
ture. Un effetto simile ¢ dato vedere sui dipinti del
Maestro di palazzo d’Arco; anzi, la lavorazione del pi-



viale di sant'Ignazio ¢ identica al fondo del Cristo passo
fra san Giovanni Battista e san Giovanni Evangelista
recentemente transitato sul mercato antiquario (Chri-
stie’s, Londra, 9 aprile 2003, lotto 86). Questo pezzo
sembra provenire da un ampio polittico dell’anonimo
pittore (GaLLr 1995), cui va aggiunta anche la ZLavanda
dei piedi identificata da Everett Fay (Sotheby’s, New
York, 30 gennaio 1997, lotto 124). Al maestro credo si
possano legare un Mercurio noto da fotografia (cfr. Ta-
Massia 1995, p. 118), forse un Martirio di san Pietro da
Verona passato sul mercato antiquario (Christie’s, Lon-
dra, 23 aprile 1993, lotto 227) e un San Sebastiano gia
riferito ad Antonio Della Corna (cfr. Garu 1995, p. 278).
Le due tavole del palazzo Ducale sono ricordate in tutti
gli inventari successivi al 1803, ma subito senza il
pezzo centrale, e sono menzionate per la prima volta
a stampa da Intra, come “reliquie di ancona in legno”
(INTRA 1883, p. 23). Nessun apporto scientifico e nelle
successive menzioni (PATRICOLO 1908, p. 15; INTRA 1916,
p. 32; ResTORI 1919, p. 48; Cottaravi 19206, p. 469), ma
nel 1940 LonGHI accosta le tavole ai modi dei modenesi
Agnolo e Bartolomeo Degli Erri, ritenendo che pos-
sano meglio spettare al secondo. Ozzora (1946, p. 7
nn. 11-12) le indica dapprima come possibili opere di
Benedetto Bembo e in seguito (1949, nn. 24-25; 1953,
nn. 24-25) come frammenti di un polittico forse di Ber-
nardo da Parenzo.

1l riferimento a Bartolomeo Degli Erri ¢ accolto con
molti dubbi da Criopi (1951, p. 25 nota 2), mentre SALMI
(1953, pp. 14-15), che sembra ignorarlo, assegna le ta-
vole a un anonimo cremonese che interpreta il Foppa
e al quale spetterebbe anche un trittico del santuario di
Crea. La GENGARO nel 1955 (p. 73) le ritiene consone al
fare del milanese Leonardo Ponzoni e le giudica in tal
senso un precedente del Bergognone; LonGHI (1956, p.
185) ribadisce, con maggior sicurezza, il nome di Bar-
tolomeo Degli Erri; per la PErINA (1961b, pp. 334-335) i
due pannelli sono “di incerta attribuzione”.

RAGGHIANTI (1962, pp. 36-37) segnala il fondo ridipinto
e ritiene che le tavole presentino “una discendenza pa-
dovana analoga a quella dei ferraresi, ma indipen-
dente, che le avvicina agli Erri”, e crede che vadano
accostate ai santi Giovanni Battista e Prosdocimo gia
nella collezione di Henry Harris a Londra, con I'attri-
buzione a Bono da Ferrara (Acosti 1995, p. 77 nota 37;
A. Tambini, in Melozzo da Forli 2011, pp. 105-107 nn.
5-6). Secondo QUINTAVALLE (1963, p. 265), le due tavole
mantovane sono “dell'ambito emiliano fra Erri e
Zoppo”. Citate anche da Puerart (1967, p. 24), sono
studiate da FErreTTI (1982, p. 500) in relazione alla cul-
tura “prospettica” padana del secondo Quattrocento:
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lo studioso accenna un accostamento alle opere ma-
ture di Cristoforo da Lendinara.

Menzionate ancora nell’ambito di questa cultura da Ba-
GATIN (1987, p. 120), sono ritenute di scuola manto-
vano-veronese da Benatt (1988, p. 178). 1l riferimento
offerto da Benati ¢ citato da NEGro (1988, p. 138 nota
12), & rifiutato da Contt (1990, pp. 46 e 47 nota 24), che
ritiene i due dipinti “legatissimi agli affreschi dell’altare
del Giudizio nel Duomo di Modena”, ma ¢ accolto da
BerzacHl (1992, p. 83), Bazzotti (1993b, p. 277) e AGo-
sT1 (1995, p. 62), il quale li giudica “fuori da qualsiasi
ortodossia mantegnesca”.

In seguito MARINELLI (1996¢, p. 450) discute le opere in
merito alla diffusione del linguaggio di Piero della
Francesca in Valpadana: accosta '11456 al Sant’Ago-
stino di Lisbona, ma nota che “la somiglianza sembra
dovuta al ricorso a un altro schema ricorrente, fissato
forse in qualche perduta xilografia”. Marinelli attribui-
sce le due tavole a Nicold Solimani da Verona, a una
data verso il 1470.

La proposta non ¢ recepita da Lucco (in Mantegna a
Mantova 2006, p. 136 nn. 33-34), il quale suppone che
allo stesso artista spettino il Cristo Redentore del-
I'Ospedale di Mantova (in deposito in palazzo Ducale)
e il San Bonaventura della chiesa degli Angeli; per lo
studioso le due tavole sarebbero inoltre da datare gia
oltre il 1500 e il loro autore sarebbe un anonimo arti-
sta che ha interferenze con il Maestro di palazzo
d’Arco. Francucci (in Piero della Francesca 2007, p. 210
nn. 31-32) ritiene che l'accostamento delle tre opere
messe in relazione da Lucco non sia accettabile e che
la datazione delle due tavole sia da anticipare; 'autore
sarebbe un “artista cresciuto nella cultura mantovana
della seconda meta del XV secolo”. Vinco (2008b, p.
302 nota 14) infine ritiene le due tavole di mano di So-
limani e non molto posteriori al 1463.

Non colgo in queste due tavole una stretta dipendenza
dall'arte pierfrancescana, neppure tramite gli artisti mo-
denesi o altre esperienze emiliane, mentre trovo molto
pertinente il collegamento con la congiuntura “manto-
vano-veronese”; Nicolo da Verona rimane la proposta
pit attendibile, per quanto non del tutto persuasiva.
Una certa affinita col Redentore dell’Ospedale va con-
fermata, mentre il San Bonaventura degli Angeli pre-
senta un segno pit arrovellato e una caricaturale ade-
sione all’arte di Mantegna. Al San Bonaventura ¢ in-
vece da accostare il disegno parigino (Louvre, dépar-
tement des Arts graphiques, inv. R.F. 439) raffigurante
il progetto per un Monumento a Virgilio, del 1500; le
due opere credo possano spettare al pittore e scultore
Gian Luigi de” Medici (su cui: BALZANELLI 2009).
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ARTISTA VERONESE

62. Madonna in trono col Bambino

1480-1490 ca.

affresco strappato e montato su alveolare — cm 178x87,9
inv. generale 11509

TAV. XXII

Provenienza: Mantova, casa Ruggero (fino al 1901); Mantova, palazzo Ducale (dal 1901 al 1912); Mantova, palazzo Accademico (dal
1912 al 1915-1923); Mantova, palazzo Ducale (dal 1915-1923 al 2004); Mantova, palazzo di San Sebastiano (dal 2004).

Proprieta: comunale.

Bibliografia: PatricOLO 1904, p. 57; Ozzo1A 1946, p. 8 n. 16; Ozzora 1949, n. 73; Ozzora 1953, n. 73; PEriNA 1961b, p. 357 nota 90,

BerteLLL 2005, p. 112.

Restauri documentati: 1901, Arturo Gilioli (7); 1972, Assirto Coffani (ASoMn, anno finanziario 1971, Spese per il restauro, pos. 3 rend.,

Cap. 2546); 1994 (L. Bottura, scheda OA, 1997).

Un inventario del 1867 dei beni dell'oratorio di San
Francesco di Sales (su cui L'Occaso 2007d, pp. 93-94)
include un affresco “rappresentante una Madonna col
Bambino del 200 [sic] circa, cerchiato di ferro, traspor-
tabile” (ASMn, Intendenza di Finanza, fondo 41, b.
378). Non sembrerebbe quindi quella la sua colloca-
zione originale, trattandosi gia allora di un pannello
mobile. Ulteriore documentazione d’archivio relativa ai
beni delle orsoline in quegli ambienti (ASMn, Sc, b.
188, fasc. 14) permette di precisare che l'affresco &
strappato nel 1901, quando ¢ descritto in maniera ine-
quivocabile in una relazione di Patricolo; inoltre il mu-
rale si trovava in origine, a detta delle suore, “nella casa
Ruggero limitrofa al monastero di cui pero oggi fa
parte”. Lo stesso Patricoro sembra alludere al dipinto
nel 1904 (p. 57), allorché scrive di un affresco rappre-
sentante la Madonna col Bambino strappato da Arturo
Gilioli negli stabili delle orsoline.

Sappiamo dalle stesse carte che l'opera, depositata in
palazzo Ducale, ¢ destinata nel 1912 al Museo Civico,
dove giunge il 9 novembre. La ricevuta del 21 novem-
bre, firmata dal sindaco di Mantova, porta l'indicazione
che “tale affresco € ancora unito all'intonaco non es-
sendo stato completato lo strappo”. Entro il 1923 la pit-
tura giunge in palazzo Ducale e nel 2004 ¢ trasferita
nel Museo della Citta nel palazzo di San Sebastiano.

1l trono su cui siede la Vergine ha un carattere forte-
mente architettonico ed & sormontato da due sfere (che
rimandano alla cultura veneta); in basso per terra sono
un libro chiuso e - se ne scorge appena una traccia —
una candela. La Madonna ¢ seduta davanti al drappo
d’onore, ripiegato in alto a coprirle la testa, e porge il

seno al Bambino, curiosamente vestito di giallo e se-
duto su un cuscino. Il fondo a verzura lascia vedere in
alto una porzione di cielo.

In palazzo Ducale lo strappo € inventariato nel 1937
con un’attribuzione dubitativa ad Antonio da Pavia; Oz-
zola lo giudica dapprima della scuola di Ambrogio da
Fossano, detto il Bergognone (Ozzora 1946, p. 8 n. 16),
poi di Vincenzo Foppa (Ozzora 1949, n. 73; 1953, n.
73); la PERINA (1961D, p. 357 nota 90) preferisce indi-
carlo come di un ignoto vicino al maestro bresciano,
mentre Ragghianti, sulla copia del catalogo di Ozzola
oggi conservata a Lucca (Fondazione Ragghianti) an-
nota: “Gir. Cremona?”, ipotizzando quindi, ma chissa
con quanta convinzione, che il miniatore e pittore Gi-
rolamo da Cremona sia autore del murale.

Carlo BerTELLI (2005, p. 112) ha giustamente ricondotto
'opera in ambito veneto. Lo studioso sottolinea anche
la particolarita iconografica del libro chiuso deposto ai
piedi del trono della Vergine.

Anche Luciano Bellosi (com. or.) inclina verso un rife-
rimento alla pittura veneta; in effetti credo che un buon
termine di confronto si possa istituire con la pittura ve-
ronese, individuando affinita con Domenico Morone. Si
puo proporre una datazione agli anni Ottanta o di
poco pit tarda e Bellosi suggerisce inoltre un con-
fronto stilistico con i due Santi vescovi su tavola (cat.
00-01).

Il manto e la veste della Vergine, per quanto malconci,
mostrano una fitta trama di pieghe — costruite a partire
da incisioni sull'intonaco — contenute entro una silou-
hette piuttosto compatta, proprio come nel caso delle
due tavole.
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ANDREA MANTEGNA, AMBITO DI

63. Ascensione di Cristo TAV. XVII
1488 (?)

sinopia strappata e applicata su pannello — cm 245 ca. @

inv. statale 1990

Provenienza: Mantova, Sant'Andrea (fino al 1961); Mantova, palazzo Ducale (dal 1961 al 1983); Mantova, Sant'Andrea (dal 1983 al
1986); Mantova, Museo Diocesano (dal 1986).

Proprieta: fabbriceria di Sant’Andrea.

Archivio fotografico storico: Cini 310534; Paccagnini 33141.

Bibliografia: Arstan 1961, pp. 170-171; PAccaGNINT 1961, pp. 33-34; PAcCAGNINI 1901b, pp. 56-57 n. 36; RUEMER 1961, p. CV; GILBERT
1962, pp. 164-165; GILBERT 1962, p. 9; LoNGHI 1962, p. 16; RAGGHIANTI 1962, pp. 26-27; CAMESAscA 1964, pp. 38 e 120 n. 62; GARA-
VAGLIA 1967, p. 112 n. 64B; BERENSON 1908, 1, p. 240; Prratt 1974, p. 8; LIGHTBOWN 19806, p. 455; G. Pastore, in Cappella del Mante-
gna 1986, p. 135; C. Tellini Perina, in CARPEGGIANI, TELLINT PERINA 1987, p. 78; R. Ercolani, in Storia e arte religiosa a Mantova 1991,
pp. 177-178; G. Pastore, in Leon Battista Alberti 1994, pp. 534-535 n. 137b; G. Pastore, in Attorno a Mantegna 2000, pp. 41 e 40.
Esposizioni: Mantova 1961, n. 36; Mantova 1991 (cfr. Storia e arte religiosa a Mantova 1991, pp. 177-178); Mantova 1994, n. 137b;

Mantova 2006b (cfr. Attorno a Mantegna 2000, p. 46).

Restauri documentati: 1961, Luigi Pigazzini, Aldo Angelini e Nerina Neri (Acosti 2006, p. 14); 1991, Roberto Ercolani.

Nell’atrio della basilica di Sant’Andrea si trovava (oggi
ne rimangono solo tracce) un complesso di pitture ri-
nascimentali realizzate in due fasi diverse, il 1488 ca. e
il primo Cinquecento, e che viene descritto gia dalle
fonti cittadine pit antiche (DoNesMoNDI 1612-1616, I,
p. 49; Capiour 1763, pp. 49-50). All'interno del pronao,
sopra la porta d'ingresso al tempio, era un tondo di-
pinto con I'Ascensione di Cristo; la sua centralita si
deve all'uso di ostendere i sacri vasi della chiesa pro-
prio in occasione della festa dell’Ascensione.

Nel 1961 il soprintendente Giovanni Paccagnini decide,
per motivi conservativi ma forse anche in vista della
mostra sul Mantegna che si aprira entro 'anno, di strap-
pare gli affreschi del pronao: la Deposizione e la Sacra
Famiglia del Correggio, poste alle testate, e I'Ascen-
sione, affrescata nel timpano. Viene strappata anche la
sinopia sottostante I’Ascensione, riconosciuta come
opera mantegnesca; la stessa sinopia rimane, ben oltre
il termine della mostra sul Mantegna, in palazzo Du-
cale, dove ¢ inventariata nel 1973 dallo stesso Pacca-
gnini, con un numero d’inventario statale. Nel 1983 il
tondo viene consegnato alla basilica e temporanea-
mente posizionato nella cappella funebre di Mante-
gna; in seguito ¢ trasferito nel Museo Diocesano, dove
¢ inventariato col numero 7.

Le vicende critiche della nostra sinopia si aprono quindi
nel 1961 e sono naturalmente legate a stretto filo con
quelle dell’affresco che un tempo la copriva. Gli affreschi
del pronao sono indistintamente riferiti al Correggio sin
da Donesmondi e da Cadioli, ma la letteratura successi-
va, e in particolare quella ottocentesca, non sempre ha
confermato questa attribuzione. Ai primi dell'Ottocento si
fa strada lipotesi che le pitture proto-cinquecentesche
spettino a Lorenzo Costa il Vecchio (Susant 1818, p.

115). L'Ascensione ¢ ricondotta nell’alveo della pittura
mantegnesca sin da VENTURI, nel 1915; una conferma di
questa proposta viene da Paccagnini, che scopre la
presenza di una data, 1488, sull'intonaco della ghiera
del tondo con i Santi Andrea e Longino, posto sul
frontone della facciata; egli estende la datazione anche
all’Ascensione. L'opinione di Paccagnini sull’affresco e
sulla sinopia ¢ che entrambe spettino a Mantegna,
anche se nella stesura pittorica egli stesso nota ele-
menti formali riconducibili alla bottega del maestro. La
sinopia a suo dire “¢ uno dei piu forti e liberi disegni
del Mantegna” (PACCAGNINI 1961b, p. 50).

Per ARsLAN (1901, pp. 170-171), se laffresco certamente
non ¢ di mano di Mantegna, potrebbe esserlo invece la
sinopia; LoNGHI (1962, p. 16) giudica invece la “sinopia-
spolvero quasi piu fiacca dell’affresco stesso”; MEiss
(1962) si dice “incredulous”. Nonostante GILBERT
(1962b, p. 9; 1964, pp. 164-165) si spenda a favore
della “true Mantegna sinopia” e RAGGHIANTI (1962, p.
26) la dica “sicuramente del Mantegna”, la critica ha
successivamente negato la proposta di Paccagnini,
screditando lattribuzione a Mantegna e per laffresco e
per la sinopia. Concorde con Longhi ¢ praticamente tutta
la critica successiva, a partire da Camesasca (1964, p. 120
n. 62). LIGHTBOWN (1980, p. 455) non si esprime con
chiarezza sulla questione attributiva ma avanza dei dubbi
sulla datazione al 1488; ricorda la lettera di Francesco
Mantegna, non anteriore al 1500, con la quale egli affer-
mava di essere impegnato nella pittura del vestibolo di
Sant’Andrea. In seguito la discussione pare sopita, nel
convincimento che né la sinopia né l'affresco siano au-
tografi di Mantegna e nell'incapacita di dare un volto e
un nome agli allievi e ai collaboratori del maestro.
Proprio nel 1488 Mantegna va a Roma e potrebbe quin-
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di aver affidato sue idee grafiche a un allievo, che le
avrebbe osservate con una certa fedelta ma con mo-
desta perizia; a un collaboratore del maestro spetta al-
lora tanto I'esecuzione della sinopia quanto la realiz-
zazione dell'affresco. L'invenzione del Cristo e la sua
posa derivano dalla celebre incisione con Cristo risor-
1o tra i santi Andrea e Longino (CAMESASCA 1964, p.
120; RoMANO 1998, p. 18), datata al 1472 ca. (L. Aldo-
vini, in Mantegna 2008, p. 266 n. 95); non sara inutile
ricordare che I'Ascensione era fiancheggiata, nel pro-
nao di Sant’Andrea, proprio dalle figure dei santi An-

drea e Longino (DoNesmoNDI 1612-1616, 11 (1616), p.
49, che perd attribuisce queste pitture al Correggio).
Discrete affinita compositive sono riscontrabili anche
con una Resurrezione dipinta da Mantegna, della quale
ci rimangono solo alcune antiche copie, tra cui un di-
pinto su tavola conservato nel castello di Meillant, re-
sidenza di Charles d’Amboise (Acostt 2008b, pp. 47-48;
Acostr 2010, p. 72). Da questa composizione l'autore
della nostra Ascensione ha tratto spunto per la corona
di angeli che circonda il Redentore, nella quale ha co-
piato specularmente ben quattro puttini.

\.,_,;,ﬂ

ARTISTA MANTOVANO

64. Lesena

1490-1500 ca.

affresco strappato e montato su telaio — cm 100x60
inv. statale 100977

Provenienza: Mantova, palazzo Ducale (?).
Proprieta: statale (?).

Restauri documentati: 1997, laboratorio della Soprintendenza.

L'affresco strappato, di ignota provenienza (non esclu-
do lo stesso palazzo Ducale) e in pessimo stato di con-
servazione, € il frammento d'una decorazione rinasci-
mentale: un fregio all’antica con girali fitomorfi occu-

TAV. XXVIII

pa una lesena. La modesta qualita pittorica e la sua
scarsa leggibilita lasciano datarlo verso il 1500, consi-
derandolo lievemente in ritardo sull’evoluzione del
gusto.

ARTISTA MANTOVANO

65-68. Fregio ornamentale con palmette e mascheroni
1490-1510 ca.

TAV. XXIII

affreschi strappati e montati su pannelli — cm 75x311,5; 75x192,5; 75x235,5; 75x311,3

inv. statale 2023-2026

Provenienza: Mantova, quartiere Bellalancia (fino al 1957-1960); Mantova, palazzo Ducale (dal 1957-1960 al 2004); Mantova, Pre-

fettura (dal 2004).
Proprieta: statale.

Restauri documentati: 1999, Vittorio Cesetti e Roberto Ercolani.

Gli affreschi provengono da un non precisabile edifi-
cio demolito, tra il 1957 e il 1960, in contrada Bella-
lancia. Giunti subito in palazzo Ducale, solo nel 1973
vengono inventariati, come opere del XVI secolo.

In alto ¢ una fascia a dentelli, che getta ombra sulla
modanatura; in basso spicca un disegno a onde, men-
tre nella fascia centrale, il “fregio” vero e proprio, vi
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sono motivi fitomorfi e figurativi desunti dal repertorio
classico.

Dei mascheroni sormontati e delle palmette sono con-
catenati da tralci fitomorfi. 1l ricorso a un lessico di
gusto mantegnesco e l'importanza degli elementi ar-
chitettonici classici mi inducono a proporre una data-
zione a cavallo tra XV e XVI secolo.



ARTISTA MANTOVANO

69. Fregio ornamentale con motivi vegetali e finto marmo

1490-1500 ca. (7)

affresco strappato e montato su telaio ligneo — cm 225,3x50
inv. statale 105822

Provenienza: ignota

Proprieta: statale.

Restauri documentati: 1997, laboratorio della Soprintendenza.

Lo strappo ¢ di ignota provenienza e versa in pessimo
stato di conservazione; € stato inventariato solamente in
anni molto recenti e non si hanno notizie relative al suo
ingresso in palazzo Ducale. E un frammento di una de-
corazione pil ampia e mostra una zoccolatura sulla
quale si imposta (se il senso di lettura ¢ corretto) una

CATALOGO 69-70

TAV. XXVIII

su fondo blu. La qualita esecutiva della candelabra pare
discreta e la datazione dello strappo ¢ probabilmente da
porre sulla fine del XV secolo, poiché il repertorio or-
namentale non € ancora aggiornato sulle novita delle
grottesche e sulla decorazione dei primi decenni del
Cinquecento.

lesena con una decorazione di fregio all’antica, bianca

DOMENICO MORONE

Verona 1442 ca. — dopo il 1517

TAVV. XXIV-XXV
cornice: TAV. CCI

70. La cacciata dei Bonacolsi
1494

tempera grassa su tela — cm 174x329
inv. statale 235

Cornice, cm 201,6x351,8x11,5
Iscrizioni: “PASSARINO BONA | CVRSIO VICTO | TIRAMNORVMQUE | OMNIVM PERFIDIA | SVPERATA LOISIVS | GONZIACVS TOTO | EIVS POPVLO
ACLA | MANTE ANNVENTEQUE | ANTE SVOS OMNES | PRIMVS MANTVA | NVM IMPERIVM | ADIPISCITVR”; sotto “DOMINICVS MO |RONVS VERONENSILS] |
PINXIT M°CCCCCLXXXX | 11117,

Provenienza: Gonzaga, palazzo marchionale (?); Mantova, palazzo di San Sebastiano (fino al 1599 ca.) (?); Mantova, palazzo Duca-
le (dal 1599 ca. al 1707); Mantova, Silvio Gonzaga (dal 1707) (?); Mantova, famiglia Andreasi (?); Mantova, famiglia Bevilacqua (fino
al 1790 ca.); Ostiglia, Giuseppe Bonazzi (dal 1790 ca. al 1818); Mantova, Francesco Gobio (dal 1818 a prima del 1835); Mantova,
famiglia Fochessati (da prima del 1835 al 1888); Milano, Benigno Crespi (dal 1888 al 1913); Mantova, palazzo Ducale (dal 1913).
Proprieta: statale.

Archivio fotografico storico: Alinari 48228 (del 1939) e 49960 (particolare); Anderson 3463; ASMn, Cimeli, b. 26 bis/g; Brogi 24101;
Calzolari 802; Cini 317249; Giovetti 152, 12843; ISAL 33505; Longhi 0780018; Zeri 56536 e 56539 (PI 256, fasc. 4).

Bibliografia: Litta 1835, tavv. I e XIX; D’Arco 1857-1859, T (1857), p. 91, 11 (1859), pp. 183 e 190 nota 10; MUNDLER 1857 [ed. 1985],
p. 171; ARRIGHT 1859, pp. 555-556; MONDLER 1870, p. 7; PorTioL 1880, p. V; INTRA 1883, p. 72; Frizzont 1891, pp. 304-305; BURCKHARDT
1892, p. 624; DavART 1897; Sesta e settima relazione 1899, pp. 245 e 247; Maracuzzi 1900, p. 329; VENTURI 1900, pp. VIII e 61-72; Mat-
TEUCCI 1902, p. 66; MELANT 1902, p. 109; Davart 1903, pp. 21 e 113; Patricoro 1904, pp. 9-10 e 40; BERENSON 1907, p. 267; MORETTI
1908, p. 232; PatricoLo 1908, p. 32; CROWE, CAVALCASELLE 1912, 11, p. 196 nota 3; Luzio 1913, pp. 28, 85 e 93 n. 25; MOLMENTI 1913;
MOoLMENTI 1913b; ToreLLl 1913, p. 67; ANONIMO 1914; Nicotie 1914, p. XIII; PaccHioNt 1914, p. 161; VENTURT 1901-1940, VII/3 (1914),
pp. 458-402; RestoR1 1915, pp. 127-128; INTRA [1916], p. 27; Focorart 1918, p. 198; Gerora 1918, pp. 270-272; Gerota 1918b, p. 99;
PaccHIONT 1921, pp. 7-8; VENTURT 1901-1940, VIII/2 (1924), p. 386; BERENSON 1925, p. 632; RE 1925, pp. 2, 6 e 12; WITTKOWER 1925,
pp- 276-279; COTTAFAVI 1926, p. 470; GIANNANTONI 1929, pp. 113-114; PaccHIONI, PaccHIONT 1930, pp. 32 58-60; CoTraravi 1932, pp.
378 e 382; VALENTE 1932, p. 12; Cortaravi 1933, p. 61; BERENSON 1936, p. 323; Mostra iconografica 1937, p. 1 n. 2; WITTGENS 1937, p.
360; MANN 1938, p. 240; Ozzora 1946, p. 10 n. 26; LoNGHI 1947, pp. 188-189; Ozzora 1949, n. 58; Ozzora 1949b, p. 80; GUERCI-CAN-
NEs 1950, pp. 85 e 87; Ozzora 1953, n. 58; BERENSON 1954, p. 241; ROMANINI 1955, p. 700; BRENZONI 1950, pp. 13, 16-17, 46 € 53; Ma-
RANT 1957, pp. 163-164; CONIGLIO 1958, p. 322; MARANT 1960, p. 24; MARANT 1960b, passim; Davies 1961, p. 381; PaccaGNiNt 1961b, p.
120 n. 82; PErINA 1961b, pp. 333-334 € 367; Scumrtt 1961, p. 146 nota 64; DEL Bravo 1962, p. 3; DEL Bravo 1962b, p. 56; Cappr 1963,
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p. 37; Rot 1964, p. 82 nota 82; BERENSON 1968, I, p. 280; EIKEMEIER 1969, p. 80; PACCAGNINI 1969b, pp. 7, 10, 16, 197, 203 nota 1 e
206 nota 3; PINELLI, Rosst 1971, pp. 242-243; PACCAGNINI 1972b, p. 46 n. 27; PACCAGNINI 1973, pp. [23-24]; H.-J. Eberhardt, in BRUGNOLI
1974, p. 94; MERONT 1976, p. 42; FERRART 1977, pp. 240 e 248-249 nota 7, GNuDI 1978, p. 308; WiTtkoweR 1978, pp. 189-191; Bjur-
STROM 1979, n. 85; TELLINI PERINA 1979, p. 242 nota 24; CuppiNt 1981, pp. 382-384; J.T. Martineau, in Splendours 1981, pp. 103-104 n.
2; CLOUGH 1982, p. 57; RoMaNO 1985, p. 38; EBERHARDT 1986, p. 104; MARINELL 1986, pp. 24 e 42 nota 19; RoDELLA 19806, p. 5; GUN-
THER 1988, pp. 39-40; TELLINI PERINA 1988¢, p. 139; WOODs-MARSDEN 1988, p. 4; CerATI 1989, p. 54; M. Tafuri, in Giulio Romano 1989,
p. 550; ZER1 1989, p. 13; HALE 1990, pp. 39-40; MARINELLI 1990b, p. 642; FORLANT TEMPESTI 1991, p. 73 nota 2; RoMANO 1991, tav. 73;
BErzAGHI 1992, pp. 8-9 € 83; MAIACARNE 1992, p. 44; SIGNORINT 1992; VENTURA 1992; BazzoTTi 1993b, p. 277; KiEMANN 1993, pp. 101-
103; BELzost 1994, pp. 281, 284, 286, 299 nota 1 e 300-301 nota 16; HENRY 1994, p. 21; AGosTt 1995, p. 64; CicNELLT 1995, p. 60; COR-
TEST 1995, pp. 312 € 318; MALACARNE, BINT 1995, p. 87; S. Petrocchi, in Gonzaga 1995, p. 131 n. 11.11; VENTURA 1995, pp. 34-30, 73-
74 € 199; BROWN, LORENZONT 1996, p. 63; BROWN, LORENZONI 1997, pp. 140, 149, 151, 158, 165 nota 26 e 167 nota 37; ZANICHELLI 1997,
p. 36; MARINELLT 1998b, p. 29; M. Donisi, in BrucNoLt 1999, p. 202; BuratteLL 1999, p. 233 nota 168; LEONE DE Castris 1999, p. 97;
PorL-FROMMEL, SCHMIDT, SYRE 2000, p. 28; SiGNort 2000, p. 190; L'Occaso 2002, pp. 27-28; MArRTINI 2002, p. 204; RoDELLA 2002, p. 19;
L’Occaso 2003b, pp. 137 nota 8 e 139; SIGNORINI 2003, p. 287; SzAKACS 2003, p. 20; ARBILLAGA, VALCARCEL 2004, p. LV; Cavazzint 2004,
pp. 2 e 91; DEGENHART, ScHMITT 2004, p. 338; H.-J. Eberhardt, in Dizionario biografico dei miniatori 2004, pp. 807 ¢ 810; MALACAR-
NE 2004-2008, T (2004), pp. 19, 40-42, 62-63, 192 e 317; Vitrata 2004, p. 111; Acostr 2005¢, pp. 213 e 251-252; BerzacHt 2005b, p.
47; Bazzotti 2006, p. 208; M. Danieli, in Mantegna a Mantova 2006, p. 154; H.-J. Eberhardt, in Mantegna e le Arti a Verona 20006,
p. 310; LaPENTA 2000, p. 193 n. 689; MARINELL 20006, p. 34; MORSELL 20006, pp. 43, 53 e 167; PEreTTI 2000, p. 121; Rausa 20006, p. 188
nota 2; P. Astrua, in Dizionario biografico dei Soprintendenti 2007, p. 435; BErTELLI 2007b, p. 323; CIrANI 2007, p. 25 nota 95; EBER-
HARDT 2007, p. 273; BOURNE 2008, pp. 152-153 e 205-206; FURLOTTI, REBECCHINI 2008, pp. 30-32 e 87; L'Occaso 2008b, pp. 123 e 127;
Muttr 2008, p. 36; D. Samadelli, in Affreschi nelle ville venete 2008, p. 426; Vinco 2008, p. 27; G.Z. Zanichelli, in Correggio 2008, p.
481; Lucco 2009, p. 28; Bazzort 2010, p. 684; DaL Pozzoro 2010, p. 145; L'Occaso 2010d, pp. 161 e 177; L'Occaso 2010h, p. 144;
MaRINT 2010, p. 566; ViNco 2010, pp. 39-40; Zamperint 2010, p. 17; AvERY-QuasH 2011, 1, p. 383; PicciNerur 2011, p. 111.

Esposizioni: Mantova 1937, n. 2; Mantova 1961, n. 82; Mantova 1972, n. 27; Londra 1981-1982, n. 2; Mantova 1989 [cfr. M. Tafuri,
in Giulio Romano 1989, p. 550]; Mantova 1995, n. IL.11.

Restauri documentati: 1889, Giuseppe Steffanoni (PAGNOTTA 2002-2003, p. 261); ante 1897 (?), Luigi Cavenaghi; 1923 ca., Maria Boc-
calari (7) (ASoMn, pos. 2, fasc. 93); 1960, Assirto Coffani (ASoMn, esercizio finanziario 1959/1960, pos. 3, Fondo straordinario per
restauro opere mobili); 1981, Coffani Restauri (ASoMn, anno finanziario 1981, Restauri opere d’arte proprieta statale, Cap. 2045);
1994-1995, Arké (ArTONI, MarROCCHT 2009, p. 171 nota 46).

Tra le prime attestazioni del dipinto, se non la prima, vi
sarebbe la menzione nell’elenco dei beni del palazzo
Ducale di Mantova del 1626-1627, alla voce “Un quadro
grande con sopra li fatti d’armi della casa, stimato scuti
15, lire 90” (Luzio 1913, p. 93 n. 25; MorsEeLL 2000, n.
089). Nel settembre 1651 il viaggiatore inglese Richard
Symonds vede nel palazzo Ducale di Mantova “In a
long gallery 2 large quadros of Andrea Mantegna of the
taking of Mantova ** ye Dukes pallace and the Piazza
and Church by are admirably colored and in most per-
fect perspective” (Oxford, Bodleian Library, ms. Ra-
wlinson d.121, p. 156): una descrizione che, a parte la
confusione sull'autore, calza assai bene al nostro di-
pinto, che forse non era il solo con questa iconografia.
Tre lustri pit tardi il dipinto € ancora nella galleria di
Santa Barbara, riconoscibile nel “quadro grande di Pas-
sarino” li conservato (MERONI 19706, p. 42).

Nel 1707 Ferdinando Carlo, fuggendo a Venezia, lascia
il dipinto a Mantova, affidandolo al marchese Silvio
Gonzaga, come rivela un documento che parla di tre
quadri, uno dei quali rappresenta “la solevatione della
citta di Mantova contro Passarino Bonacorsi opera del
Mantegna, logorato dal tempo” (cfr. D’Arco 1857-1859,
I (1859), p. 190 nota 10; Dai Gonzaga agli Asburgo
2008, p. 220; allo stesso Silvio giungono “Altri due qua-
dri di simile grandezza d’altre istorie parimente logori,
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fatti da un veronese con le maniere del Mantegna”). Per
vie a noi ignote il quadro giungerebbe, forse ancora nel
primissimo Settecento, alla famiglia Andreasi: € LiTta,
nel 1835 (tav. I), a segnalarne alcuni passaggi di pro-
prieta. 1l “gran quadro in tela”, egli scrive (riferendosi
con certezza al nostro), “attualmente si possiede dalla
famiglia Fochessati in Mantova. Il quadro apparteneva
all'antica famiglia degli Andreasi, che lo avevano nel
loro palazzo. 1 Bevilacqua di Ferrara eredi degli An-
dreasi lo venderono da circa 45 anni al sig. Giuseppe
Bonazzi, dalle mani del quale passo in quelle del si-
gnor Gobio, e finalmente nell’attual possessore Fo-
chessati. 11 quadro fu dipinto nel 1494 da Domenico
Moroni distinto pittor veronese, ed & molto probabile,
che gli fosse commesso da uno degli Andreasi” (Litta
1835, tav. D). Credo che Litta alluda agli Amorotti An-
dreasi; una Felicita di quella famiglia nel secondo Sei-
cento sposa infatti Alfonso Bevilacqua. Anche il fratel-
lo di Felicita, Luigi, ultimo degli Amorotti Andreasi e
gia proprietario del palazzo Castiglioni in piazza Sor-
dello, lascia i suoi beni ai nipoti Girolamo e Luigi Be-
vilacqua, figli di Alfonso; con Luigi si estingue la sua di-
nastia. Tuttavia, neanche seguendo quella pista ho re-
perito sicure menzioni del quadro nel corso del Sette-
cento e del primo Ottocento; Giuseppe Bonazzi — che
l'avrebbe acquistato attorno al 1790 — € un nobile osti-



gliese morto nel 1818 e i cui eredi sono Francesco
Gobio e Lorenzo Tamarozzi (Gosio 1855, p. 25). E
piuttosto evidente che la traccia data da Litta, ora ri-
percorsa, non ¢ facilmente associabile all'ipotesi che la
Cacciata sia giunta nel 1707 nelle mani di Silvio Gon-
zaga; non si capisce infatti perché questi (nato nel
1671 da Claudio e morto nel 1740: AMaDEI 1750 [ed.
1954-1957), IV, pp. 700-701) in vita debba averla ceduta
agli Amorotti Andreasi entro il 1716, anno in cui quel-
la famiglia si estingue.

Litta € anche il primo a riferire il dipinto al veronese
Domenico Morone, certo leggendone la firma, messa
in dubbio solamente da Ragghianti; questi la reputa
falsa e del XVI-XVII secolo, in un appunto sulla copia
del catalogo di Ozzola conservata presso la Fondazio-
ne Ragghianti di Lucca.

Presso i Fochessati il quadro ¢ studiato nel 1857 da
Miundler, che lo giudica “almost ruined” (MUNDLER 1857
led. 1985], p. 171), e da Eastlake che ne da una lunga
descrizione: “Passerino Buonacorsi sig. di Mantua kil-
led by Lodovico Gonzaga’s party in front of his palace
(the origin of the Gonzaga rule). A number of small fi-
gures, some armed & on horseback some unhorsed.
The principal event seems to be taking place in the
middle distance but the figures are so scattered and
confused & the picture in so bad a state that it would
require some time (& a good light, in which the pictu-
re is not) to decypher it. Cloth — 10.6 w 5.5 ¥2 h. The
architecture well executed representing the palace still
to be recognized and part of the Duomo, the acting ta-
king place in the piazza in front of the “palazzo della
Corte”. Figures also interesting for the costume — the
preserved parts, heads etc very mantegnesque” (ms.
EASTLAKE 1857, ¢. 5v; AVERY-QuasH 2011, 1, p. 383). Ea-
stlake, di conseguenza, non ne suggerisce l'acquisto
per la National Gallery di Londra. Meno male. ARRIGHI
pubblica nel 1859 (p. 557) una prima parziale ripro-
duzione a stampa del dipinto, incisa da “Vajani”, ma
identifica il soggetto come Azzo d’Este alla presa di Ser-
ravalle. Presso i Fochessati il quadro ¢ ricordato dal
conte d’Arco nel 1859 (D’Arco 1857-1859, 11 (1859), p.
190 nota 10).

Nel 1888 la tela viene acquistata da Cristoforo Benigno
Crespi di Milano per 17.000 lire (Frizzont 1891, pp.
304-305; CorTESt 1995, p. 312); qui € restaurata da Ca-
venaghi (PaccHiont 1921, p. 7), € probabilmente dota-
ta dell’attuale cornice ed e notificata nel 1910 (CORTESI
1995, p. 318); in questi anni ¢ oggetto di numerosi
studi e pubblicazioni e viene inoltre presa a modello
per la ristrutturazione della facciata del palazzo del Ca-
pitano (cfr. cat. 613).

Nel 1913 il quadro, oramai celebre, ¢ venduto dai Cre-
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spi allo Stato, per I'enorme cifra di 150.000 lire, a esito
di un arbitrato di Carlo Gamba (MoLMmENTI 1913b;
anche: ASoMn, pos. XIII, scat. 50). Nel 1914 la Cac-
ciata entra nel palazzo Ducale; messa in sicurezza du-
rante la guerra (Gerora 1918, pp. 270-272), ¢ inventa-
riata nel 1937 con una valutazione di 50.000 lire!

Il soggetto del dipinto ¢ particolarmente noto ed ¢ la
principale ragione della sua rilevante fortuna biblio-
grafica. E il 16 agosto del 1328 e nonostante un caldo
che immagino soffocante i Gonzaga indossano I'arma-
tura e impugnano le armi contro i Bonacolsi, che allo-
ra governano la citta di Mantova. Luigi Gonzaga — de-
finito alter Romulus da Paolo Attavanti (L'Occaso
2010d, p. 177) — e spalleggiato dalle truppe scaligere,
il cui ingresso in citta avviene alla sinistra della com-
posizione, dalla porta dei Mulini; al centro e in primo
piano ¢ la battaglia tra le due opposte fazioni; sulla de-
stra si vede il tentativo di fuga di Passerino Bonacolsi,
su un cavallo nero, che vorrebbe rifugiarsi nel palazzo
del Capitano; al centro ma in secondo piano ¢ 'ultimo
momento della narrazione: i Gonzaga hanno vinto e
rendono grazie a Dio con una processione che culmi-
na nel duomo. E probabile, come suggerito da SiGNo-
RINT (1992, pp. 84-80), che la pittura si basi sul testo
della Cronica di Bonamente Aliprandi, chiusa nel 1414
o sulla piu recente Historia del Platina. Il testo della
stele, trascritto da VENTURI (1900) e oggi scarsamente
leggibile, trova infatti consonanze con I'Historia, anche
in termini linguistici.

Di grande rilievo ¢ la fedele rappresentazione dell'ur-
banistica della Mantova di fine Quattrocento e della sua
piazza principale. E stata gia analizzata in dettaglio
I'importanza di questo documento pittorico per lo stu-
dio della facciata masegnesca del duomo e per la ri-
costruzione “filologica” del palazzo del Capitano, ma la
tela offre anche altri importanti spunti: sulla Ca’ Zojo-
sa a esempio, cui corrispondono con ogni probabilita
le strutture ad archetti gotico-fioriti sulla destra della
cattedrale (PAcCAGNINI 1969, p. 10). E probabile, come
notato da FERrRART (1977, pp. 246 e 248-249 nota 7), che
la chiesa dipinta Ii oltre non sia Sant’Agata, ma San
Giorgio, nellomonimo sobborgo; effettivamente I'aspet-
to di quella chiesa, quale appare ancora alla fine del
Settecento in un disegno del Louvre (inv. RF 2974), ¢
molto simile a quello del tempio dipinto da Morone
alle spalle del duomo. Sulla sinistra la “veduta” po-
trebbe rappresentare, con una compressione sintattica
degli spazi, la torre gia esistente sul ponte dei Mulini e,
all’accesso verso di esso, la chiesa dei Santi Gervasio e
Protasio.

Dobbiamo attendere il 1925 perché — chiusa la conta-
bilita e spenti i primi ardori — WITTKOWER (1925, p.
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279) esprima un giudizio di carattere formale: “Der
weit lebendigere Carpaccio behilt im Grunde die Di-
sposition des Lehrers bei; jedoch tiberwuchert sein er-
zdhlendes Temperament die trockene Sachlichkeit Gen-
tiles”. Lo studioso nota nell'angolo sinistro e a destra
due corpi di soldati morti “in prospettiva”, che indicano
il centro focale del dipinto (WITTKOWER 1925, p. 276) €
sottolinea I'asservimento della gamma cromatica alla
scelta di un’illuminazione diffusa e di una piena per-
spicuita ottica (WITTKOWER 1925, p. 277). LonGHI (1947,
pp. 188-189) analizza la costruzione propettica del-
I'opera, che giudica di impostazione carpaccesca: nota
perd che Morone cambia due volte il punto di vista,
tanto che “i piani s'incavalcano” a scapito della lucidi-
ta narrativa. BERENSON (1954, p. 241) vi scorge un in-
tento decorativo, divertente e persino galante, che tra-
sforma la cruenta battaglia in un’elegante giostra. A mio
avviso, vi € invece un certo grado di verismo nella rap-
presentazione bellica, nella varieta delle pose, non
sempre eleganti, dei combattenti, e persino particolari
raccapriccianti come il piede troncato del soldato sulla
destra.

E solo in anni recenti che si ragiona sull'originaria ubi-
cazione della tela. Prima di essere in palazzo Ducale,
¢ molto probabile che il dipinto sia stato per quasi un
secolo (fino al 1599 ca.) nel palazzo di San Sebastiano.
VENTURA (1992) suppone infatti che al dipinto si alluda
nel 1515, allorché si ricorda che nel palazzo di Fran-
cesco Il a Porta Pusterla, “In una camera era depinto le
vitorie e fati 'avea fato, e il baston auto quando fu fato
capitanio di la Signoria nostra” (Sanuto 1887, col. 281).
1l rimando alla nostra tela non € tuttavia cosi ovvio, se
davvero quei dipinti celebravano le imprese di Fran-
cesco II. La Cacciata, a ogni modo, essendo datata
1494, non puo nascere per il palazzo di San Sebastia-
no, eretto a partire dal 1505 ca.: Ventura propone per-
tanto di legarla a un passo vasariano, in cui si accenna
a tele dipinte da Francesco Bonsignori: “nel palazzo d'i
Gonzaga la creazione de’ primi signori di Mantoa e le
giostre che furono fatte in sulla piazza di S. Piero, la
quale ha quivi in prospettiva” (Vasart 1568 [1966-1987],
IV (1976), p. 581). Ventura, che riporta “palazzo di
Gonzaga” (VENTURA 1992, p. 28), ritiene che Vasari al-
luda impropriamente alla nostra tela, riferendola a Bon-
signori, che il dipinto nasca per il palazzo di Gonzaga
e che venga trasferito ai primi del Cinquecento nel pa-

lazzo di San Sebastiano. Certo ¢ che le diverse letture
della preposizione aprono due strade ben distinte.
Attorno al 1599 il quadro sarebbe giunto — assieme a
varie altre opere tra cui i Trionfi di Cesare di Mantegna
—in palazzo Ducale. Kuemann (1993, pp. 101-103) ac-
coglie dubitativamente la proposta di Ventura; BROWN
e la Lorenzont (1996, p. 63) rimangono indecisi tra
Marmirolo e Gonzaga, come luogo d’origine della tela:
entrambi i palazzi vengono decorati nell’'ultimo de-
cennio del XV secolo, anche se in quello di Marmiro-
lo non sembra esserci stato un corrispettivo del “Ca-
marino de li Trionfi” o della “Sala de le Victorie” alle-
stiti invece a Gonzaga. Il nesso tra il passo vasariano e
la tela di Morone ¢ posto in dubbio da Danieli (in
Mantegna a Mantova 2006, p. 154). Mi pare poco pro-
babile che la menzione del 1515 e la testimonianza di
Vasari — nella lettura datane da Ventura — possano rife-
rirsi alla stessa opera, anche perché l'aretino nel 1568
segnalerebbe la tela ancora a Gonzaga. Nel caso in cui
Vasari abbia visto la tela proprio li, potrei tirare in
ballo, per giustificarne il successivo spostamento a
Mantova, un documento del 6 ottobre 1579; ¢ una let-
tera con la quale il duca Guglielmo scrive: “Mandate a
prendere a Gonzaga li quadri che sono nel camerino
ove soglio stanciar io, et nell’altro del signor Prospero,
avertendo al maestro ch’andera per essi a non guastar
le cornici et pilastrelli dorati; anzi, di rimetterle a suo
luoco et ove sono essi quadri che si dia di bianco con
il penello” (ASMn, AG, b. 2953, libro 385, c. 77r). Non
possiamo inoltre escludere — i documenti anzi lo di-
mostrano — che esistessero piu cicli celebranti le im-
prese belliche dei Gonzaga; in definitiva rimangono in-
certe le vicende del quadro sino ai primi del Seicento.
Il dipinto ¢ servito di modello al pittore Teodoro Ghisi
per la realizzazione di un vasto telero dipinto entro il
1587 e d’analogo soggetto, gia nel castello gonzaghe-
sco di Goito e oggi a Opoeno, nella Repubblica Ceca.
Il cat. 70 ¢ inoltre stato piu volte tradotto in incisione:
oltre a quelle gia citate, attorno alla meta dell’Ottocen-
to si conosce una stampa che ne esclude il margine si-
nistro e che reca le scritte “Antoldi dis.” e “Bramati
inc.”: due esemplari, completati da una policromia a
gouache, si conservano nel Museo di palazzo Ducale
(inv. generale 6776 e inv. statale 95260).

Nel 1926 il pittore Cecilio Di Pampero ne esegue copia
(ASoMn, pos. 7, fasc. 89).
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ARTISTA MANTOVANO

71-72. Fregio ornamentale con putti e festoni appesi ad anelli,

con coppe e tazze, su _fondo giallo
1495-1500 ca.

affreschi strappati e applicati su tela — cm 115x396; cm 115x121,9

inv. statale 2037-2038

CATALOGO 71-73

TAV. XXIII

Provenienza: Mantova, quartiere Bellalancia (fino al 1957-1960); Mantova, palazzo Ducale (dal 1957-1960).

Proprieta: statale.

Restauri documentati: 1957-1960, Assirto Coffani.

I due pannelli provengono da un unico ambiente e
sono stati strappati entro il 1960 da un edificio non
meglio identificato della contrada Bellalancia. E possi-
bile, ma non certo, che anche il cat. 73 appartenga allo
stesso ensemble. 1l fregio € dipinto con un vivace fondo
ocra su cui sono dei festoni vegetali, appesi ad anelli;
tra un festone e l'altro sono alternati dei vasi. Alcuni
putti alati (tubicino quello che s'intravede sul 2038)
completano l'ornato: alcuni sono davanti ai festoni, altri

a cavallo degli stessi.

Il pessimo stato di conservazione di questi affreschi ne
sminuisce molto l'interesse, ma si tratta di pitture di di-
screta qualita, che non si esauriscono nell’ispirazione a
modelli mantegneschi. 1l tratto di contorno ¢ piuttosto
insistito e le cromie sono tenui, tranne che nel fondo,
brillante e carico. Non € possibile proporre un nome
per l'autore di queste pitture, databili verosimilmente a
ridosso del 1500.

\.j

ARTISTA MANTOVANO

73. Figura virile che tiene nella mano destra un cartiglio

1495-1500 ca.
affresco strappato e applicato su tela — cm 215,1x160
inv. statale 2427

TAV. XXIII

Provenienza: Mantova, quartiere Bellalancia (fino al 1957-1960); Mantova, palazzo Ducale (dal 1957-1960).

Proprieta: statale.

Restauri documentati: 1957-1960, Assirto Coffani.

Quasi indecifrabile, I'affresco strappato rappresenta
una figura stante in un riquadro rettangolare incorni-
ciato da un motivo a treccia. Al centro, su un fondo
giallo ocra, ¢ probabilmente un uomo, dalla cui mano
destra un lungo cartiglio si dispiega fin sopra la testa;
la scritta su di esso ¢ pero illeggibile. Un panno ¢ visi-
bile all'altezza della vita dell'uomo.

L'affresco ha identica provenienza — un edificio di via

Alberto Mario demolito entro il 1960 — e analogo fon-
dale color ocra dei due frammenti inv. 2037 e 2038
(cat. 71-72), ma non ¢ certo che provenga dallo stesso
ambiente o che facesse parte della stessa decorazione,
poiché diversi sono i dettagli architettonici ornamenta-
li e diverso sembra anche il ductus pittorico, che negli
altri due pannelli ¢ piu legato a una traccia grafica.
Sembra adeguata una datazione verso il 1500.
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BERNARDINO ARGENTI (?)
doc. Mantova 1480 — 1500

74. Madonna col Bambino tra i santi Sebastiano e Fabiano,

con Francesco Il Gonzaga e Isabella d’Este (?)

1500 (?)

affresco strappato e montato su alveolare — cm 300x220

inv. generale 11514

Provenienza: Mantova, San Sebastiano (fino al 1884); Mantova, palazzo Accademico (dal 1884 al 1922); Mantova, palazzo Ducale
(dal 1922 al 1991); Mantova, San Sebastiano (dal 1991).

Proprieta: comunale.

TAV. XXVIII

Archivio fotografico storico: Giovetti 6034, 12034.

Bibliografia: Capiort 1763, p. 91; AntoLpr 1816, p. 34; Punciteont 1817-1821, 1I (1818), p. 16; Susant 1818, p. 75; Antorpr 1821, p.
69; SORESINA 1829, p. 75; Susant 1830, p. 80; VALERY 1831, p. 264; Guida numerica 1858, p. 176; D’Arco 1857-1859, 11 (1859), pp. 243
e 244 nota 4; Guida di Mantova 1866, p. 94; CROWE, CAVALCASELLE 1871, p. 416 nota 5; Frizzont 1873, pp. 2-3; INTRa 1880 [ed. 2003),
pp. 214 e 220 nota 88; INTRA 1883, p. 99; INTRA 1896, p. 101; KRISTELLER 1901, p. 456; Oriour 1901, p. 124; KRriSTELLER 1902, p. 477;
Marteucct 1902, pp. 170-171; INTRA 1903, p. 58; CROWE, CAVALCASELLE 1912, 11, p. 117 nota 4; INTRA 1916, pp. 68 e 129; Restor! 1919,
pp. 105 e 162; Restort 1925, p. 20; Sciavi 1925, n.n.; COTTARAVI 1926, p. 470; GIANNANTONI 1929, p. 116; Scriavi 1932, pp. 10 e 43;
ResTORI 1937, pp. 323-324; Ozzora 1949, n. 310; Ozzora 1953, n. 310; PEriNA 1961b, pp. 336-337 e 358 nota 105; CarzoNa 1979, pp.
35, 40, 61-62 nota 7, 63 nota 22, 64 nota 26 e 213; Lamoreux 1980, pp. 221-223; F. Negrini, in Palazzo Ducale 1988, pp. 3-4; FERRA-
R 1994, p. 112 nota 18; 1. Marelli, in Leon Battista Alberti 1994, pp. 536-539 n. 139; Acostt 1995, p. 79 nota 75; Tamassia 1996, p.
61; TAVERNOR 1997, p. 229; BOCKMANN 1999, pp. 285 e 294; D. Ferrari, in INTrA 1880 [ed. 2003], p. 185 nota 19; BOCKMANN 2004, ad
indicem e in part. p. 171; AcosTr 2005¢, p. 143 nota 74; BOCKMANN 2005, p. 68; MALACARNE 2004-2008, 11 (2005), pp. 159 e 161; Fer-
st 2006, pp. 72 e 80-81 nota 71; Grizz 2006, p. 462; Nicoro 2006, pp. 552-553, 555 e 591-592 docc. 180-181 e 187; Bourne 2008,
pp. 79 e nota 55 e 186; L’Occaso 2009b, p. 12.

Esposizioni: Mantova 1994, n. 139.

Restauri documentati: 1884, Giuseppe o Luigi Steffanoni; 1972, Assirto Coffani (ASoMn, anno finanziario 1971, Spese per il restau-
10, pos. 3 rend., Cap. 2546); 1975, Assirto Coffani (ASoMn, anno finanziario 1975, Restauro opere d’arte); 1988, Coffani Restauri.

L'affresco proviene dalla facciata della chiesa albertia-
na di San Sebastiano. Qui e ricordato da numerosi
scrittori, primo dei quali & Capiour (1763, p. 91): “Alla
sommita della facciata di essa Chiesa v’ha un dipinto a
fresco, rappresentante la Madonna con s. Sebastiano,
ed altri Santi, ch’e opera del nostro Mantegna”. Il mu-
rale viene strappato nel 1884 da Steffanoni (Giuseppe,
secondo la documentazione in ASMn, Prefettura, a.
1885, fasc. 51, e in ASCMn, tit. X-3-4, fasc. 1883-1900;
Luigi, secondo INTRA 1896, p. 101) ed & acquisito al
Museo Patrio; giunto in palazzo Ducale nel 1922 (Ta-
MAsSIA 1996, p. 61), doveva gia essere ricollocato sulla
facciata della chiesa nel 1923 (Nicoro 2006, p. 592 doc.
187) ma viene infine restituito al tempio di San Seba-
stiano solo nel 1991 (ASoMn, pos. XIID).

La Vergine, con il Bambino in piedi sulle ginocchia,
siede su un alto trono; a sinistra & san Sebastiano, le-
gato a una colonna, e sulla destra un santo vescovo,
con ogni probabilita Fabiano (ma Celestino secondo
Ozzora 1949, n. 310). In basso, quasi impercettibili,
sono le figure dei due committenti: a lungo e a torto ri-
tenuti Ludovico Gonzaga e la moglie Barbara, sono in-
vece Francesco II e probabilmente Isabella d’Este,
come per prima s'¢ accorta la Marelli (in Leon Battista
Alberti 1994, p. 537 n. 139).
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L'attribuzione a Mantegna ¢ accolta da larga parte della
letteratura ottocentesca, con l'eccezione di CROWE e
CAVALCASELLE (1871, p. 416 nota 5) e di Frizzont (1873,
pp. 2-3); all'alba del XX secolo & KrisTELLER (1901, p.
456) a “declassarlo” a opera di allievo. Cid nonostante,
l'affresco continua a essere citato come opera di Man-
tegna dalla letteratura locale e odeporica, mentre solo
una parte della critica (per esempio Ozzora 1949, n.
310; 1953, n. 310) insiste nel ritenerlo di “scuola”. Per
CarzoNa (1979, pp. 61-62 nota 7) laffresco, “mai termi-
nato, come traspare dal viso della Madonna ancora a si-
nopia”, ¢ della “scuola del Mantegna” e va datato post
1529, anno in cui la chiesa ¢ consacrata. L'aspetto “in-
compiuto” dell’'opera si deve forse semplicemente alla
caduta di intonaco che fa riemergere la sinopia sotto-
stante. La datazione tarda & accolta dalla Marelli (in
Leon Baittista Alberti 1994, pp. 536-539 n. 139), la quale
suppone che laffresco possa essere opera di Rinaldo
Mantovano, in una fase di dipendenza dai modi di Le-
onbruno col quale ¢ in contatto prima dell'arrivo a
Mantova di Giulio Romano (1524).

L'attribuzione a Rinaldo Mantovano lascia perplesso
AGosTI (1995, p. 79 nota 75) e la cronologia dell'opera
viene giustamente arretrata al 1500 ca. dalla BOckMANN
(1999, p. 294; 2004, p. 171), che insiste sulle affinita



compositive dell’affresco con la Pala della Vittoria di
Mantegna (Parigi, Louvre), gia rilevate da ’Arco (1857-
1859, II (1859), p. 244 nota 4), da Scriavi (1932, p. 43)
e dalla PEriNa (1961b, p. 337). Si pud addirittura ipo-
tizzare, sulla base dei pochi frammenti tuttora leggibi-
li, che il ritratto di Francesco II inginocchiato sia copia
esatta di quello nella pala francese.

Recentemente AGosTt (2005¢, p. 143 nota 74) ha notato
che il gruppo della Madonna col Bambino ripropone
uno schema inventato da Mantegna, che troviamo anche
nella Madonna col Bambino e santi della Galleria Sa-
bauda di Torino (inv. 164) e in altre derivazioni, tra cui
il dipinto gia Facchini-Nievo ora al Louvre (inv. RF 183).
Una datazione ad annum ¢ proposta da Ferlisi, che se-
gnala un passo della seicentesca Cronaca manoscritta di
Giovanni Mambrino in cui si afferma che nel 1500 il
padre D’Anselmo “fece dipingere sopra la faciata della
sudetta Chiesa una belissima Madona con un San Seba-
stiano, e a’ pieddi della Madona vi fece dipingere il si-
gnor marchese Francesco con sua moglie Isabella da
Este, fatti dal naturale, per opera de un pittore tedesco”
(FeruIst 2000, p. 72; cfr. ASMn, DPA, b. 80, p. 640).
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Ho quindi suggerito alla Bourng (2008, p. 79 nota 55)
che lautore dell’affresco possa essere Bernardino di
Giovanni Argenti. Questi ¢ infatti, a quanto mi risulta,
I'unico “pittore tedesco” attivo a Mantova nel 1500.
Egli € documentato in citta dal 1480 — con un atto in
cui ¢ detto “teutonicus de Monaco” (L’Occaso 2005, p.
131 nota 2) —al 1500 (Copbk 1837, p. 10); nel 1480 Ber-
nardino ¢ nella bottega di Nicolo Solimani, del quale
sposa, nel 1488, la figlia Jacoba (ASMn, RN Straordina-
rie, b. 9, ¢. 1991r). Nel 1497 Nicolo e il genero s'impe-
gnano a realizzare un monumentale polittico per I'al-
tar maggiore della chiesa di San Domenico, su com-
mittenza Strozzi (ASMn, AN, not. R. Conti Capralba, b.
175, 6 ottobre 1497). Tangenze tra il nostro affresco e
I'opera di Mantegna si avvertono nella posa della mano
sinistra della Madonna, analoga a quella della pala di
San Zeno; una soluzione analoga ¢ adoperata dall’au-
tore della pala ora alla Pinacoteca Malaspina di Pavia
(inv. 131) ma proveniente da Revere, il quale dipinge
con una pennellata larga e sciatta, ma si mostra discreto
ornatista e potrebbe persino essere il medesimo auto-
re dell’affresco in esame.

ANTONIO DI MICHELE DA CANIPANOVA, DETTO ANTONIO DA PAVIA

doc. Mantova 1503 — 1527

75. Madonna col Bambino e i santi Girolamo, Domenico, Pietro Martire e Pietro

1500 ca.
tempera su tela — cm 194x157
inv. generale 11495

TAV. XXVII

Iscrizioni: “ANT.® PAPIESIS P.” (0 “Antonius Papiensis fe.” per D’Arco 1842, p. 27), “ESSE DEI MATREM QVEM HOMINIS CVI CONTIGIT VNI ALMA

FAVE HVIC POPVLO QVA [sic, per QUAE?] PIETATE VALES”.

Provenienza: Mantova, famiglia Masetti (fino a prima del 1852); Mantova, Carlo d’Arco (fino al 1852); Mantova, palazzo Accademi-
co (dal 1852 al 1915); Mantova, palazzo Ducale (dal 1915 al 2004); Mantova, palazzo di San Sebastiano (dal 2004).

Proprieta: comunale.

Archivio fotografico storico: Alinari 18779; Anderson 10990; Cini 158303; Giovetti 126; Longhi 0480293 (cartolina Alinari); ISAL 18779;
Paccagnini 28527; Ragghianti (cartella Antonio da Pavia).

Bibliografia: D’Arco 1842b, p. 27; D’Arco 1853, pp. 20-21 n. IX.9; Resti FErrart 1853, p. 113 nota 93; D’Arco 1857-1859, I (1857), p.
50 e tav. 29, 11 (1859), pp. 183 e 190 nota 10; Portiou 1868, p. 106; CROWE, CAVALCASELLE 1871, I, p. 419 nota 1; VENTURI 1888, 11, p.
45; KrisTELLER 1901, p. 427; MarTEUCcT 1902, p. 341; Allgemeines 1907-1950, 11 (1908), p. 6; CROWE, CAVALCASELLE 1912, 11, p. 120 nota
1; VENTURT 1901-1940, VII/3 (1914), p. 476, GIANNANTONT 1929, p. 114; Ozzora 1946, p. 8 n. 18; Ozzora 1949, n. 31; Ozzora 1953, n.
31; ArsLAN 1961, p. 173; R. Bossaglia, in DBI 1960-2010, 1T (1961), p. 568; PACCAGNINI 1961b, p. 139 n. 97; PERINA 1961b, p. 335; Rac-
GHIANTI 1985, p. 55; PIRONDINI 1980, pp. 96-97; M.C. Chiusa, in Pinacoteca di Brera 1990, p. 460; V. Terraroli, in Allgemeines 1992-
2011, 3 (1990), p. 610; BerzaGH! 1992, p. 83; R. Berzaghi, in Beni artistici 1992, p. 158; VENTURA 1992, p. 96; BazzoTTi 1993b, p. 277;
AGOSTI 1995, p. 66; VENTURA 1995, p. 72; TamassIA 1996, p. 59; BLanc 1998, p. 54; GismonDI 1998, p. 29; GHIrARDI 1999, p. 16; Boc-
cHI, DoNzeLL 2000, p. 74; M. Tanzi, in loanes Ispanus 2000, p. 100; Bazzottt 2001, p. 109; L'Occaso 2002, p. 67; M.G. Albertini Ot-
tolenghi, in Andrea Mantegna e l'incisione 2003, p. 112; Boccrr 2003, p. 256; G. Fossaluzza, in Pinacoteca Nazionale di Bologna
2004, p. 355; Acostt 2005¢, p. 259 nota 102; BerTeLL 2005, p. 118; M. Danieli, in Mantegna a Mantova 2006, pp. 142 n. 37 e 144;
S. Marinelli, in Mantegna e le Arti a Verona 20006, p. 222; VEntURA 2010, p. 596.

Esposizioni: Mantova 1961, n. 97; Mantova 2006-2007¢, n. 37.
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Restauri documentati: 1946, Assirto Coffani (ASoMn, esercizio finanziario 1945/1946, Trasporto e ricollocamento di opere darte);
1960, Assirto Coffani (ASoMn, esercizio finanziario 1959/1960, pos. 3, Fondo straordinario per restauro opere mobili) (riporto su
nuovo telaio); L. Bottura nella scheda OA del 1997 da conto di un restauro conservativo del 1995; 2003, Francesco Melli.

Non sappiamo in quale chiesa fosse originariamente il di-
pinto ed entrambe le ipotesi che si possono avanzare han-
no punti deboli. La prima notizia certa sulla nostra pala
¢ del 1842, quando D’Arco (1842b, p. 27) la segnala, sen-
za tuttavia dire dove essa sia conservata. Forse era gia nel-
la collezione del medico mantovano Masetti, proprieta-
rio anche di altre interessanti opere d’arte, ma diventa
quindi dello stesso d’Arco. Questi infatti, donando
I'opera al Museo Patrio, ne racconta le passate vicende
(D'ARCO 1853, pp. 20-21 n. IX.9; D'Arco 1857-1859, 1 (1857),
p. 50 nota 2). La presenza di due santi domenicani sug-
gerisce che la pala possa provenire da una chiesa di que-
stordine, come San Domenico (I'Occaso 2002, p. 67),
piuttosto che da San Girolamo in Porto Mantovano, che
fu dei girolamini (come suggerivo ad Acostt 2005¢, p. 259
nota 102). I girolamini erano infatti legati all’'ordine fran-
cescano ed ¢ quindi poco probabile che la “Beata Ver-
gine con san Girolamo, ed altre tre figure, quadro anti-
co di maniera diligente”, proveniente da quella chiesa e
depositata nel 1781 nel Regio Ginnasio, sia la nostra pala.
Questa rimane nel Museo Patrio fino al 1915, anno in cui
& depositata in palazzo Ducale (Tamassia 1996, p. 59), ma
nel 2004 giunge al Museo della Citta nel palazzo di San
Sebastiano.

D’Arco (1842b, p. 27) trascrive la firma sul cartellino in
basso a destra e giudica Antonio da Pavia un servile
imitatore di Mantegna, “incapace ad ingenerare nessun
senso d'amore o di speranza negli animi” (0’Arco 1857-
1859, 1 (1857), p. 50); egli fa riprodurre a stampa il di-
pinto, attraverso un suo disegno (ibidem, tav. 29). Lo
studioso suppone anche (1857-1859, 1I (1859), p. 190
nota 10) che l'opera sia da identificare con “una Ma-
donna del popolo” gia nelle collezioni dei Gonzaga e
affidata nel 1707 a Giovan Battista Chiaves, ma cio €
decisamente improbabile (L'Occaso 2007¢, p. 104).

La Albertini Ottolenghi (in Andrea Mantegna 2003, p.
112) identifica il santo alla destra di Girolamo con Ni-
cola da Tolentino, mentre Danieli (in Mantegna a
Mantova 2000, p. 142 n. 37) vede nelle due figure in
secondo piano i carmelitani Alberto e Angelo; credo in-
vece che siano Domenico di Guzman e Pietro da Ve-
rona (come gia scritto da BerTeLLI 2005, p. 118): del to-
lentinate mancano l'abito agostiniano e il sole, suoi
consueti attributi, e ricordo che i carmelitani indossa-
no un manto bianco sopra una veste marrone, con-
trariamente ai due santi qui rappresentati. Tutti e quat-
tro tengono in mano un libro. La Madonna siede su un
trono di marmo finemente intagliato e sopra la testa,
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davanti al drappo d’onore, € un ovale con una scritta
latina, che — diversamente da BerteLL (2005, p. 118) —
proverei a rendere con “O datrice di vita a cui sola
tocco essere madre di Dio e Uomo, tu sei capace di
grande pieta, favorisci questo popolo”, pur rilevando
l'ostacolo del quem (che D’Arco 1853, leggeva quuce);
per Giorgio Bernardi Perini (com. or.) potrebbe esser-
ci un’eco della preghiera dantesca “di san Bernardo da
Chiaravalle” (Par., XXXIII, 19), in cui la Vergine ¢ lo-
data anche per la sua pieta. Nel paesaggio sullo sfon-
do sono sparsi alcuni edifici antichi: rovine classiche tra
cui pare scorgere un Castel Sant’Angelo.

1l dipinto e descritto da CROWE e CAVALCASELLE nel 1871
(I, p. 419 nota 1), in termini non lusinghieri: “The forms
of these figures are heavy; the tempera is raw and map-
ped off in loud contrasts of light and shade, the style a
mixture of Bartolommeo Vivarini and the Mantegne-
sque”; un giudizio negativo ¢ anche nelle parole degli
studiosi che successivamente hanno menzionato il di-
pinto: VENTURI (1901-1940, VII/3 (1914), p. 476) lo dice
una “traduzione volgare di forme del grande maestro”,
ossia di Mantegna. In seguito la Bossaglia (in DBI 1960-
2010, 3 (1961), p. 568) vede in Antonio un artista di
scuola muranese adeguatosi ai modi di Andrea. Un ten-
tativo di rivalutazione & compiuto da PAccaGNIN (1961b,
p. 139 n. 97), secondo il quale “non manca infatti nello
stile di questo artista una larghezza di forme e un senso
classico dei rapporti compositivi, influenzato dalle opere
tarde del Mantegna”. Terraroli (in Allgemeines 1992-
2011, 3 (1990), p. 610) scorge nel panneggiare fitto e spi-
goloso un legame con Ferrara.

Se la paternita dell'opera ¢ fuori discussione, la sua da-
tazione € presa in considerazione solo di recente. La
Chiusa (in Pinacoteca di Brera 1990, p. 460) la giudi-
ca simile e coeva alla pala braidense del pavese, che
¢ del 1514 e proviene da Santo Stefano di Novellara.
VENTURA (1995, p. 72) ritiene piuttosto che il dipinto
vada datato intorno al 1490, mentre BERTELLI (2005, p.
118) vi nota Pinflusso della mantegnesca Madonna
Trivulzio del 1497 (Milano, Castello Sforzesco), nel
punto focale basso, e ritiene inoltre che vi possa es-
sere la conoscenza del Bramantino nelle proporzioni
allungate delle figure. Una datazione intorno al 1500
¢ accettata anche da Danieli e da Marinelli (in Mante-
gna e le Arti a Verona 20006, p. 222) ed & condivisibi-
le. La struttura compositiva, tuttavia, si pud meglio
collegare ai Trionfi di Cesare dello stesso Mantegna,
cui la nostra pala deve sia il leggero sottinsu, sia il pae-



saggio collinare che occupa oltre due terzi dell’oriz-
zonte. L'ovale posto sopra il trono sembra rievocare la
Pala della Vittoria (1495-1496), piu che la Pala Tri-
vulzio, e anche la posa della Vergine col Bambino ¢
chiaramente mantegnesca e ricorda quella della tela
con i santi Giovanni Battista e Maddalena a Londra
(National Gallery, inv. NG 274).

Una datazione verso il 1500 trova conforto nella docu-
mentazione relativa al pittore, che ho reperito in ar-
chivio e che permette di chiarirne in parte la biografia.
Antonio di Michele da Canipanova, cio¢ Antonio da
Pavia, & a Mantova con certezza tra il 1503 e il 1527 e
nell’aprile 1528 ¢ sicuramente morto (ASMn, AN, not.
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B. Meia, b. 580, 13 giugno 1503; ibidem, not. P.E. De
Legge, b. 4014, 19 gennaio 1527 e 31 aprile 1528). Al
suo catalogo si possono aggiungere la Madonna col
Bambino del Museum of Fine Arts di Boston (inv.
30.682; cfr. MurpHY 1985, p. 176) e una Nativitd passa-
ta sul mercato antiquario con attribuzione a Liberale da
Verona (Christie’s, Londra, 27 novembre 1970, lotto
29), assai simile alla Nativita ostigliese del pittore, oggi
conservata nel Museo Diocesano di Mantova.

1l 26 marzo 1857 Luigi Sperimbergo & autorizzato a co-
piare la nostra pala (AAVMn, b. 40, Atti della vecchia
Accademia, fasc. 1857), ma non conosco il frutto del
suo lavoro.

o

FRANCESCO BONSIGNORI
Verona 1450/1455 — Caldiero 1519

76. Andata al Calvario

1500-1505 ca.

olio su tela — cm 99,5x137,5

inv. generale 11497

Cornice non originaria ma antica, cm 130,5x168,2x5,5.
Provenienza: Mantova, Scuola Segreta (fino al 1781); Mantova, Regio Ginnasio (dal 1781 a prima del 1786); Mantova, Sant’Orsola
(fino al 1786); Mantova, Regio Ginnasio (dal 1786 a prima del 1810); Mantova, palazzo Accademico (da prima del 1810 al 1915);
Mantova, palazzo Ducale (dal 1915 al 2004); Mantova, palazzo di San Sebastiano (dal 2004).

Proprieta: comunale.

TAV. XXVI
cornice: TAV. CCI

Archivio fotografico storico: Alinari 55279 (del 1962); Anderson 10992; Giovetti 125; Paccagnini 33480.

Bibliografia: Capiour 1763, p. 82; Susant 1818, p. 41; D’Arco 1827, pp. 25-26; SORESINA 1829, p. 40; MissikiNt 1830, pp. 160-161; Susant
1830, p. 46; VALERY 1831, p. 252; Susant 1836, p. 46; ZANNANDREIS 1836 [ed. 1891], p. 61; Bottont 1839, p. 157; Rosint 1839-1847, TV (1843),
p. 193; D’Arco 1857-1859, 1 (1857), p. 57 e tav. 42, 11 (1859), pp. 214 n. 60, 245 n. 3 e 246 nota 1; MUNDLER 1857 [ed. 1985], pp. 171-
172; Murray’s Handbook 1860, p. 296, BERNASCONI 1864, p. 252; Guida di Mantova 1866, p. 65; CROWE, CAVALCASELLE 1871, I, p. 480;
D'ARCO 1874, p. 162; INTRA 1883, p. 46; BERENSON 1895, p. 58 nota 1; BERENSON 1895b, p. 90; Marteuccr 1902, pp. 40, 192, 347 e 386-
387; INTRA 1903, p. 59; TEA 1910, p. 135; CROWE, CAVALCASELLE 1912, 11, p. 187; GIANNANTONI 1929, p. 114; PACCHIONI, PaccHIONI 1930, p.
143; BERENSON 1932, p. 96; BERENSON 1936, p. 83; ANONIMO 1938, p. 94; Ozzora 1946, p. 8 n. 17; Ozzora 1949, n. 30; ArsLAN 1952, p.
1306; Ozzora 1953, n. 30; Puppt 1958, p. 172; Puppt 1958¢, p. [4]; PACCAGNINI 1961b, p. 114 n. 77; PERINA 1961b, p. 371; ScamrTT 1961, pp.
93, 9597, 117 n. 8 e 130; BerensoN 1968, 1, p. 59; U.B. Schmitt, in DBI 1960-2010, 12 (1970), p. 406; U. Lehmann-Brockhaus, in Bru-
6Notur 1974, p. 120; Cuppint 1981, p. 377; NaTALE 1982, p. 128; Prva 1988, p. 95 nota 131; TeLunt PEriNa 1988d, p. 95; Dal Correggio a
Giulio Romano 1989, p. 159; C. Tellini Perina, in Pittura a Mantova 1989, pp. 25 e 226; MaRINELL 1990b, pp. 640-642; BErzaGHT 1992,
p. 83; Moro 1995, pp. 59-61 e 62 nota 3; VENTURA 1995, p. 78; Tamassia 1996, p. 16 e 59; R. Casarin, in Cinquecento lombardo 2000, p.
318 n. VL.1; Furtotti 2000, p. 47; Arcart 2001, p. 199 nota 11; CiriLLo 2002, p. 84; L'Occaso 2002, p. 67; L'Occaso 2002b, p. 26; BUGAT-
1 2004, p. 133; BerTeLL 2005, p. 121; C. Beghini, in Mantegna e le Arti a Verona 20006, p. 322; M. Danieli, in Mantegna a Mantova
20006, p. 154 n. 45; SOGLIANT 2006, p. 256; FURLOTTI, REBECCHINT 2008, p. 87; AVERY-QuasH 2011, 1, p. 384.

Esposizioni: Mantova 1961, n. 77; San Benedetto Po 1989 (cfr. Dal Correggio a Giulio Romano 1989, p. 159); Milano 2000-2001, n.
VI.1; Mantova 2006-2007¢, n. 45.

Restauri documentati: 1835, Antonio Ruggeri (7) (Accademia Virgiliana, Atti della vecchia Accademia, b. 37, fasc. 1829 [bis], relazione
del pittore del 7 aprile 1835, che chiede 6 zecchini per il restauro della tela; ma non si sa se il restauro poi avvenga); 1938 entro il
Arturo Raffaldini (cfr. ANONIMO 1938, p. 94); 1960, Assirto Coffani (ASoMn, esercizio finanziario 1959/1960, pos. 3, Fondo straordi-
nario per restauro opere mobili); 2000, laboratorio della Soprintendenza.

Non ci sono dubbi sulla provenienza del dipinto, poi-
ché Capiowr (1763, p. 82) vede nella sagrestia della

Scuola Segreta “un quadro, su cui ¢ effigiato Gesu me-
desimo, caduto sotto I'enorme peso della Croce, fatto
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per mano dell’altra volta ricordato Monsignori”, ossia il
pittore veronese Francesco Bonsignori. Nel 1781 il di-
pinto & depositato presso il Regio Ginnasio (App. 3, n.
20), ma viene poi trasferito in Sant'Orsola dove ¢ in-
cluso nell’elenco del 1786 di Giovanni Bottani, relativo
alle opere da trasportare nel Regio Ginnasio (App. 4,
n. 60). In Accademia Virgiliana lo riconosciamo nel-
I'inventario del 1810 (App. 8, n. 34), in quello del 1827
(App. 9, n. 3) e ancora nell’atto di cessione (1862)
della quadreria al Comune. La tela rimane nel palazzo
Accademico fino al 1915, consegnata allora al palazzo
Ducale dove — a parte un ricovero a Firenze nel 1917
(Tamassia 19906, p. 16; R. Casarin, in Cinguecento lom-
bardo 2000, p. 318) — rimane sino al 2004, quando
giunge nel palazzo di San Sebastiano.

Non priva di significato pare la collocazione originaria
del dipinto, gia nota a pD’Arco (1827, p. 25), poiché
Francesco Bonsignori “fu onoratissimamente sotterrato
in Mantoa nella sepoltura della Compagnia Segreta in
San Francesco” (Vasart 1568 [1966-1987], IV (1976), pp.
582-583), da intendersi a mio avviso come la compa-
gnia della Scuola Segreta, dipendente da San Francesco
(cfr. DoNesMONDI 1612-1616, T (1612), p. 393). Non
escludo quindi che il dipinto sia giunto alla Scuola Se-
greta tramite questo legame personale dell’artista, piut-
tosto che per una committenza esterna.

L'Andata al Calvario € citata in quasi tutte le guide ot-
tocentesche della citta, sempre con la corretta attribu-
zione a Bonsignori, con la sola eccezione di SORESINA
(1829, p. 40) e di Vatery (1831, p. 252), i quali curiosa-
mente la dicono del fratello fra’ Girolamo. Nel 1857
MunpLer (fed. 1985], pp. 171-172) giudica il quadro “In
stile & execution very much like Bartolomeo Montagna”,
mentre per EASTLAKE (ms. 1857, ¢. 6v; AVERY-QUASH 2011,
I, p. 384) il Cristo ¢ “like Raphael & A. Durer’s figure”;
contemporaneamente D'ArcO (1827) ne sottolinea la
nobilta della composizione, lodando la scelta del pitto-
re di isolare il gruppo di Cristo e delle pie donne ed evi-
tando di rappresentare anche i manigoldi. Positivo ma
con riserve ¢ il giudizio di CROWE e CAVALCASELLE (1871,

I, p. 480 nota 2): “This is a conventional picture in ar-
rangement, wanting in life and power. The treatment is
cold and careful”; essi notano anche reminiscenze della
scuola umbra (poco condivisibili) e di Lorenzo Costa,
su cui si € sempre insistito per spiegare una carica emo-
tiva che proietterebbe il dipinto gia oltre la sfera stret-
tamente mantegnesca.

Pochi anni piu tardi Frizzoni prende appunti su questa
tela “intatta da ristauro, ma danneggiata da uno strap-
po nel mezzo, e priva di cornice, tanta ¢ la noncuran-
za e lignoranza municipale” (ms. Frizzont 1874-1876,
c. 8r). Horne, in occasione del suo passaggio manto-
vano del 1898 assieme a Berenson, scorge nel dipinto
I“influence of Liberale” (ms. HORNE 1898, p. 133). MaT-
TEUCCI (1902, p. 387) precisa che il gruppo della Vergi-
ne viene dalla celebre stampa di Mantegna del Seppel-
limento “orizzontale”.

Sulle affinita stilistiche con Bartolomeo Montagna —
che gia Cavalcaselle sottolinea nel pittore veronese —
insiste giustamente Puppi (1958b, p. 8). La Tea (1910, p.
135) data la tela al 1506-1508, ossia dopo la morte di
Mantegna; BERENSON (1936, p. 83) la considera opera
tarda; la Scamrrt (1961), ravvisando l'eco della pittura
di Lorenzo Costa (giunto a Mantova nel 1500), propo-
ne una cronologia al 1510 ca., accolta in seguito in ma-
niera unanime; di recente anche la Socriant (2006, p.
250) sottolinea 'ascendenza costesca, che a me non
sembra necessaria. La leziosita del pittore ferrarese, al
suo apice nelle prime opere mantovane, per Isabella
d’Este, non trova riscontro nella costruzione compatta
di questa tela, ancora sotto I'astro di Mantegna e gre-
mita di robuste figure. La rappresentazione del dram-
ma ¢ priva di orpelli e ghirigori. Anche la figura fem-
minile all’estrema destra, collegandosi alla Santa Elisa-
betta della Pala della Vittoria (Louvre, inv. 369), pale-
sa l'ascendenza mantegnesca. Propongo quindi una
datazione tra il 1500 e il 1505.

Una copia esatta, dipinta forse agli inizi del XX secolo,
si conserva nella canonica della basilica di San Luigi a
Castiglione delle Stiviere.

ARTISTA MANTOVANO

71. Fregio ornamentale con girali e grilli
1500-1510

affresco strappato e montato su tela — cm 80,5x147,2
inv. statale 2016

TAV. XXVIII

Provenienza: Mantova, quartiere Bellalancia (fino al 1957-1960); Mantova, palazzo Ducale (dal 1957-1960).

Proprieta: statale.
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Restauri documentati: 1957-1960, Assirto Coffani; 1999, Vittorio Cesetti.

1l fregio viene strappato tra il 1957 e il 1960 da uno sta-
bile del quartiere Bellalancia; € quindi ricoverato in pa-
lazzo Ducale dove ¢ perd inventariato solo nel 1973,
come pittura del XVI secolo. Non si hanno informazio-
ni pit precise sulla provenienza dello strappo.

Creature di fantasia, meta umane e meta rapaci, do-
minano la composizione, di fattura abbastanza mode-
sta. Un’arpia dalle ali spiegate ha appeso al collo un
oscillum a forma di pelta mentre mostri dal torso viri-
le, ma con testa e ali duccello, zampe da cavallo e

coda fitomorfa, occupano buona parte della composi-
zione, resa ancor piu fitta da nastri svolazzanti e pam-
pini d'uva. L'architrave in basso ¢ decorato con ovuli.
Una maggior vivacita cromatica, soprattutto per la terra
rossa che campisce il fondo, distingue questo da molti
degli altri fregi qui presentati. Mi pare si possa proporre
una datazione ai primi del Cinquecento, in una fase di
parziale emancipazione dall'ornato quattrocentesco, di
gusto pill architettonico.

ARTISTA MANTOVANO

78. Veduta di Gerusalemme

1500-1515 ca.

inv. generale 11457; inv. statale 369

affresco strappato e montato su alveolare — cm 145x146,9

TAV. XXVIII

Iscrizioni: “...ONSV... ..VS”, “. RIST...TR....IVIO...MMOR”, “SEPVLCRVM VIRGINIS”, “CA.. MINOR”, “TORENS”, “...0..NS VRBIS”,
“..MIAVRA...”, “... CRISTVS ...VIL... IN ORTO”, “PORTA ... STEPHANI", “STEPHAN", “S. ANA”, “D. ERODIIS)", “...S ..MPVM”, D. PI-

LATT”.

Provenienza: Mantova, abitazione di Plinio Ghirardini in via Bernardo Canal (fino al 1924); Mantova, palazzo Ducale (dal 1924).

Proprieta: statale.

Archivio fotografico storico: Giovetti 6631.

Bibliografia: ANoNiMO 1924; ANoNIMO 1925, p. 478; PaccHioNt, Pacchiont 1930, p. 73; Ozzota 1949, n. 9; Ozzora 1953, n. 9; MARANT
1971, p. 361; PaccaGNINT 1973, p. [59]; BRowN 1984, pp. 35-45; CICINELLT 1995, p. 59; CASTRICHINT 1996, p. 52; A. Cicinelli, in CASTRI-
CHINT 1996, p. 8; VENTURA 1996, p. 104; BROWN, LORENZONI 1997, p. 150; BOURNE 1999, p. 65; BRUNELLI 2001, p. 67; BOURNE 2008, p.

248; L’Occaso 2009¢, pp. 715-717.
Esposizioni: Mantova 2000-2001.

Restauri documentati: 1924, Arturo Raffaldini; 1972, Assirto Coffani (ASoMn, anno finanziario 1971, Spese per il restauro, pos. 3 rend.,

Cap. 2546); 1994, Marcello Castrichini.

La prima notizia certa del dipinto ¢ del 1924: in quel-
I'anno l'affresco viene ritrovato in una abitazione pri-
vata di via Bernardo Canal n. 3; il proprietario, Plinio
Ghirardini, lo stesso anno ne fa dono al palazzo Du-
cale. Il murale, un disegno a tratto nero con tenui cam-
piture di terra rossa, ¢ prontamente identificato come
Veduta di Gerusalemme (ANONIMO 1925, p. 478), e
come tale ¢ pubblicato anche dai Pacchiont (1930, p.
73): in questa occasione tuttavia la didascalia relativa
all'immagine reca un'’indicazione fuorviante poiché lo
dice “grafito in una cella del castello”. Che un affresco
con questa iconografia fosse in un’abitazione privata,
non deve stupirci: qualcosa di analogo si trova in pa-
lazzo Burcardo a Roma (L'Occaso 2009¢, p. 717). Ci si
puo chiedere se I'antico proprietario del palazzo da cui

l'affresco proviene sia stato pellegrino in Terrasanta o
se abbia commissionato il murale spinto da mera de-
vozione.

L'affresco ¢ inventariato, nel 1937, con una datazione
alla prima meta del Quattrocento. Menzionato da Oz-
zota (1949, n. 9; 1953, n. 9), da Marant (1971, p. 361)
e da PaccaNiNt (1973, p. [59D), come opera di fine XV
secolo, & oggetto di un approfondito studio da parte di
Brown (1984). Lo studioso fornisce per primo una tra-
scrizione integrale delle scritte allora leggibili e soprat-
tutto analizza questa Gerusalemme nel contesto del-
l'arte mantovana del primo Cinquecento. Egli nota la
non perfetta congruita di questa rappresentazione con
la pianta disegnata da Erhard Reuwich di Utrecht e
pubblicata nella Civitas Iherusalem edita a Magonza
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nel 1486 da Bernhard von Breydenbach, e ritiene per-
tanto che laffresco si rifaccia a un diverso modello:
forse la monumentale Veduta di Gerusalemme, di
190x880 ¢m ca., che da Venezia — nel 1511 — Vittore
Carpaccio doveva inviare a Francesco II per il palazzo
di San Sebastiano. Brown nota anche che laffresco di
via Canal € con ogni probabilita un frammento di una
composizione assai piu vasta, che ritiene fosse larga
circa 14 piedi (cm 420 ca.). Ma le proporzioni di que-
sto tipo di rappresentazione sono solitamente ancora
pit oblunghe, con una proporzione tra altezza e lar-
ghezza di circa 1:4,5; cio porterebbe a non escludere
che il murale fosse, in origine, ben piti ampio.

Negli anni seguenti Cicinelli e Castrichini — ignorando
la bibliografia sullopera — suppongono che l'affresco
sia stato strappato dalla sala dei Papi del palazzo Du-
cale e lo datano ai primi decenni del Quattrocento, giu-
dicandolo dell'ambiente del Pisanello (CiciNELL 1995, p.
59; CASTRICHINI 1990, p. 52; A. Cicinelli, in CASTRICHINI
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1996, p. 8). Questa tesi & prontamente confutata da
VENTURA (1996, p. 104).

Nel 1999 la BournE sottolinea la probabile dipendenza
dell’opera dalla xilografia di Reuwich. La datazione al
secondo decennio del Cinquecento, proposta da
Brown, potrebbe comunque essere troppo tarda; non
escludo infatti che circolassero diversi modelli di Ve-
dute di Gerusalemme e la stesura pittorica del nostro
affresco potrebbe spettare alla fine del XV secolo o ai
primi anni del Cinquecento.

Rispetto all'illustrazione della Civitas Iherusalem il no-
stro affresco mostra differenze non sostanziali nella di-
sposizione degli edifici e dei templi, mentre presenta
notevoli divergenze quanto alla loro descrizione. I mi-
nareti sono trasformati in campanili o torri medievali,
le guglie in cupole, le moschee in chiese e gli edifici
sono tutti “arricchiti” di archetti pensili, lesene, becca-
telli e altri elementi architettonici occidentali, assenti
nell'incisione del 1486.

\.H_',.ﬁ

LAZZARO GRIMALDI (?)
Reggio Emilia 1472 — doc. 1512

79. Busto di guerriero

1502 (7)

affresco strappato e applicato su tela — cm 55x37,2
inv. generale 11501; inv. statale 684

TAV. XXIX

Provenienza: Mantova, Sant'Orsola (fino al 1902); Mantova, palazzo Ducale (dal 1902).

Proprieta: statale (?).

Bibliografia: Patricoto 1904, p. 57; Ozzora 1949, n. 52; Ozzota 1953, n. 52; PeriNA 1961b, p. 480; RAGGHIANTI 1962, p. 38.

Restauri documentati: 1994-1997, laboratorio della Soprintendenza.

Credo che I'affresco si possa riconoscere nella “testa d’ar-
migero trovata in un locale dell’Ospedale civico di Man-
tova” di cui scrive PATRICOLO nel 1904 (p. 57). L'ospe-
dale era allora sito in ambienti gia appartenuti al mo-
nastero di Sant'Orsola, fondato nel 1603 ma ingloban-
do numerosi edifici preesistenti, tra cui il vasto palaz-
z0 dei Gonzaga di Vescovato. L'esecuzione dello strap-
po ¢ forse precisabile al 1902, poiché sul retro della tela
¢ incollato un foglio di giornale, probabilmente la “Gaz-
zetta di Mantova”, su cui si intravedono misurazioni me-
tereologiche relative al 27 dicembre 1902. Non v'e dub-
bio che il frammento appartenesse a una pitt ampia com-
posizione, ma non ho modo di capire quale.

1l dipinto ¢ inventariato nel 1937 come opera del XV se-
colo; in seguito, senza indicarne la provenienza, OzzoLa
(1949, n. 52; 1953, n. 52) lo menziona attribuendolo a
Giovanni Antonio De Sacchis, il Pordenone, presente

130

a Mantova nel 1519-1520, impegnato a dipingere
l'esterno della casa di Paride Ceresara, il palazzo del Dia-
volo, e forse altre facciate (TELLINI PERINA 1994; AGOSTI
2005, pp. XXXIV-XXXV nota 102; FiscHER PACE 2008, pp.
244-245 nn. 551-553; L’Occaso 2009b, pp. 24-27). La Pe-
RINA (1961b, p. 480) accoglie con qualche dubbio l'at-
tribuzione al Pordenone, mentre in seguito RAGGHIAN-
11 (1962, p. 38) precisa che si tratta invece di “una de-
rivazione cinquecentesca dal gusto del Mantegna”.

Il palazzo dei Gonzaga di Vescovato appartiene, a ca-
vallo tra XV e XVI secolo, al bellicoso Giovanni Gon-
zaga, figlio di Federico I. Per lui nel 1502 lavora il reg-
giano Lazzaro Grimaldi (Acostt 2005¢, pp. 208 e 244
nota 52), al quale converra accostare il malconcio la-
certo. L'unica opera firmata del pittore ¢ una Madonna
col Bambino e quattro santi conservata presso una non
meglio precisata collezione privata; su di essa Lucco



(2000, pp. 11-15) ha costruito un catalogo di opere che
ERrvas (2009) riferisce in parte a Geminiano Benzoni e
FERRETTI (2009b) a2 Domenico Panetti. Un confronto tra
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la paletta firmata e il nostro affresco non pare impos-
sibile e mi induce quindi a presentare in via d’ipotesi
lo strappo sotto il nome di Grimaldi.

ARTISTA MANTOVANO

80. Occasio et Paenitentia TAV. XXVI
1505 ca.

affresco strappato e montato su pannello di alveolare — cm 153,7x174

inv. generale 11505

Provenienza: Mantova, palazzo privato (prima del 1885); Mantova, palazzo Biondi (fino al 1885); Mantova, palazzo Accademico (dal
1885 al 1915); Mantova, palazzo Ducale (dal 1915 al 2004); Mantova, palazzo di San Sebastiano (dal 2004).

Proprieta: comunale.

Archivio fotografico storico: Alinari 18782, 48230 (1939), 55270 (1962); Anderson 10991; Giovetti 159; ISAL 3346; Paccagnini 33146.
Bibliografia: KristeLLER 1901, p. 457; KRISTELLER 1902, p. 479; WARBURG 1907 [1966], pp. 237-238 nota 2; KRISTELLER 1911, pp. 46-47;
PaccHIONT 1914, p. 168; DoREN 1922-1923, p. 136 nota 133; SCHUBRING 1923, p. 79; SCHUBRING 1931, p. 56; VAN MaRLE 1932, p. 185;
Fiocco 1937, pp. 75-76 € 209; WITTKOWER 1938, p. 318; Ozzo1A 1946, p. 9 n. 22; Ozzora 1949, n. 46; Ozzora 1953, n. 46; TieTZE-CON-
RAT 1955, p. 205; CIPRIANT 1956, p. 79; BoECK 1957, p. 197; PACCAGNINI 1961b, p. 75 n. 54; PERINA 1961b, p. 336; GARAVAGLIA 1967, p.
116 n. 87; BERENSON 1908, 1, p. 240; PACCAGNINI 1973, p. [53]; Romano 1981, p. 72; LIGHTBOWN 1986, pp. 470-471 n. 143; G. Pastore,
in Cappella del Mantegna 1986, p. 115; CorTest Bosco 1987, p. 439; BerzacHr 1992, p. 82; G. Giovannoni, in Medaglisti nell’eta di
Mantegna 1992, pp. 75-70; SCHWARZENBERG, PAOLOZZI STROZZI 1992, p. 200; AGosTt 1995, pp. 66 e 79-80 nota 83; Pivottt 1996, p. 20;
QUINTAVALLE 1996, p. 38; Tamassia 19906, p. 58; SeccHr 2000, pp. 89-90; SIGNORINT 2000, pp. 225-226; K. Faber, in Trionfo di Bacco 2002,
p. 127; L. Syson, in Camerino di alabastro 2004, p. 228; C. Tellini Perina, in In the Light of Apollo 2004, pp. 256-257 n. I11.17; AGo-
sT1 2005¢, pp. 215-216 € 257 nota 99; BErTELLI 2005, pp. 105-110; Lewts 2006, p. 13; MARUBBI 2006, p. 276; PasTorE 2006, p. 345 nota
28; C. Pisani, in Mantegna a Mantova 20006, p. 116 n. 24; L. Bortolotti, in Diirer e l'ltalia 2007, p. 150 n. 11.7; SIGNORINT 2007, pp. 74
e 140; Acostr 2008, p. 305 nota 48; BLUMENRODER 2008, p. 78 nota 317; PierGuit 2008, pp. 85-86; Basitico 2010, p. 10; CASTIGLIONT

2010, pp. 477-478; VENTURA 2010, p. 588.

Esposizioni: Mantova 1961, n. 54; Atene 2003-2004, n. I11.17; Mantova 2006-2007¢, n. 24; Roma 2007, n. I1.7.
Restauri documentati: 1885, Bortolo Bosio (ASCMn, tit. X-3-4, fasc. 1883-1900, 1885, sul trasporto dell’affresco e un restauro, col quale
furono rimossi deturpanti ritocchi a tempera); 1993-1995, Marcello Castrichini.

L'affresco viene descritto per la prima volta nel 1885 da
Intra, in occasione del suo trasporto nel Museo Civico,
effettuato da Bortolo Bosio; all'epoca si trova in palaz-
z0 Biondi, “sopra un camino nel primo salotto a sinistra
del grande scalone e fu quivi trasportato, or sono vari
anni, da altro antico palazzo di Mantova, indi accon-
ciamente accomodato e rinchiuso in una specie di cor-
nice” (ASCMn, tit. X-3-4, fasc. 1883-1900, 4 febbraio
1885; cfr. C. Pisani, in Mantegna a Mantova 2000, p.
116 n. 24). Questa testimonianza mette in discussione
I'ubicazione originaria dell'opera, che si ritiene solita-
mente essere palazzo Biondi. Questo edificio tuttavia,
riedificato verso il 1494 da Giovan Maria Calvisano
Gonzaga, per la sua architettura rinascimentale e per la
sopravvivenza di pitture databili ai primi del XVI seco-
lo, non puo essere definitivamente escluso. Nel 1915 il
nostro affresco e depositato dal Comune di Mantova in
palazzo Ducale (Tamassia 1996, p. 58) e nel 2004 giun-
ge nel Museo della Citta nel palazzo di San Sebastiano.

Le vicissitudini dell’opera, gia staccata a massello an-
teriormente al 1885, in quell'anno smossa e ripulita da
“deturpanti” ritocchi a tempera e in seguito sottoposta
a nuovi interventi, non ne agevolano la lettura. Gia Kri-
STELLER (1901, p. 457) infatti la dice fortemente restau-
rata.

Nel 1895 Intra menziona, nell'inventario manoscritto
delle collezioni comunali, I'affresco come “la Fortuna
che respinge il Merito, il quale € raccolto dalla virtu, at-
tribuito al Mantegna” (App. 11, n. 36); il soggetto & de-
scritto come Occasio da KrisTELLER (1901, p. 457), il
quale pare essere il primo a menzionare a stampa
Popera. WaRBURG (1907 [1960], p. 238) vi ravvisa
un’esatta illustrazione della Occasio/Kaipog secondo
I'epigramma ecfrastico di Ausonio “In simulachrum Oc-
casionis et Paenitentiae” (Epigrammata, 11, 33), in cui
si descrive una statua di Fidia, rappresentante Occasio,
che sta su una ruota, ha i piedi alati, il volto coperto
dalla chioma, la nuca calva, ed ¢ affiancata da una di-
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vinita chiamata “Metanoea” (Metdvow), traducibile con
pentimento. “Tu modo dic, quid agat tecum. - Quan-
doque volavi, | haec manet; hanc retinent, quos ego
praeterii. Tu quoque dum rogitas, dum percontando
moraris, elapsam dices me tibi de manibus” (AusoNIO
led. 20071, p. 38 n. 12: “Ma ora dimmi che rapporto
Ialtra abbia con te». Quand’io m’involo lei rimane; la
trattengono quelli che io ho oltrepassato. Anche tu,
quando m’interroghi, e indugi con le domande, dirai
che sono stata io a sfuggirti di mano”). 1l testo di Au-
sonio prende ispirazione da un epigramma di Posidip-
po di Pella, che sembra essere il primo a descrivere
una statua (di bronzo?), di mano di Lisippo, rappre-
sentante Kawpog. Né I'epigramma di Posidippo né quel-
lo di Ausonio specificano il materiale di cui era fatta la
statua, che nel nostro affresco sembra lapidea. Al-
I'epoca di Lisippo Kapog ha gia il significato di “occa-
sione” o “momento giusto”, come in Pittaco, mentre
per Omero il termine indica il “punto giusto” per una
ferita mortale (MoreNo 1995). La scultura di Lisippo raf-
figurava probabilmente un giovane nudo e alato, con
un piede poggiato su una sfera.

La grande fortuna bibliografica dell’affresco si deve
proprio alla sua peculiare iconografia. A parte un’isola-
ta menzione dell'opera come Fortuna che respinge il
Genio (VAN MARLE 1932, p. 185), la discussione si con-
centra per molti anni sulla proposta di Warburg. Per
DOREN (1922-1923, p. 136 nota 133) la figura sul piedi-
stallo potrebbe essere la Sapienza, mentre SCHUBRING
(1931, p. 56) mette in relazione l'affresco con la dante-
sca “corta buffa | de’ ben che son commessi alla For-
tuna” (Inf., VII, 61-62). La figura sul piedistallo & iden-
tificata da WirtkoweR (1938, p. 318) con la Virtu/Peni-
tenza, in parallelo a quella che compare ne L'Estrif de
Fortune et de Vertu di Martin le Franc, un testo dedicato
nel 1477 a Filippo di Borgogna e illustrato da Simion
Marmion (Bruxelles, Bibliotheque Royale, ms. 9510, f.
1): qui la Virth ¢ ammantata come una monaca ma non
¢ sul piedistallo. Su piedistallo & anche la Sapienza nel
De remediis utriusque fortunae di Francesco Petrarca:
“Sedes Virtutis Quadrata”, in contrapposizione all'in-
stabilita della sfera.

Diversa ¢ l'interpretazione fornita da LiGHTBOWN (1986,
pp. 470-471 n. 143), che intende questa figura come
personificazione della Vera Eruditio, sulla scorta della
Tabula Cebetis (XVIII-XIX). Per la Faber (in Trionfo di
Bacco 2002, p. 127) ¢ la Constantia, sul piedistallo, che
cerca di impedire a una giovane donna, forse Paeni-
tentia, di rincorrere Occasio.

Una lettera del 1503 di Mario Equicola al marchese
Francesco II Gonzaga (pubblicata in Kotsky 1991, pp.
89-90) sembra descrivere il nostro affresco (AGOSTI
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1995, p. 66) e lo stesso Equicola pubblica il testo di Au-
sonio nel 1507 (AGostt 1995, p. 79 nota 83), un anno
prima di stabilirsi alla corte di Mantova; si rammenti che
il testo latino era stato pubblicato gia piu volte: a Mila-
no per esempio, nel 1490, da Scinzenzeler. Tante e di-
verse le interpretazioni della figura sul piedistallo, la
quale, in ultima analisi, potrebbe ben essere una gene-
rica Virth (Acostt 1995, p. 66). La mia opinione & che
non ci si debba scostare dalla proposta di Warburg,
poiché 'immagine offre un esatto riscontro dell’epi-
gramma di Ausonio: I'Occasione sfugge all’interlocuto-
re, trattenuto da Metdvowa/Penitenza, la terza figura che
proprio Ausonio introduce e che manca in Posidippo;
vale la pena ricordare che Kaipog & maschile in greco
e che di conseguenza il sesso femminile della figura
sulla sinistra si deve alla versione latina in Occasio
(“Sum dea cui nomen nec Cicero ipse dedit”).
Piuttosto concorde ¢ la critica nel porre l'affresco nel-
l'orbita di Mantegna. La cauta proposta di KRISTELLER
(1901, p. 457; 1902, p. 479) a favore di Antonio da
Pavia ha goduto di un pigro consenso. Nel catalogo fo-
tografico Anderson, I'affresco ¢ indicato come di Fran-
cesco Bonsignori o di scuola di Mantegna (Catalogue
général 1907, pp. 23 e 100). Fiocco (1937, pp. 75-76)
crede che si tratti di un’opera incompiuta del maestro,
ultimata dalla scuola e alterata da ridipinture, mentre
Bokck (1957, p. 197) non esclude del tutto che possa
essere una debole prova del maestro. Per BERENSON
(1968, 1, p. 240) & opera della sua scuola. Laffresco &
inventariato in palazzo Ducale nel 1937 come possibi-
le dipinto di Leonbruno, ma ¢ oggi solitamente indica-
to come dell’'ambito di Mantegna e le proposte ad An-
tonio da Pavia, la cui grafia ha ben altro nitore, e a Le-
onbruno possono senz’altro essere scartate. MARUBBI
(20006, p. 276) suggerisce piuttosto un collegamento sti-
listico con gli affreschi della Loggia dei Militi di Cre-
mona. Da parte mia non escluderei che dello stesso au-
tore possa essere una rustica pala d’altare recente-
mente riemersa nella collezione Bardini di Firenze (M.
Danieli, in Mantegna a Mantova 2000, p. 132 n. 31) e
forse, a costituire un micro-nucleo di opere piuttosto
coerenti, anche la brutta Deposizione della basilica di
Sant’Andrea in Mantova e I'ancor piti modesta Deposi-
zione della Fondazione Cini di Venezia (su cui: AGOSTI
2005c¢, p. 175 nota 2; cfr. Fany 2000, p. 29 n. 82). Il no-
stro affresco rimane tuttavia a un livello leggermente
superiore rispetto alle altre opere.

PaccHIONT (1914, p. 168) crede che l'affresco sia poste-
riore a Mantegna; WITTKOWER (1938, p. 318) suggerisce
— su basi stilistiche — che 'opera sia databile attorno al
1500; per la precisione, non prima del 1490. Egli vi rav-
visa il riflesso di opere tarde di Mantegna; la Faber (in



Trionfo di Bacco 2002, p. 127) data seccamente lo
strappo al 1490. CasticLiont (2010, pp. 477-478) ritiene
che l'affresco sia databile entro il 1490, in quanto sa-
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(ms. 306, c. 42). A mio avviso la Paenitentia rammen-
ta certe figure dei Trionfi di Cesare, tanto nell'incede-
re quanto nei paludamenti. Una datazione al 1505 ca.

rebbe citato da una miniatura del veronese Francesco
di Bettino alla Pierpont Morgan Library di New York

mi sembra la pit probabile, mancandovi la morbidez-
za di stile introdotta da Lorenzo Costa.

ARTISTA VICENTINO

81. Adorazione dei pastori TAV. XXX
1505-1510

olio su tavola — cm 73,5x56,5

inv. generale 11492

Provenienza: Mantova, Sant'Orsola (fino al 1786); Mantova, Regio Ginnasio (dal 1786 a prima del 1810); Mantova, palazzo Acca-
demico (da prima del 1810 al 1915); Mantova, palazzo Ducale (dal 1915 al 2004); Mantova, palazzo di San Sebastiano (dal 2004).
Proprieta: comunale.

Archivio fotografico storico: Alinari 47704 (del 1939); Giovetti 8006.

Bibliografia: MUNDLER 1857 [ed. 1985], p. 172; D’Arco 1857-1859, 11 (1859), pp. 214 n. 32 e 245 n. 18; MartEUCCt 1902, p. 373 nota 1; GIaN-
NANTONI 1929, p. 114; Buscarour 1937, p. 38; Zocca 1937, p. 189; L. Becherucdi, in Mostra di Melozzo 1938, p. 124 n. 147; Ozzora 1946,
p. 10 n. 31; Ozzoia 1949, n. 63; Ozzora 1953, n. 63; GRIGIONI 1956, p. 710; Puppt 1958b, p. [8]; Puppr 1958¢, p. [8]; MaraNT 1960, p. 25;
FuriaN 1971, p. 49; E. Golfieri, in DBI 1960-2010, XX (1977), p. 711; Puper 1980, fig. 87; Virowr 1991, pp. 147 e 152 n. 4; BErzacHr 1992,
p. 83; TEMPESTINI 1993, pp. 33-34 e 40 nota 70; MORO 1994, pp. 13-16; Tamassia 1996, p. 59; A. Tempestini, in Allgemeines 1992-2011, 15
(1997), p. 297; TEMPESTINI 1998, pp. 85, 121 e 125; BerTeLu 2005, p. 118; A. Serafini, in DBI 1960-2010, LXXIII (2009), p. 370; AVERY-QUASH
2011, 1, p. 384.

Esposizioni: Forli 1938, n. 147.

Restauri documentati: 1936, Arturo Raffaldini (ASoMn, scat. 47, pos. XII, fasc. “Restauri — Mantova citta — Pratiche varie”); 1953, Giu-
seppe Arrigoni (ASoMn, esercizio finanziario 1952/1953, pos. 3, Restauro opere d’arte danneggiate durante la guerra); L. Bottura

nella scheda OA del 1997 da conto di un restauro conservativo del 1995.

1l dipinto & documentato per la prima volta nel 1786:
¢ presso la chiesa di Sant’Orsola, riconoscibile nell’elenco
di Giovanni Bottani come “Maria Vergine, san Giusep-
pe e il Bambino. Dipinto in tavola, rappresenta il Pre-
sepio addorato da’ pastori, sono figure intiere in luogo
apperto di campagna” (’Arco 1857-1859, 11 (1859), p.
214 n. 32; App. 4, n. 32); viene quindi trasferito pres-
so il Regio Ginnasio e di [i al’Accademia entro il 1810.
Nell'inventario di quell’anno ¢ infatti indicato “Un qua-
dro in tavola rappresentante un Presepio di maniera an-
tichissima, d’incerto autore, alto braccia 1 pollici 7 e lar-
go braccia 1 pollici 3, proveniente dalle monache di San-
t'Orsola” (App. 8, n. 58). Nel palazzo Accademico la ta-
voletta rimane anche dopo il 1862, quando passa in pro-
prieta al Comune di Mantova; viene depositata nel 1915
in palazzo Ducale (cfr. Tamassia 1996, p. 59) ed & nuo-
vamente trasferita, nel 2004, nel Museo della Citta nel
palazzo di San Sebastiano.

Nel palazzo Accademico I'Adorazione € notata, nel 1857,
da Mindler, che la giudica “Like a flemish master of
about 1490. Might be G. Speranza or fogolino, of Vi-
cenza” (MUNDLER 1857 [ed. 1985], p. 172). Nello stesso

anno Eastlake pare riferirsi a essa quando annota sul suo
taccuino: “An early dry picture, Nativity, small figures,
good landscape. Liberale?” (ms. EASTLAKE 1857, c. Gv; AVE-
RY-QuasH 2011, 1, p. 384). Due decenni dopo Frizzoni
appunta: “Piccola tavola col Presepio, dove ¢ dipinta la
Vergine, San Giuseppe e i pastori in adorazione. Fon-
do di paese montuoso. Tarlata ma scevra di ristauro” (ms.
Frizzont 1874-1876, ¢. 8r).

La prima menzione bibliografica arriva nel primo No-
vecento, quando Marteuccr (1902, p. 373 nota 1) la ri-
corda come proveniente dalla chiesa di Sant'Orsola. Egli
non propone alcuna attribuzione, mentre nel 1929 Gian-
NANTONI (p. 114) avanza un riferimento a Bartolomeo
Montagna, ribadito anche nell'inventario del 1937, in cui
si precisa che il dipinto ¢ “alquanto ammalorato”. Nel
1937 la Zocea replica che la qualita dell'opera non ¢ tale
da includerla nel catalogo di Montagna, ma che ¢ pre-
feribile ritenerla opera di un imitatore veneto di Pal-
mezzano. Buscaroll (1937) suggerisce quindi di asse-
gnarla a Baldassarre Carrari, per confronto con la Visi-
tazione in San Mercuriale a Forli, e con questa attribu-
zione il dipinto € presentato alla rassegna forlivese del
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1938. E opera di Carrari anche per Ozzora (1946, p. 10
n. 31; 1949, n. 63; 1953, n. 63), GRIGIONT (1956, p. 710),
MARANI (1960, p. 25) e Gorrier (1977, p. 711). La copia
del catalogo di Ozzola conservata presso la Fondazio-
ne Longhi (Firenze) presenta un’annotazione dello stu-
dioso a favore di “Fogolino”, mentre la copia della Fon-
dazione Ragghianti (Lucca) reca la glossa: “molto vi-
centino-veronese (fondo)”.

Puppt (1958¢, p. [8]) lattribuisce a Luca Antonio Busa-
ti, per confronto con la Deposizione dalla croce di que-
sto autore dipinta nel 1514 e ora a Sarasota (Ringling
Museum). L'attribuzione, ribadita dubitativamente dal-
lo stesso studioso nel 1980, € contestata da Virorr (1991,
pp. 147 e 152) che mantiene la tavoletta a Carrari, pur
notando in essa caratteri cremonesi; egli data 'opera —
come gia la Becherucci — alla fine del XV secolo. 1l ri-
ferimento al forlivese ¢ accolto, pur con qualche per-
plessita, da TeMPESTINI (1993, pp. 33-34 e 40 nota 70) che
nota l'estraneita del dipinto alla cultura veneta. Sempre
nel 1958 pero Puppr (1958b, p. [8]) aveva fatto anche il
nome del montagnesco Pietro da Vicenza, che presen-
ta in termini assai sfumati; come attribuzione “incerta”
a questo pittore il dipinto mantovano ¢ ricordato da Fur-
1AN (1971, p. 49). Nel 1994 Moro si pronuncia con si-
curezza a favore di Altobello Melone, a una data non
lontana dal 1510, accostando 'Adorazione alla Madonna
col Bambino e san Giovannino della Carrara di Berga-
mo (inv. 1048); egli suggerisce inoltre un confronto con
I'incisione di Benedetto Montagna dello stesso sogget-
to (debitrice dell'invenzione di Diirer e databile verso
il 1507). Tre anni dopo, Tempestini si esprime contro
la proposta di Moro, data il dipinto al 1492-1496 e con-
tinua a ritenerlo possibile opera di Carrari. Carlo Ber-
TELLL (2005, p. 118) rileva il ricordo di Diirer nella ca-
panna e il “carattere asprigno, alquanto caricato, dei pa-
stori” che rimanda a Cremona e suggerisce quindi, en
passant, il nome di Francesco Tacconi. Serafini (in DBI
1960-2010, LXXIII (2009), p. 370) conferma invece l'at-
tribuzione a Melone. E da notare che i numerosi inter-

venti critici si sono spesso succeduti ignorandosi I'un I'al-
tro. Secondo Daniele Benati, Andrea De Marchi e Filippo
Trevisani (com. or.), l'attribuzione a Carrari rimane la pitu
convincente. A mio avviso questa strada non ¢ perse-
guibile, per 'evidente divario tra la nostra tavola e quel-
la, di analogo soggetto e firmata da Carrari, passata sul
mercato antiquario (Semenzato, Venezia, 23 ottobre 1983,
lotto 37), o con le altre opere del maestro romagnolo,
in cui il turgore anatomico si associa a una semplifica-
zione dei panneggi che qui non ha riscontro.
L'Adorazione dei pastori ¢ descritta secondo la consueta
iconografia, col Bambino nudo e sdraiato su un lembo
di tessuto rosso con orli dorati (cosi come d’oro sono
le lumeggiature sulla veste della Vergine); 1a scena ¢ am-
bientata tra i ruderi, appena suggeriti, di una capanna,
che un parapetto separa dal fondale paesaggistico, ani-
mato da un corteo di snelle figurine. L'uno e le altre ram-
mentano larte nordica: il primo dei Magi tiene in mano
uno scettro con croce — come un imperatore del Sacro
Romano Impero — e sembra tratto da una stampa tedesca.
Anche la resa della vegetazione e del cielo, cosi atmo-
sferico, ¢ tale da far escludere, a mio parere, riferimenti
alla cultura romagnola; anche le fronde arboree “belli-
niane”, il ponticello specchiato nell’acqua e le doratu-
re mi pare inducano a tenerlo a ridosso dell’arte vene-
ta, con una datazione difficilmente anteriore al 1505 e
forse persino posteriore al 1510.

Si tratta comunque di un’opera isolata, e probabilmen-
te di importazione nel contesto artistico mantovano; cre-
do che il suo montagnismo trovi un confronto non im-
provvido con il Cristo di Pietro da Vicenza nel Museo
Correr (inv. 222). Ricordo inoltre che dopo lunga ma-
lattia il pittore muore sessantenne, il 6 dicembre 1527,
proprio a Mantova (D’ARco, 1842b, p. 26; ASMn, AG, b.
3008, ¢. 671v). Un legame con la tarda produzione mon-
tagnesca mi sembra la chiave di lettura della tavoletta:
si confronti il san Giuseppe con una figura pressoché
identica nella Ricognizione del corpo di sant’Antonio af-
frescata nella Scuola del Santo a Padova, nel 1512.

ARTISTA MANTOVANO

82. San Girolamo nel deserto

1510 ca.

affresco strappato e applicato su pannello — cm 76x121x8,3
inv. generale 11506

TAV. XXVIII

Provenienza: Mantova, Santa Maria della Vittoria (fino al 1878); Mantova, palazzo Accademico (dal 1878 al 1922); Mantova, palaz-

z0 Ducale (dal 1922).
Proprieta: comunale.

134



CATALOGO 82-83
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A cavallo tra il 1876 e il 1877 Taffresco, dipinto “nella
sommita interna alla porticina” posta sul fianco di San-
ta Maria della Vittoria (PorTIOL 1884, p. 55), viene strap-
pato da Bertolli (evidentemente il padovano Antonio Ber-
tolli, attivo nello stesso periodo sugli affreschi della Ca-
mera degli Sposi: TORResT 1999, p. 23; Torrest 2003, p.
48) e consegnato al Museo Civico, allora sito nel palazzo
Accademico. Nell’elenco del 1895 dei dipinti li conser-
vati, Intra lo cita come “S. Gerolamo — tolto dalla ex chie-
sa dei Filippini” (App. 11, n. 32). Infatti la chiesa della
Vittoria, fondata nel 1495 e assegnata ai girolamini il 1
dicembre 1499, dopo la soppressione di questa con-
gregazione, avvenuta nel 1670, ¢ affidata nel 1689 ai fi-
lippini ed ¢ infine chiusa al culto nel 1797 (Bazzortt 2006,
pp. 212-215); in quel momento viene sottratta la cele-
bre pala di Mantegna, oggi al Louvre.

Cio spiega perché anche MatTeucct (1902, p. 419) citi
il nostro affresco come proveniente dalla chiesa dei fi-
lippini, da non confondere con quella dedicata all'Im-
macolata Concezione, occupata dallo stesso ordine, con-
sacrata nel 1738 e oggi non piu esistente. L'affresco vie-
ne quindi depositato in palazzo Ducale nel 1922 (Ta-
MAsSIA 1996, p. 61) e i & tuttora.

Il santo dalmata ¢ accompagnato dal leone ed ¢ rap-
presentato con i consueti attributi iconografici, la pie-
tra con cui si batte il petto e il crocifisso cui rivolge le

sue preghiere; il deserto in cui sconta il romitaggio € reso
come un paesaggio innevato nel quale si intravedono
tracce di vegetazione e alcune architetture in lontananza.
Pochi sono gli studiosi (Restort 1915, pp. 185-186; Lu-
710 1940, p. 41 nota 16) che si sono occupati dell’affresco,
senza peraltro fornirne le coordinate cronologico-attri-
butive; esso & correttamente inventariato in palazzo Du-
cale, nel 1937, come opera dei primi del Cinquecento,
ma ¢ poi datato da Ozzora (1949, n. 313; 1953, n. 313)
al XV secolo.

La scelta del santo rappresentato allude all'ordine, i gi-
rolamini, cui la chiesa ¢ affidata nel 1499, ma conside-
razioni di carattere stilistico inducono a posticipare I'ese-
cuzione dell’affresco al 1510 ca.: la mancanza di elementi
mantegneschi spinge la datazione qualche anno dopo
la morte del maestro. Una certa morbidezza delle for-
me e la schematicita del panneggio sembrano doversi
alla conoscenza della pittura di Lorenzo Costa, giunto
a Mantova nel 15006; affinitd — ma non identita di mano
— si riscontrano con la pala della parrocchiale di Bar-
bassolo, raffigurante la Madonna col Bambino, i santi
Alberto da Trapani, Cosma e Damiano, di qualita su-
periore e curiosamente accostata da ConTi (1995, p. 44)
ad Amico Aspertini, e con la pala in Sant’Andrea, gia in
Santa Maria della Vittoria (Madonna col Bambino tra
santi) (su cui: AGosti 2005¢, p. 479 nota 57).

\.H_',.ﬁ

ARTISTA MANTOVANO

83. Putti che sorreggono una targa con scena di battaglia

1510 ca.

olio su tavola — cm 51,6x208,5x3

inv. statale 100966

Provenienza: Mantova, palazzo Ducale.
Proprieta: statale.

Archivio fotografico storico: Giovetti 204.

TAV. XXX

Bibliografia: Acostt 1992, pp. 30-31; G. Giovannoni, in GIOVETTI, GIOVANNONI 1992, pp. 34, 73, 75 € 91-92 n. 1; BrowN 1997, p. 317
nota 41; Acostt 2005¢, pp. 271-272 nota 149; D. Sogliani, in A casa di Andrea Mantegna 20006, p. 466 n. 111; S. L'Occaso, in Cor-

reggio 2008, pp. 88-89 n. L.11.

Esposizioni: Mantova 1992, n. 1; Mantova 2006, n. 111; Parma 2008-2009, n. .11.

Restauri documentati: 1990-1991, laboratorio della Soprintendenza.
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Il dipinto viene scoperto entro il 1990 da un operaio,
durante lavori di ristrutturazione del salone dell’Arme-
ria in palazzo Ducale, quello in cui tra il 1459 e i pri-
mi del 1460 si tengono i lavori del concilio indetto da
papa Pio II Piccolomini (AGosTt 1992, p. 30); € tuttavia
utile segnalare che del dipinto esiste una riproduzione
fotografica su lastra (ASoMn), la quale farebbe pensa-
re che fosse noto almeno dagli anni Sessanta. La tavo-
la si trovava nel salone come elemento di reimpiego,
forse proveniente da un diverso ambiente dello stesso
palazzo Ducale; potrebbe essere giunta nell’Armeria in
occasione di un restauro del salone. Un intervento sem-
bra documentato nel 1596 (Marant 1965, p. 187 nota 20;
SorTINO 1997, p. 498 n. 27), un secondo ¢ pianificato
nel 1714 (ASMn, AG, b. 3168, fasc. VII) e nel 1776 vie-
ne riparata la pavimentazione (ASMn, Sc, b. 72).
L'opera ¢ di dimensioni non esigue e di buona quali-
ta. Due putti dipinti a grisaglia, cinti da un panneggio
assai mosso, seduti sostengono una fabula ansata che
reca un finto altorilievo lapideo, stagliato sul fondo co-
lor ocra ma con tracce di dorature. La medaglia raffigura
un combattimento tra soldati: un vessillo con la scritta
“SPQR” implica un’ambientazione classica della pugna.
1l fondo blu scuro dietro i putti € intessuto con un mo-
tivo fitomorfo stilizzato. La sottigliezza della preparazione
¢ una delle cause del degrado conservativo; 'asimme-
tria compositiva si deve a una decurtazione del lato si-
nistro della tavola.

L'opera ¢ pubblicata da Acostr (1992, p. 30), che ne for-
nisce le coordinate stilistiche e cronologiche tuttora da
accogliere: la giudica dei primi anni del Cinquecento,
forse realizzata in vista di qualche festa o spettacolo, e
nota che il disegno vegetale sul fondo ¢ assai simile a
quello presente in alcuni dipinti su tavola conservati nel-
Pappartamento Ducale del Palazzo, ma provenienti — con
ogni probabilita — dal palazzo di San Sebastiano di Fran-
cesco II Gonzaga.

Giovannoni suggerisce subito dopo (in GiovaNNONI, GIO-

VETTI 1992, pp. 73 € 91-92) di confrontare la nostra bat-
taglia con quella sbalzata in una medaglia del Talpa, fusa
per Francesco II, mentre la figura a cavallo sulla sini-
stra sarebbe ripresa da un particolare dei rilievi della co-
lonna di Traiano, forse tramite un disegno mantegne-
sco conservato all’Albertina di Vienna (inv. 2583); Gio-
vannoni si chiede inoltre “se il suddetto dipinto debba
ritenersi compreso tra le pitture a monocromo del Man-
tegna o della sua strettissima cerchia, che vennero spo-
state quando la marchesa si trasferi nella Corte nuova
[sic, ma “Corte Vecchia”] nel 1522”. In seguito BROWN
(1997, p. 317 nota 41) ritiene difficile che “this might be
the other sopraporta from the Grotta. Described by Sti-
vini as containing «quattro figure», the Battle Scene has
seven figures”.

Acost1 (2005¢, pp. 271-272 nota 149) torna sulla que-
stione per chiarire che il confronto con la colonna di
Traiano gli pare poco funzionale. La Sogliani (in A casa
di Andrea Mantegna 2006, p. 466 n. 111) ribadisce che
'opera deve spettare a un pittore vicino a Mantegna, at-
tivo nel primo Cinquecento, e insiste sul confronto col
foglio viennese.

1l dipinto s’ispira a Mantegna nell’utilizzo del finto bas-
sorilievo su fondo colorato, nel modo di lumeggiare a
biacca e nel punto di vista ribassato; si pud proporre
un confronto con le pitture realizzate entro il 1516 nel-
la cappella funebre del Mantegna in Sant’Andrea e si pud
pertanto suggerire una datazione della nostra tavola ver-
so il 1510, confermata dal confronto con i motivi fito-
morfi del fregio gia nel palazzo di San Sebastiano, da-
tabili in quel giro d’anni. Quanto all’originaria colloca-
zione, il soggetto mi induce a scartare I'ipotesi di un ca-
merino di Isabella d’Este e a prendere semmai in con-
siderazione — come mera ipotesi — una committenza del
marchese Francesco I, cui i temi bellici furono cari; &
probabile che il dipinto sia stato in origine posto in una
collocazione abbastanza elevata, forse a fregio di un ca-
merino.

ANTONIO ALLEGRI, DETTO IL. CORREGGIO
Correggio 1489 ca. — 1534

84. Deposizione di Cristo nel sepolcro

1510-1512 ca.

sinopia rossa e nera; frammento di affresco — cm 151,5 @
inv. statale 1989

TAV. XXIX

Provenienza: Mantova, Sant’Andrea (fino al 1961); Mantova, palazzo Ducale (dal 1961 al 1983); Mantova, Museo Diocesano (dal

1983).
Proprieta: fabbriceria di Sant’Andrea.
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La sinopia & scoperta da Paccagnini nel 1961, allorché
questi procede allo strappo degli affreschi del pronao
della basilica di Sant’Andrea (cfr. cat. 63). Un analogo
intervento sulle pitture era stato gia proposto nel 1829
dal bresciano Guala (forse Luigi Guala, su cui TORRESI
1999, p. 81), come veniamo a sapere da una lettera del
12 novembre 1829 di Agostino Comerio a Carlo d’Arco
(ASMn, DPA, b. 204). Nel 1833 il mantovano Pietro
Ogliani realizza un intervento di “restauro” delle pitture
del pronao e in seguito, tra il 1834 e il 1835, alcuni
avanzi delle pitture rinascimentali — definiti “scrostature”
—sono depositati presso I'’Accademia Virgiliana (PASTORE
1991, p. 42), ma oggi non ne resta traccia. Anche Lon-
ghi, con una lettera del 1938 al ministro Giovanni Bot-
tai, sosteneva 'opportunita di staccare i due tondi del
Correggio (PaoLucct 1985b, p. 332). Lo strappo viene
esposto alla mostra su Mantegna curata dallo stesso Pac-
cagnini nel 1961; rimane in palazzo Ducale per vari anni
(vi € inventariato nel 1973) e nel 1983 giunge nel Museo
Diocesano di Mantova, sua attuale collocazione (inv. 8).
La sinopia della Pieta mostra palesi tracce di una pre-
cedente elaborazione: in alto si vedono i frammenti di
tre teste nimbate, probabilmente della Vergine, di Cri-
sto e di san Giovanni Evangelista. Sono lacerti di una
pittura forse gia rovinatasi in antico, cui corrisponde
qualche traccia di una sinopia rossa, realizzata con la
stessa tecnica e dalla stessa mano che ha steso la man-
tegnesca sinopia dell’ Ascensione (cat. 63); per quanto &
possibile giudicare, al medesimo pittore spettano i Santi
Andrea e Longino gia sul frontone della chiesa (oggi nel
Museo Diocesano, inv. 10), datati 1488. 1l Correggio €
quindi in effetti intervenuto “con un intendimento di re-
stauro di una precedente composizione andata distrutta”
(PACCAGNINI 1961b, p. 57).

Senza apparentemente rispettare la composizione sot-
tostante, egli ha steso a pennello il disegno preparato-
rio, con un tratto largo e compendiario (ma eccessiva-
mente reintegrato nel restauro del 1991) che pare anti-
tetico al minuto tratteggio dell’anteriore sinopia rossa,
databile al 1488 ca. Nell'esecuzione dei due affreschi

del pronao, si ¢ avvalso anche di piti accurati disegni
preparatori, dei quali ¢i rimane solo uno studio per la
donna piangente (la Maddalena?) nella Pieta, conser-
vato alla Pierpont Morgan Library di New York (inv. IV,
30; tav. CCV, fig. 3), connesso all’affresco e assegnato al
Correggio da PorHam (1957, p. 13). 1l pittore sarebbe
partito da un disegno sull’intonaco, necessario al coor-
dinamento della composizione, cui avrebbe sovrappo-
sto cartoni piu dettagliati riportati con la tecnica dello
spolvero.

Lattribuzione al Correggio della Deposizione ¢ accet-
tata dalla maggioranza gli studiosi: tra quelli di parere
discorde sono Gourp (1976, pp. 30-32 e 283), che la ri-
fiuta, e D1 Giampaoro e Muzzi (1993, p. 150 n. 1A), che
ne dubitano o piuttosto la escludono (ma cfr. anche S.
L’Occaso, in Correggio 2008, pp. 179-180 n. II.13a-c).
I due tondi potrebbero datarsi a ridosso del 1512; sono
il frutto di una commissione in cui potrebbe essere
coinvolto il cardinal Sigismondo Gonzaga, primicerio
di Sant’Andrea dal 1483 al 1514 (S. L'Occaso, in Cor-
reggio 2008, p. 180); BrowN (1981, p. 19) ritiene che il
soggiorno mantovano del Correggio possa collocarsi
tra il 1511 e il 1514; la DEGRrAzIA (1984, p. 68) propone
per le pitture del pronao una cronologia al 1510-1512.
Botrart (1990, p. 186) pensa a una fase successiva ri-
spetto agli Evangelisti della cappella di San Giovanni
Battista. In anni recenti RomMano (1998, p. 19) e Gol-
dner (in Correggio and Parmigianino 2000, p. 32) pun-
tano su una data verso il 1510-1511, mentre EKSERDJIAN
(1997, p. 25; 2008, p. 77) e Riccommt (2005, p. 11) pro-
pendono per il 1508-1510, anni nei quali per Ekser-
djian si puo collocare anche la Madonna Barrymore
(Washington, National Gallery of Atrt, inv. 1939.1.266).
Credo che gli affreschi dell’atrio di Sant’Andrea mo-
strino il superamento del magistero mantegnesco, cui
¢ invece legata la Madonna Barrymore (se come sem-
bra si deve al Correggio); ritengo che i murali siano
successivi alla paletta di Detroit (1510 ca.), di prove-
nienza mantovana, e anteriori alla Madonna di Chi-
cago, datata attorno al 1514 (EKSErDJIAN 1997, p. 50),
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che presenta affinita compositive con la nostra Sacra
Famiglia e che richiama anche, nel pergolato fitto di
agrumi, la volta della cappella funebre di Mantegna. BE-
NATI (2008, p. 124) suggerisce per gli affreschi, e cosi im-
plicitamente per la sinopia, una datazione non oltre il
1510, mentre la Romani (in Mantegna 2008, p. 442) ¢
orientata verso il 1510-1511. Continuo a credere che il
debito di Francesco Mantegna verso il Correggio, sal-
dato nel 1512 (SiGNORINI 1996; RomaNo 1998, p. 33 nota
5; Monpucct 2004, pp. 43-45), possa essere in qualche
modo legato alla decorazione del pronao e possa quindi
offrire un ante quem piuttosto stretto. E estremamente
probabile che Partista fosse a Mantova gia prima del
1512, in quanto il documento succitato implica una pre-
senza anteriore in citta, e che vi sia rimasto almeno fino
al 1514, allorché prende accordi per dipingere le ante
d’organo di San Benedetto in Polirone, che per primo
descrive Giovanni Antonio Armano nel 1792: “due be-
lissimi portelli d’'organo del Mantegna, l'esteriore de
quali & dipinto da Dosso Dossi” (TORMEN 2009, p. 340).
Come ¢ noto, una delle ante, con la Processione di Da-
vide, in collezione privata torinese, € 0oggi nota grazie a
Romano (in Mantegna 2008, pp. 406-407 n. 180), che
I'ha pubblicata con l'attribuzione al Correggio.

Il fuoco prospettico ribassato tiene conto dell’'origina-
ria collocazione in alto degli affreschi; il sarcofago, cosi

come il parapetto nella Sacra Famiglia che era pro-
spiciente, serve da proscenio e lega le pitture all’archi-
tettura in cui si inserivano. Quanto alla composizione,
la grande drammaticita ¢ ottenuta soprattutto grazie al-
I'immagine frontale di Cristo in pieta, con un piede ap-
poggiato sul bordo del sepolcro, le gambe che sugge-
riscono la profondita e il busto che si erge quasi pa-
rallelo alla superficie, ma leggermente inclinato. Cor-
reggio ha assimilato il celebre precedente del Cristo
morto di Brera, di Mantegna, col suo ardito scorcio e i
piedi posti in primo piano, ma anche dell’altro. La sua
Pieta potrebbe riflettere infatti la conoscenza dell’af-
fresco del Bramantino gia in San Sepolcro a Milano e
oggi, mutilo della parte inferiore, presso la Pinacoteca
Ambrosiana (S. L'Occaso, in Correggio 2008, p. 180;
Romant 2008, p. 412; V. Romani, in Mantegna 2008, p.
442). La posa del Redentore (in particolare il braccio si-
nistro) e una certa stereometria dei volumi rammen-
tano il murale di Suardi, col quale le affinita sono so-
prattutto nella composizione e nella resa emotiva.
Segnalo lesistenza di una piccola tela di cm 41x306,
conservata nelle collezioni di palazzo d’Arco in Man-
tova (inv. 994) e datata alla prima meta del Seicento,
che rielabora la composizione del tondo correggesco,
come gia notava Chiara Tellini Perina nell'inventario
dattiloscritto della collezione (del 1973-1974).

Lo

ARTISTA MANTOVANO

85. Muso di cavallo

1510-1515 ca.

affresco strappato e applicato su tela — cm 76x60
inv. statale 685

Provenienza: ignota.

Proprieta: statale ().

TAV. XXIX

Bibliografia: Ozzora 1949, n. 53; Ozzora 1953, n. 53; PeriNA 1961b, p. 480.

Restauri documentati: 1994, Marcello Castrichini.

Nessuna indicazione ¢ fornita, né dagli inventari del
palazzo Ducale né da altra documentazione esaminata,
circa la provenienza dell'affresco. Essendo numerato
nell'inventario statale in stretta contiguita con il cat. 81,
reso poi noto con la medesima attribuzione, si po-
trebbe supporre che i due affreschi abbiano uguale
provenienza. Tuttavia le differenze tecniche, qualita-
tive e proporzionali delle figure, sconsigliano di insi-
stere su questa strada.

Ozzota (1949, n. 53; 1953, n. 53) pubblica il frammento
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con un riferimento, per quanto dubitativo, al Porde-
none. Non ho trovato altre menzioni dell'opera al di
fuori di una fugace nota della PriNa (1961b, p. 480),
che la ricorda per 'appunto come attribuita all’artista.
L'accostamento al Pordenone ¢ inverosimile, poiché
mancano il vigoroso impasto cromatico e la possente
resa volumetrica del friulano. Le ridotte dimensioni
della porzione superstite e il suo modesto stato con-
servativo — che potrebbe far pensare a una colloca-
zione originale in esterno — rendono pit arduo formu-



lare un preciso giudizio; vale la pena notare che il muso
del cavallo sembra raffigurato in proporzioni 1:1 e che
'opera potrebbe riferirsi a un artista locale, non lontano
da Leonbruno, con una datazione tra il 1510 e il 1515;
¢ suggestivo ricordare che nel 1512 Leonbruno dipinge
tre cavalli per l'altana del palazzo di San Sebastiano, de-
molita nel primo Novecento (VENTURA 1995, p. 201 n.
30). Nel Settecento AMADET (1750 [ed. 1954-1957], 11, p.
318) e BerTiNELL (1774, p. 61) descrivono sulla facciata

CATALOGO 85-87

di un edificio in piazza Erbe un affresco su cui era di-
pinto il marchese Francesco II inginocchiato davanti al
cavallo (montato a sua volta da un angelo) che l'aveva
tratto in salvo durante la battaglia del Taro; alcuni de-
cenni dopo, dell’affresco si vedono ancora “la testa del-
I'’Angelo, e quella del cavallo, e poco pit” (BARTOLI
1771-1799 led. 1983], p. 73); Bettinelli attribuisce I'af-
fresco a Mantegna e non escludo che il frammento in

esame sia quanto ne rimane.

ARTISTA MANTOVANO (?)

86. Veduta topografica di un paesaggio collinare, con abitazioni di gusto occidentale

1510-1515 ca.

tempera su tela — cm 10 ca.x325,5
inv. statale 118517

Iscrizioni: “sig[.Ja” e altra illeggibile.

TAV. XXXI

87. Veduta topografica con paesaggio orientale (Terrasanta?)

1510-1515 ca.
tempera su tela — cm 13 ca.x640
inv. statale 118516

Iscrizioni: “MAS[.]”, “TURBE”, “TURBE”, “TURBE”, “CASALJE [***] ARABIA” e “In queste parte sono li paesi di arabi [...]".

Provenienza: Mantova, palazzo Ducale (?).
Proprieta: statale.

Bibliografia: Giannantont 1929, p. 100 (?); L'Occaso 2009¢, pp. 717-718.

GIANNANTONI (1929, p. 100) scrive a proposito della sala
dei Capitani, nella Corte Nuova del palazzo Ducale:
“Certo, quadri alle pareti ve ne furono, perché nei re-
centi restauri (1927) furono trovati attaccati ad una serie
di piccoli chiodi correnti all'intorno delle cornici alcuni
brani di tela dipinta”. Ipotizzo che i lacerti siano quelli
in esame, successivamente dimenticati e mai neppure
inventariati fino al 2007. I soli altri frammenti di decora-
zioni nel palazzo sono le striscie di corami dipinti da
Pietro Mango (cat. 405-413), le cui vicende all'interno
del Museo si possono altrimenti ricostruire.

La collocazione nella sala dei Capitani di questi bran-
delli, se realmente di essi si tratta, non sarebbe comun-
que quella originale. Al vasto salone cinquecentesco
erano infatti destinati in origine quattro enormi teleri af-
fidati a Lorenzo Costa il Giovane e per i quali esistono
due disegni preparatori (Londra, British Museum, inv.
1946,713.525-526), e uno dei quali & esistito con cer-
tezza, perduto poi con l'asta del 1853 a Brera (L'Occaso
2008b, p. 121; App. 10, n. 15). Questi teleri racconta-

vano imprese militari e 'affermazione dei primi quattro
Gonzaga capitani del popolo. I nostri due lacerti mo-
strano invece vedute topografiche, delle quali sopravvi-
vono i soli margini superiori; la larghezza fa immaginare
che in origine non potessero essere alti meno di 2 metri.
La pit corta delle due striscie mostra un paesaggio col-
linare, con appena visibili due abitazioni e una scritta
lacunosa “sigl.Ja”, forse da integrare con una “n”, a si-
gnificare “monumenti”. L'altra striscia presenta mag-
giori motivi di interesse: ¢ larga quasi sei metri e mezzo
e presenta un paesaggio orientale, costellato di mina-
reti e di altri elementi architettonici esotici, tra i quali
probabilmente un cimi