Questo volume, insieme a quello distintamente dedicato alla formazione delle
raccolte, costituisce il pitt aggiornato strumento conoscitivo della Pinacoteca civica
di Fermo. Comprende le schede di catalogazione scientifica dei dipinti, degli
arazzi e delle sculture, introdotte da i sul palazzo dei Priori, sede del museo,
sulla storia dell’arte a Fermo e su aspetti di carattere iconografico.

Ne emerge il racconto della citta e del suo territorio: dai frammenti di stemmi,
dalle sculture e dai dipinti che documentano la storia istituzionale e i rapporti con
la Chiesa, alle tavole di Francescuccio Ghissi e Andrea da Bologna, testimoni
raffinati del Trecento, ai polittici di Jacobello del Fiore e del maestro di Elsino, che
documentano i contatti tra Fermo e le coste adriatiche nezia e della Dalmazia
nel Quattrocento, fino alle opere di Vittore Crivelli, di Vincenzo Pagani e di altri
pittori del Rinascimento marchigiano e alla grande stagione del Seicento, con i
capolavori giunti da Roma di Rubens, Lanfranco, Pomarancio o prodotti da artisti
emigrati a Fermo, come Benigno Vangelini o Andrea Boscoli, in dialogo con i
maestri locali. Ma notevole & anche la produzione del XVIII e XIX secolo, nella
quale intervengono personalita cospicue ingiustamente trascurate finora e alla
quale si lega un’importante attivita collezionistica, per prima quella di Giovanni
Battista Carducci, la cui raccolta & in parte confluita nella Pinacoteca.

11 volume e frutto delle ricerche condotte da docenti e allievi dei corsi di studio
insediati a Fermo, afferenti al Dipartimento di Scienze della Formazione, dei Beni
Culturali e del Turismo dell’Universita degli Studi di Macerata.
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LA STORIA DELL'ARTE A FERMO ATTRAVERSO
LE COLLEZIONI DELLA PINACOTECA CIVICA:
DAL MUSEO AL TERRITORIO FRA CONSERVATO

E PERDUTO

Francesca Coltrinari

Premessa

Questo saggio si & posto l'obiettivo di utilizzare il
patrimonio della Pinacoteca civica di Fermo come una
chiave di accesso al territorio e alla sua storia. Si & cer-
cato pertanto di mettere in valore una delle maggiori
peculiarita dei musei locali, pienamente esemplificata
da quello di Fermo, cioe il legame inscindibile con il
contesto a esso prossimo, rappresentato soprattutto
dalla citta’. Per questo frequenti sono le “uscite” dalle
sale del museo, alla ricerca dei “segni del luogo” e
delle “relazioni possibili”’ che hanno prodotto le ope-
re e ne hanno determinato la conservazione.
Muovendo dallo studio delle opere della Pinacoteca
il saggio ricostruisce un contesto fermano in prece-
denza largamente ignorato. Si & scelto quindi di illu-
strarlo servendosi quasi esclusivamente di immagini
inedite, oppure relative a opere dotate di nuove attri-
buzioni e orientamenti critici, rimandando invece
alle schede di catalogo per le immagini di quanto
contenuto nel museo*: le schede sono infatti le tesse-
re con le quali & costruito questo intervento, quasi si
trattasse di un mosaico, dove molti sono ancora gli
spazi da riempire, ma tante anche le zone riemerse
dall’oblio, a restituirci nuove conoscenze e a rivelare
significati inesplorati, che potranno servire, si spera,
a condurre altre indagini e a poter meglio utilizzare
il museo stesso anche come strumento di approfon-
dimento e di supporto alla didattica.

Una nota sulle fonti: dall’elenco di Michele Catalani
alle guide storiche della citta

Un percorso di ricerca come quello che ci siamo pro-
posti di fare deve necessariamente avvalersi della
documentazione scritta, strumento indispensabile
per colmare le lacune provocate dalla dispersione,
dalle distruzioni e dalle modifiche subite dal patri-
monio nel corso del tempo. Per quanto riguarda Fer-
mo, di particolare rilevanza ¢ stato lo spoglio e lo
studio sistematico di manoscritti di contenuto stori-
co-artistico conservati nella Biblioteca comunale e di
guide a stampa della citta, compiuto in occasione
della presente catalogazione. Le fonti inedite, in par-
ticolare i manoscritti prodotti dai fratelli Gaetano e
Raffaele De Minicis®, sono di tale importanza, non
solo per la storia dell’arte a Fermo, ma pit in gene-
rale delle Marche e dell’Italia fra XVIII e XIX secolo,
da rendere auspicabile una loro prossima pubblica-
zione. In questa occasione si e scelto di presentare in

appendice la trascrizione dell’Elenco di dipinti della
citta di Fermo contenuto nel manoscritto intitolato
Monumenta firmana, raccolta di notizie storiche sul-
la citta di Fermo redatto alla fine del XVIIT secolo dal
canonico Michele Catalani®. Si tratta di un elenco
delle opere pitt importanti, in prevalenza delle chie-
se, di cui vengono indicati succintamente titolo e
autore; quasi esclusivamente dedicato alla pittura,
contiene qualche eccezione riguardante lavori di
scultura e architettura. Ben due menzioni vanno allo
scultore in legno del Seicento Giovanni Mistichelli,
vera gloria locale, ricordato in numerose opere cele-
brative fra i fermani illustri’, e ad alcuni dei maggio-
ri monumenti cittadini, come la tomba Euffreducci e
la statua bronzea di Sisto V, attribuita a “Sansovino
Baldi”®. Oltre alla chiese, enumerate secondo un
ordine in parte gerarchico, a cominciare dalla catte-
drale, e in parte seguendo un vero e proprio itinera-
rio, vengono inseriti anche i palazzi pubblici, ovve-
ro quello apostolico, dello studio e priorale’. Gli
interventi architettonici sono assegnati a grandi
nomi, come Girolamo Rainaldi per il portale del
palazzo apostolico e Domenico Fontana per la chie-
sa della Santissima Annunziata e I'altare maggiore
della chiesa del Carmine”. Fondamentale il ricordo
di chiese successivamente scomparse o modificate”.
Le attribuzioni non vengono motivate, ma derivano
plausibilmente da notizie documentarie, di cui Cata-
lani fu un instancabile ricercatore, da firme nelle
opere e da attribuzioni. Ricordiamo che Catalani era
stato allievo di Luigi Lanzi a Roma®”, di cui fu in
seguito corrispondente prendendo parte attiva a
quella rete di eruditi che contribuirono alla costru-
zione della Storia pittorica®. In una lettera scritta il
22 dicembre 1795 Catalani trasmetteva a Lanzi una
sintetica nota sull’arte a Fermo, derivata chiaramen-
te dall’elenco, in seguito confluita quasi integral-
mente nella redazione finale della Storia pittorica™.
E il primo caso documentabile della prassi per cui
I'Elenco di Catalani diventera la base di ogni succes-
sivo catalogo di arte a Fermo. Il secondo “tramando”
illustre & il recepimento del documento da parte di
Alessandro Maggiori: nato a Fermo nel 1764 da una
famiglia della nobilta, Maggiori fu artista, collezio-
nista e storico, autore di importanti guide di Ancona
(1821), Loreto (1824) e di quell'Itinerario d'Italia e
sue pitt notabili curiosita (1832) capace di suscitare
I’ammirazione di Roberto Longhi, che dell’erudito
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acquisto la biblioteca e si servi della sua guida per
“ritrovare” Rubens e Lanfranco a Fermo™.

Maggiori fu il principale consigliere di Amico Ricci
nella redazione delle Memorie storiche delle arti e
degli artisti della Marca di Ancona'e, da alcuni pas-
saggi dell’epistolario dei due scrittori, si evince che il
profilo dell’arte a Fermo fu costruito proprio utiliz-
zando una copia dell'Elenco di Catalani in possesso
di Maggiori, con postille frutto dell’opinione dell’ar-
tista fermano". Lo stesso Ricci, del resto, cita esplici-
tamente Catalani nella sua ricostruzione del catalogo
di Benigni". Nelle successive guide di Fermo da Por-
ti”” a Curi® a Raffaelli”, passando per il documentato
studio di Trebbi e Filoni Guerrieri® e le guide nove-
centesche di Mannocchi” e Maranesi*, Catalani non
verra invece pitt nominato, pur restando sostanzial-
mente alla radice delle varie attribuzioni proposte. Il
catalogo di Catalani rivela un gusto artistico forte-
mente orientato verso la pittura sei e settecentesca e
indifferente nei confronti del patrimonio anteriore al
Cinquecento. Se si esclude la sola menzione del “Cri-
velli” in San Francesco, cioe del polittico Euffreducci
di Vittore, nessun’altra tavola del Tre o Quattrocento
viene ricordata: a causa del valore normativo che
ricopri, I'Elenco di Catalani potrebbe insomma aver
assunto nel tempo la funzione di un filtro selettivo
che determino la conservazione di alcune opere a
discapito di altre.

Frammenti dal Trecento fermano

Accompagnati dal quadro di riferimento appena
descritto possiamo intraprendere una lettura dell’ar-
te del territorio attraverso il museo considerando le
pit antiche testimonianze artistiche in esso raccolte.
11 primo dato di rilievo sta nella vastita delle assenze
di cui sono prova non eludibile i frammenti di affre-
schi nelle chiese degli ordini mendicanti. In San Fran-
cesco di Giuliano da Rimini e di un anonimo mae-
stro, identificato da Marcelli con 'umbro maestro di
Fossa™; nelle pareti-palinsesto di Sant’Agostino di
pittori di varia cultura genericamente umbro-mar-
chigiana fra Due e Trecento®.

1 secondo elemento importante risiede nel fatto che le
testimonianze piti cospicue, conservate proprio nel
museo, si devono a due maestri non locali, attivi in
centri qualificabili come poli di produzione artistica
di primo piano nelle Marche della seconda meta del
XIV secolo e appartenenti a orientamenti culturali dif-
ferenti. Mi riferisco alla Madonna dell'umilta del
fabrianese Francescuccio di Cecco Ghissi, databile
intorno al 1370, proveniente da San Domenico (cat. 1)
e al polittico firmato e datato 1369 da Andrea de’ Bru-
ni da Bologna, gia nella chiesa delle monache bene-
dettine di Santa Caterina (cat. 2)”. Entrambe le opere
vennero presumibilmente spedite a Fermo, rispettiva-
mente da Fabriano, sede della bottega di Ghissi, e da
Ancona, dove Andrea di Deolao, allievo di Vitale da
Bologna, si era trasferito forse intorno al 1360%.
Entrambe sono accompagnate da ulteriori testimo-
nianze degli stessi autori in centri rilevanti della dio-
cesi di Fermo, a indicare un’attivita non sporadica e
non limitata al capoluogo: a Montegiorgio, localita
che, come vedremo, ricorrera piut volte nella nostra
ricostruzione dell’arte nel territorio fermano®, Fran-
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cescuccio siglava nel 1374 per la chiesa agostiniana di
Sant’Andrea un’altra Madonna del latte / Madonna
dell'umilta®. 1l tema, di eccezionale fortuna, sara
ripreso anche da Andrea da Bologna nella tavola gia
in Sant’Agostino, oggi nella Pinacoteca parrocchiale
di Corridonia, 'antica Montolmo, terra al confine con
la diocesi di Macerata™. Pur nel differente tempera-
mento dei due maestri - Francescuccio erede della
pittura di Nuzi, nutrita di modelli toscani trasposti in
chiave di scrittura in superficie e di rarefatta iconicita,
Andrea portato a un’espressivita pitt marcata, sensi-
bile alla narrazione, specie proprio nel polittico di
Fermo™” - le due opere manifestano un deciso orienta-
mento di gusto in favore della lavorazione delle
superfici, soprattutto delle lamine metalliche, incise
in complessi motivi di racemi vegetali (Francescuc-
cio) 0 a quadrettature geometriche (Andrea), o distesi
in base ad altre tecniche, dallo sgraffito all'oro a mis-
sione, spia di preferenze della committenza. Di parti-
colare rilievo quella ipotizzata per il polittico del mae-
stro bolognese, probabile omaggio al vescovo, anch’e-
gli “emiliano”, Buongiovanni da Piacenza, da parte
delle monache di Santa Caterina, a cui si deve I'ini-
ziativa di ricordarne la figura attraverso le storie dei
due santi eponimi Giovanni Battista ed Evangelista™.
Una seconda Madonna dell’'umilta giunse a Fermo
agli inizi del Quattrocento da Ancona: ¢ la tavola di
Olivuccio di Ciccarello, oggi a Cleveland, ricondotta
alla sua destinazione originaria da Gabriele Barucca
e Alessandro Marchi grazie al riconoscimento dello
stemma che compare sul dipinto e sul reliquiario del-
la Sacra Spina, donato nel 1405 alla chiesa di Sant’A-
gostino da frate Agostino Rogeroli*. Gli studi si sono
concentrati sugli aspetti formali del dipinto e del reli-
quiario, lasciando in secondo piano il problema del-
la committenza, che invece appare forse il dato pitt
indicativo del livello di cultura, consapevolezza e
“internazionalizzazione” dei contatti di cui Fermo fu
teatro sullo scorcio del Quattrocento.

Una crocevia adriatico: la congiuntura Zara-Fermo
durante il vescovato di Luca Turriani (1400-1420)

Sul frate eremitano Agostino Rogeroli possediamo le
notizie desumibili dai Libri dei Consigli e Cernite del
comune di Fermo: ne emerge un personaggio autore-
vole, investito di compiti di natura politico-diploma-
tica. Nell’agosto del 1404, infatti, il comune di Fermo
lo nominava mediatore nei confronti dell’ex podesta,
ser Giacomo de Bladucis di Zara, con cui era sorto un
contenzioso relativo al pagamento dello stipendio,
sfociato in rappresaglie contro i fermani®. Come ha
opportunamente rilevato Barucca, frate Agostino fre-
quentava gia la citta dalmata, dove il 14 maggio 1404,
insieme al confratello Antonio di Biagio, priore della
chiesa di Sant’Agostino, aveva preso accordi con lo
scalpellino Andrea di Giorgio da Ragusa per la rea-
lizzazione di un altare destinato alla chiesa di San-
t'Agostino a Fermo. I documenti resi noti da Ivo
Petricioli e da Maria Walcher®, autrice dell’edizione
critica dei manoscritti di Giuseppe Praga nella
Biblioteca Marciana di Venezia, consentono di deli-
neare un quadro di fittissimi rapporti artistici fra Fer-
mo e Zara a cavallo dei primi anni del XV secolo. Il
citato contratto del 1404 descrive I'altare, composto

da una pietra e da dodici colonne con capitelli scol-
piti, simile, come gia notato da Petricioli, a quello
ancora oggi presente nella chiesa di san Domenico di
Fermo, certo prodotto di una analoga bottega”. Pos-
siamo ritenere con buon fondamento che frate Ago-
stino e il compagno si stessero occupando dell’alle-
stimento dell’altare nell’abside della chiesa dove fino
al 1575 venne conservata la preziosa reliquia, sottrat-
ta nel 1377 dai fermani alla citta di Sant’Elpidio a
Mare®. La quietanza finale del lavoro, nel 1410, segna
presumibilmente il termine dell'impresa: & molto
probabile che la tavola di Olivuccio potesse ornare
tale altare, mentre la spina trovava posto nel reli-
quiario, verosimilmente opera di quel Mariano “olim
de Senis aurifice de Firmo” che presenziava alla
solenne traslazione del 1405, ma prodotto di una cul-
tura prettamente veneziana e adriatica®. Nel 1406 il
convento fermano ospito il capitolo provinciale del-
I'ordine e il medesimo frate Agostino Rogeroli otten-
ne un apposito contributo di ben 40 ducati da parte
del comune di Fermo*: come ha osservato recente-
mente Francesco Pirani, proprio il possesso dell’im-
portante reliquia favori i rapporti fra gli agostiniani e
il comune*.

A indirizzare frate Agostino - da sottolineare come
egli avesse fatto “suis expensis” il tabernacolo e vero-
similmente la pala, siglata in maniera plateale dal
suo stemma - e gli agostiniani fermani verso Zara, fu
con ogni verosimiglianza una congiuntura particola-
re, ovvero la designazione ad arcivescovo di Zara di
Luca Turriani da Fermo, agostiniano, maestro di teo-
logia, nominato nel 1400 da papa Bonifacio IX*. La
sua appare come una figura di rilievo eccezionale per
la quantita e la qualita delle committenze di cui si
fece promotore nella sua diocesi. Nel 1404 commis-
sionava allo spagnolo maestro Giovanni da Siviglia
la piombatura della volta della cattedrale di Sant’A-
nastasia e la costruzione di un nuovo organo®. Nel
1413, per il tramite del suo cappellano, frate Dome-
nico da Fermo, ordinava all’orafo Stefano di Pietro
da Zara una mitra e un pastorale", mentre il 23 giu-
gno 1418 egli stesso commissionava all’intagliatore
veneziano Matteo Moranzon il nuovo coro ligneo
della cattedrale®. Morendo nel 1420 aveva destinato
al convento fermano una cassa di libri che, nel set-
tembre dell’anno successivo, vennero ritirati da frate
Antonio di Biagio®. Il religioso approfittd per contat-
tare Moranzon, forse al fine di commissionargli un
coro ligneo sulle orme dell’arcivescovo Luca, che ci
piacerebbe identificare con quello antico descritto
come molto rovinato in un inventario del 17277, L'at-
tivita della bottega Moranzon conta su pezzi anche
nelle Marche, stanti le attribuzioni di opere a Reca-
nati fatte recentemente da Andrea De Marchi*, men-
tre il gusto gotico dell'intaglio ligneo rivela una forte
omogeneita fra le due sponde, come risulta dalla pro-
duzione delle botteghe marchigiane originate dall’a-
scolano Giovanni di Matteo da Maltignano®.

Andra riferita alla presenza di Turriani anche la sin-
golare esperienza dello scultore e architetto Nuzio di
Ucinello da Fermo, emblematica della profonda uni-
ta fra le due cittd sullo scorcio del Quattrocento.
Nuzio & documentato a Zara dal 1401 al 1413 a capo
di una bottega composta da apprendisti e collabora-

tori in parte fermani e in parte dalmati - ma che nel
1406 si arricchiva anche di un Cristoforo da Vienna -
con cui provvide contemporaneamente a vari lavori
zaratini e alla direzione in qualita di protomagister
del cantiere della cattedrale di Fermo™. La sua chia-
mata, nel 1401, a rilevare la costruzione della cappel-
la di San Simeone Giusto in Santa Maria Maggiore a
Zara, affidata quattro anni prima al lapicida Paolo di
Vannuccio da Sulmona”, credo vada messa in rela-
zione con l'arrivo in citta dell’arcivescovo Luca Tur-
riani, vero e proprio aggregatore e fattore di accele-
razione per i contatti tra le due sponde. Alla bottega
di Nuzio Fabio Mariano ha riferito i fastigi fioriti dei
due portali trecenteschi del duomo di Fermo™ La
disponibilita dei materiali, trasportati via mare a Fer-
mo e in altri centri della costa, e la conseguente for-
mazione di una nutrita manodopera specializzata di
scalpellini e scultori appare una costante di lunga
durata, se si pensa che nel Settecento I'arcivescovo
Borgia fece restaurare I'esterno della cattedrale con
pietra d'Istria®. Restando al Quattrocento, nel 1462 si
registra la chiamata di maestro Piero di Giorgio da
Sebenico a realizzare il portale della chiesa di Santa
Maria della Carita, da identificare verosimilmente
con quello attualmente rimontato nell’adiacente
Monte di Pieta®, mentre nel 1487 un altro lapicida
schiavone, Giacomo di Giorgio, si impegnava a ese-
guire nella medesima chiesa l'altare della patrona
della sua nazione, santa Veneranda, su modello di un
altro da lui gia eseguito nella chiesa di San Domeni-
co”. A qualche maestro dalmata operante nell’ultimo
quarto del Quattrocento in grado di raggiungere un
livello notevole di classicismo ed equilibrio formale
va anche ascritta, come propone Giuseppe Capriotti,
la statua lignea di San Sebastiano delle raccolte
comunali (cat. 89).

Alla peculiare congiuntura creatasi durante il vesco-
vato di Turriani dovrebbe fare capo anche I'arrivo del
polittico del maestro di Sant'Elsino (fig. 1; cat. 4),
pezzo importante nel percorso del pittore attivo nei
dintorni di Zara a cavallo fra Tre e Quattrocento, che
conta su un catalogo raccolto intorno al polittico del-
la National Gallery di Londra con Storie della Vergi-
ne. Mi pare anzi che il contesto delineato avvalori
decisamente l'ipotesi cautamente avanzata da Petri-
cioli* e sostenuta con maggiore forza da Hiljie” di
identificarne la personalita storica con il pittore
Meneghello del fu Giovanni de Canali da Venezia,
cittadino di Zara, dove & documentato fra 1385 e 1427
con un indiscutibile ruolo di primo piano®. L'origine
veneziana dell’artista rafforza i dati di cultura desu-
mibili dalle opere raggruppate nel catalogo del mae-
stro di Sant’Elsino, debitore di Lorenzo Veneziano e
Nicolo di Pietro™.

Meneghello il 30 novembre 1405 faceva da testimone
al contratto con cui il lapicida Giorgio di Marco da
Liuba si impegnava con Nuzio di Ucinello a eseguire
alcune sculture nella cappella di San Simeone Giu-
sto” e, come ha ipotizzato la Walcher, tale presenza
potrebbe suggerire che il disegno della cappella
potesse essere proprio di Meneghello, gia autore di
quello per il Monumento del vescovo Nicolo de
Matafaris scolpito da Paolo da Sulmona®. I due arti-
sti figuravano ancora insieme come testimoni in un
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atto zaratino del febbraio 1409”7, mentre Meneghello
risulta essersi piti volte rivolto per i propri affari a un
notaio fermano di stanza a Zara, Vanne del fu Ber-
nardo®. Non ¢ pertanto difficile pensare, ad esempio,
che le opere di Meneghello avessero potuto trovare
posto nelle navi che Nuzio utilizzava per trasportare
i materiali dalla costa dalmata al porto di Fermo®.

Fermo cortese dai Migliorati agli Sforza

(1406-1446) e le compagnie di pittori itineranti

tra Adriatico e Appennino

Snodo cruciale per la storia della pittura a Fermo nel-
T'eta del gotico internazionale ¢ il ciclo di affreschi
dell’oratorio di San Giovanni Battista, noto come ora-
torio di Santa Monica dopo I'acquisto da parte del-
I'omonima confraternita nel 1624. La rilevanza del-
I'impresa costruttiva e decorativa fu avvertita anche
dai contemporanei: il cronista Antonio di Niccolo
inserisce la costruzione del sacello e la data della sua
consacrazione, il 24 giugno 1425, fra le notizie da tra-
mandare®, mentre non casuale appare la scelta di un
luogo adiacente a quel convento agostiniano che tan-
to si era arricchito di opere nei decenni precedenti.
11 fondatore Giovanni di Guglielmo ¢ infatti il primo
fra i testimoni citati nel resoconto della solenne ceri-
monia di traslazione della Sacra Spina nel nuovo reli-
quiario fatto realizzare da frate Agostino Rogeroli nel
14057, mentre nel 1439 egli faceva testamento
lasciando I'oratorio ai frati agostiniani®. All'interno
sopravvive ancora una piu che probabile traccia del-
la prima campagna decorativa dell’ambiente, una
statua in pietra policroma di San Giovanni Battista,
dalla potente espressivita nel volto atteggiato pateti-
camente e nella bocca semiaperta in attitudine profe-
tica, mentre le pieghe falcate e le sinuosita del pan-
neggio suggeriscono un autore di cultura internazio-
nale forse nordica entro il terzo decennio del Quat-
trocento (fig. 2)*.

Non lontana dalla data di consacrazione, con ogni
probabilita entro il 1430, ¢ quella riferibile agli affre-
schi, studiati in varie occasioni da Andrea De Marchi,
che li ha riferiti alla collaborazione fra Pietro di
Domenico da Montepulciano e Giacomo di Nicola da
Recanati, i due principali esponenti della “scuola del-
la costa”, la corrente artistica “autoctona” che inte-
ressa la zona costiera delle Marche, toccando centri
quali Ancona, Recanti, Osimo e Fermo nella prima
meta del secolo™. A Giacomo di Nicola viene oggi
ascritta una notevole attivita a Fermo e dintorni,
comprendente i pannelli di polittico gia a Sant'Elpi-
dio a Mare con Storie di sant’Elpidio, il Crocifisso
dipinto del Museo diocesano di Fermo, diversi affre-
schi a Fermo, fra Sant’ Agostino e San Francesco, un
polittico e un affresco a Montelupone, in diocesi fer-
mana e a due passi dalla natia Recanati”. Si tratta di
imprescindibili ricerche che occorre valutare con la
consapevolezza di dover di nuovo combattere contro
una lacunosita estrema di attestazioni artistiche e
purtroppo anche di documenti: la Fermo di meta
Quattrocento sembra infatti aver voluto cancellare le
tracce di interi decenni della sua storia, caratterizzati
da un pessoché ininterrotto susseguirsi di signorie
imposte con la forza™, da quelle piuttosto effimere
dei da Monteverde, Mercenario e Rinaldo, di Gentile
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da Mogliano e di Antonio Aceti nel Trecento, a quel-
le pitt durature di Ludovico Migliorati (1406-1428) e
Francesco Sforza, conclusasi nel 1446”. Non & esclu-
so cioe che altri nomi e magari personalita artistiche
possano un giorno aggiungersi a chiarire una situa-
zione che per ora sembra concludersi intorno a poche
figure accertate. Andra ad esempio tenuto presente,
in vista di futuri possibili riscontri, il nome di mae-
stro Antonio, pittore da Fermo, che compare a Reca-
nati il 15 aprile 1426™.

La ripresa di modelli salimbeniani negli affreschi del-
l'oratorio di Santa Monica”, nel Messale de’ Firmoni-
bus che, come ha sottolineato De Marchi, nonostante
T'origine milanese di Giovanni di Ugolino che lo firma
nel 1436, & prodotto di un maestro di cultura locale™,
in alcuni dei superstiti affreschi di Sant’'Agostino™
potrebbe ad esempio far pensare a una presenza di
qualche testo oggi perduto dei Salimbeni a Fermo,
probabilmente in affresco, stante la specializzazione in
tale ambito della bottega settempedana, ma anche -
ipotesi non da escludere - sotto forma di miniature™.

Viene soprattutto da chiedersi quale potesse essere
la committenza artistica espressa dai vari signori,
soprattutto da Ludovico Migliorati e dagli Sforza,
dei quali le fonti attestano comportamenti perfetta-
mente in linea con quelli delle corti europee del
gotico internazionale, con tutto il rituale di feste,
solennita e di pompa richieste dal rango, e con il
vasto raggio di rapporti politico-diplomatici neces-
sari a mantenerne e legittimarne la dominazione,

2. Scultore della prima
meta del XV secolo,
San Giovanni Ba;
Fermo, oratorio
di Santa Monica

compreso, nel caso di Migliorati, il tentativo di con-
trollare anche il potere vescovile, pilotando 1'elezio-
ne del vescovo fino a ottenere la promozione del
figlio Giacomo, forse sprovvisto perfino degli ordi-
ni religiosi, ad amministratore della diocesi ferma-
na”. Di Migliorati ricordiamo la militanza come
capitano di ventura al servizio del re Ladislao di
Durazzo, che potrebbe fornire un"ulteriore chiave di
lettura per i fatti artistici, in parte esposti, che colle-
garono Fermo a Zara, posta ai primi del Quattro-
cento sotto il dominio di Ladislao®, ma anche per
episodi di misteriose tangenze fra imprese del tar-
dogotico campano e Fermo, come i cicli di Piedi-
monte Matese e Alife ricondotti, a partire da Zeri,
all'impresa dell’oratorio di Santa Monica™. Da com-
mittente Migliorati ci & noto per la fattura del pre-
zioso reliquiario donato alla basilica di San Nicola a
Tolentino, da leggere come ulteriore attestazione
dell’autorevolezza raggiunta dall’ordine eremitano:
il manufatto potrebbe essere riferito all’attivita di
un orafo originario di Fermo, Giacomo di Marino,
trasferitosi a Tolentino a meta secolo e attivo anche
a Camerino®. A Migliorati si deve anche, nel 1423, la
sistemazione del galletto di bronzo (cat. 87) su una
colonna montata sul tetto del duomo, divenuto in
seguito elemento caratterizzante nelle rappresenta-
zioni figurative, pitt 0 meno topografiche della citta,
dal Messale de’ Firmonibus alla tela tardosettecen-
tesca della Pinacoteca con la ricostruzione del Gir-
falco in eta sforzesca (cat. 74)®.

Alla committenza degli Sforza, di cui Fermo, grazie
alla sua imprendibile rocca e alla strategica centrali-
ta territoriale, divenne la capitale, si devono impor-
tanti iniziative urbanistiche® e anche almeno un’im-
presa decorativa di rilievo. Romano Cordella ha
pubblicato una lettera del gennaio 1442 indirizzata
da Alessandro Sforza ai priori di Norcia, affinché
inducessero maestro Nicola, identificabile con Nico-
la di Ulisse da Siena, “con qualche compagni a
depingere et ornare la camera della sua Excellentia
nello Girfalco de Fermo”, cioe la stanza destinata ad
accogliere Francesco Sforza con la consorte Bianca
Maria Visconti®”. La fretta che veniva messa all’arti-
sta richiama il carattere d’occasione di simili campa-
gne decorative “cortesi” e la richiesta del maestro
naturalizzato nursino & troppo mirata per essere
frutto di un caso: dobbiamo cioé pensare a una pre-
cisa scelta, originata verosimilmente da precedenti
imprese del maestro a Fermo. La data & poi oltremo-
do interessante, cosi come il riferimento ai compagni
di Nicola di Ulisse: pochi mesi separano infatti la let-
tera fermana dal famoso documento del 29 aprile
1442 sulla compagnia cosmopolita costituita da
Nicola di Ulisse e Bartolomeo di Tommaso da Foli-
gno insieme a Giambono di Corrado da Ragusa,
Andrea Delitio e Luca di Lorenzo de Alamania, for-
matasi appositamente per provvedere alla campa-
gna decorativa in Sant’Agostino a Norcia, ma attiva
anche in altre chiese della citta, come attestano gli
affreschi superstiti in Santa Scolastica®. Sappiamo
ancora che Nicola di Ulisse aveva eseguito un’anco-
na per la chiesa di San Francesco a Fermo, che nel
1466 risultava “incepte, nondum finite””, e un’altra
per Amandola, localita appennica della diocesi fer-

mana®, indici di rapporti duraturi e di una commit-
tenza non condizionata dal servizio prestato ai
“tiranni” Sforza®. Il 22 dicembre 1456 un altro prota-
gonista del Quattrocento “appenninico” marchigia-
no, Paolo da Visso, otteneva un salvacondotto per il
passaggio a Fermo, con ogni verosimiglianza in
vista di un soggiorno motivato da qualche impegno
lavorativo, tanto pitt che lo accompagnavano due
aiutanti”. Entrambi i pittori lavorano inoltre ad
Ascoli, dove restano anche attestazioni pittoriche”.
Delle opere fermane certe di Nicola e di quelle ipo-
tizzabili di Paolo da Visso nulla resta né conosciamo
i soggetti delle decorazioni previste per gli ambienti
della rocca fermana: immaginando che potessero
trovarvi posto soggetti cavallereschi, se ne potrebbe
rintracciare un’eco nello scontro fra i soldati di San
Ginesio e Fermo nella parte bassa della Tavola di
sant’Andrea, meglio nota come Battaglia fra ginesini
e fermani di Nicola di Ulisse della Pinacoteca civica
di San Ginesio”. Il passaggio di Paolo da Visso ha
invece piul concrete propaggini locali: lo attesta I’esi-
stenza di un suo seguace, autore della Madonna col
Bambino e angeli proveniente da San Domenico (cat.
6) e, come proposto da Matteo Mazzalupi, dellaffre-
sco nella navata destra di San Francesco a Fermo -
che su tre registri sovrapposti dispone le scene
dell’Annunciazione, della Crocifissione e della
Madonna in mandorla e quattro santi” - entrambi
databili dopo la meta del secolo. Ma a Paolo da Vis-
s0 si lega pure lo svolgimento artistico della figura
di fra” Marino Angeli*. L'esame della stessa fonte da
cui deriva I'attestazione del maestro vissano, i regi-
stri degli Acta diversa del comune di Fermo, ha
restituito notizie di altri passaggi di artisti, fra i qua-
li anche di pittori dell’Appennino: salvacondotti
ottengono infatti nel maggio 1456 Cristoforo da San-
severino pictor - da porre forse in rapporto con il
successivo passaggio di Paolo da Visso - e nel 1458
addirittura uno dei protagonisti del Quattrocento
pittorico camerinese, Giovanni Angelo di Antonio®”.
L'accostamento a un maestro prossimo ad Antonio
Alberti, il pittore di origine ferrarese, ma urbinate di
adozione, del ciclo con le Storie della vera croce in San
Francesco a Montegiorgio®, unico per dimensioni,
complessita e orientamenti cortesi a potersi misurare
nel territorio con I'oratorio di San Giovanni a Fermo,
conferma la forza di correnti provenienti dai centri
interni. Alla direttrice marittima degli scambi che inte-
ressano Fermo, collegandola da un lato con gli appro-
di marchigiani artisticamente raggruppati sotto la
definizione di “scuola della costa”, dall’altro con la
sponda dalmata, ecco allora che una buona parte del-
le vicende artistiche del Quattrocento fermano
appaiono svolgersi lungo un’altra direttrice di sposta-
menti, ovviamente di natura anche commerciale e pitt
latamente economica”, che uniscono la citta al cuore
dell’ Appennino e che dal punto di vista figurativo trae
linfa soprattutto dal rapporto con I'arte dei Salimbeni
e di Bartolomeo di Tommaso da Foligno. E la cultura
“appenninica”capace di attrarre gli artisti con la forza
di centri economicamente rilevanti, da Norcia a Visso,
da Tolentino a San Severino per arrivare a Camerino,
capitale della signoria varanesca e vera potenza eco-
nomica egemone del Quattrocento marchigiano”.
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Fermo e Venezia da Jacobello del Fiore ai Crivelli
Fra i temi pit indagati dalla recente storiografia,
anche grazie a sopravvivenze artistiche di assoluto
rilievo, ¢ il rapporto che lega Fermo a Venezia”. Nel
contesto pitt ampio dei secolari contatti fra le Marche
e la Serenissima, la relazione con Fermo poggia su
vicende politiche ed economiche specifiche e pecu-
liari. Particolarmente significativa, fra Due e Trecen-
to, & la serie di podesta veneziani'”, mentre nel Quat-
trocento l'infittirsi degli accordi commerciali con la
citta lagunare e con i centri dalmati accompagno il
decollo della fiera dell’Assunta e I'affermarsi di Fer-
mo con i suoi numerosi approdi costieri - oltre al
porto di San Giorgio quelli di Marano, Grottammare
e San Benedetto - come referente di primo piano del
commercio dell’area adriatica, in alleanza con Reca-
nati e spesso in funzione antianconetana™.
Consistenti le testimonianze artistiche conservate
ancora oggi in citta, disperse fuori Fermo oppure per-
dute e attestate dai documenti: & il caso di un politti-
co con la Madonna e il Bambino fra i santi Agostino,
Nicola da Tolentino e Lorenzo a sinistra, Giovanni
Battista, Bartolomeo e Stefano a destra, con altri sei
santi a mezzobusto nell’ordine superiore e nella pre-
della Cristo e i dodici apostoli di Giovanni da Bolo-
gna'®, gia sull’altare maggiore della distrutta chiesa
di San Salvatore degli eremitani di Montegiorgio,
ricordato nel 1860 in sacrestia'”. Vista la vicenda del
pittore, bolognese di origine, ma attivo fra Treviso e
Venezia entro la fine del XIV secolo in stretta adesio-
ne alla lezione di Lorenzo Veneziano, si tratta di una
precoce attestazione di una tavola di ragguardevole
impegno, arrivata sull’altare di una chiesa, ancora
una volta degli agostiniani e di nuovo a Montegior-
gio. Nella vicina Montesampietrangeli una Madonna
col Bambino riferita a Paolo Veneziano conferma I'ar-
rivo almeno dal Trecento di pezzi di scelta provenien-
za lagunare™. Da centri del fermano piu prossimi alla
costa provengono altre attestazioni: il polittico di Tor-
re di Palme (fig. 3), esposto nel 1905 alla Mostra di
antica arte marchigiana di Macerata e rubato nel
1921'%, attribuito a un anonimo, forse identificabile
con Pietro di Niccolo, padre del piti famoso Niccolo
di Pietro, presente con un’opera di analogo soggetto a
Fano'; quello di Lapedona con la firma, oggi quasi
illeggibile, del pittore e miniatore veneziano Cristofo-
ro Cortese'”; e quello di Monterubbiano di Lorenzo di
Giacomo da Venezia', entrambi gia nel Quattrocen-
to. Avvicinandoci a Fermo, il polittico della chiesa di
San Michele Arcangelo attribuito da De Marchi a
Marco di Paolo Veneziano, negli anni ottanta del Tre-
cento'”, a lungo rimasto in deposito in Pinacoteca™ ci
riporta nuovamente al museo, dove la storia dei con-
tatti con Venezia trova uno dei suoi testimoni pitt
celebri e significativi: le otto tavolette con Storie di
santa Lucia di Jacobello del Fiore (cat. 3). Assestatasi
la loro datazione agli inizi del secondo decennio del
Quattrocento™, costituiscono la testimonianza di rap-
porti consolidati del maestro lagunare con Fermo, che
contavano anche sul polittico smembrato con Storie
dei santi Pietro e Paolo oggi a Denver e su un paliot-
to, nel Museo di Kiev, entrambi gia nella chiesa di San
Pietro in Penna, convincentemente ricondotto da
Tiziana Franco a una commissione unitaria, opera di
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Gaspare di Giovanni, arciprete e rettore della chiesa
ricordato nella scritta nel paliotto: la data proposta, in
base a motivi di stile e di contesto, risalirebbe ad alcu-
ni anni dopo, probabilmente fra 1430 e 1435". Estre-
mamente interessante risulta la vicenda della disper-
sione del polittico con Storie dei santi Pietro e Paolo.
Come rese noto Zeri, le tavolette furono infatti acqui-
state nel 1847 dal cardinale Filippo De Angelis, arci-
vescovo di Fermo, aggirando le norme di tutela dello
stato pontificio e da lui collocate nel palazzo vescovi-
le, dove il prelato aveva costituito una sua collezione,
e da dove, nel corso del Novecento, dovettero poi
essere di nuovo alienate, fino ad approdare alla loro
definitiva collocazione negli Stati Uni
11 gruppo di dipinti fermani si qualifica per 1'apertura
di Jacobello nei confronti dei modi del gotico interna-
zionale, successivo al passaggio di Gentile da Fabria-
no a Venezia, nel 1408. Ci dice quindi anche molto sul
gusto dei committenti fermani, della Fermo caratte-
rizzata, in tutta la prima meta del Quattrocento, dalle
signorie dei Migliorati e degli Sforza: un’accentuazio-
ne cortese che investe Jacobello e contagia Giacomo di
Nicola delle Storie di sant'Elpidio di Parigi, gia nella
collegiata di Sant'Elpidio a Mare, consacrata nel 1424
da Giacomo, figlio di Migliorati e amministratore del-
la diocesi fermana: fra il dipinto di Jacobello e quello
di Giacomo di Nicola esiste un gioco di dare e avere
che non appare scontato™. Clero e laici condivideva-
no evidentemente un medesimo milieu culturale,
come si rileva anche dalle scelte di Giovanni de’ Fir-
monibus.

La prassi degli invii da Venezia non dovette conosce-
re interruzioni: sarebbe infatti importante trovare la
prova della provenienza veneziana delle tre tavole di
Bartolomeo Vivarini con I'lncoronazione della Vergi-
ne e i santi Bartolomeo e Francesco, oggi negli Stati
Uniti, di cui e stata ipotizzata la provenienza dalla
collezione Bernetti di Fermo™. Una vera svolta nelle
storia dei rapporti fra Fermo e Venezia & costituita
dall'iniziativa presa da Carlo Crivelli, nel 1468, di
trasferirsi definitivamente da Zara, dove egli lavora-
va almeno dal 1463, a Fermo. Non piti invii di opere,
dunque, ma un saldo presidio del territorio che con-
senti di egemonizzare la produzione di tavole d’alta-
re, attraverso il dialogo e la collaborazione con le
importanti botteghe lignarie locali, di stabilire rap-
porti di continuita, di affermare infine un gusto per-

3. Maestro di Torre
di Palme, Polittico.
Gia Torre di Palme

4. Vittore Crivelli,

San Sebastiano e devoti.
Montegiorgio, chiesa
dei Santi Giovanni

e Benedetto

sistente per il polittico, gli ori, i costumi sfarzosi e le
attitudini cortesi dei personaggi™.

Lartista dovette giungere in citta agli inizi dell’anno,
poiché gia il 24 marzo “Maestro Carlo de li Corvelli
da Venezia pictore” veniva pagato 24 ducati per la
pittura di una tavola con la Madonna posta nell’u-
dienza del palazzo dei Priori". L'intervento di Cri-
velli si inseriva in una vasta campagna decorativa
degli interni della nuova residenza priorale, che vide
il contributo di numerosi artisti di diversa prove-
nienza, fra cui i pittori Alfonso, forse fermano, Bru-
namonte da Fermo e Giovanni tedesco, impegnato
anche a fornire vetrate, e lo scultore Marino de Seve-
rinis da Venezia"®. Un cantiere, dunque, dai connota-
ti spiccatamente internazionali, che richiama alla
mente la compagnia nursina facente capo a Nicola di
Ulisse e Bartolomeo di Tommaso, ma anche la gia
citata bottega di Nuzio di Ucinello, e che per di pit
risulta attivo in una Fermo animata da altre figure di
artisti locali: per restare ai pittori troviamo al lavoro
maestro Marino di Torre di Palme, che nel 1466 ave-
va fornito al palazzo una Madonna, Antonio di Ser
Vagnozzo e Pierpalma di maestro Ugolino, tutti di
Fermo™. Mentore dell'iniziativa Ludovico Euffre-
ducci, mercante banchiere e vero dominus della poli-
tica fermana della seconda meta del secolo, al centro
di una rete di rapporti economico-politici di portata
nazionale al minimo e probabile fautore della chia-
mata di Crivelli a Fermo™. A lui certo si deve la com-
missione a Marino da Venezia dell’architrave del
portale del suo palazzo, oggi collocato in Pinacoteca
(cat. 88) a testimoniare lo stile genuinamente adriati-
co di cui lo scultore lagunare si fece portatore.

Carlo dipinse a Fermo e nei dintorni almeno tre polit-
tici di rilevante impegno: per Massa Fermana (1468)

Porto San Giorgio (1470) e San Domenico a Fermo
(1472), preludio al trasferimento ad Ascoli, localita
pitl interna e a maggior vocazione manifatturiera di
Fermo, che Carlo scelse a sua residenza e tappa di
una conquista mirata del mercato delle ricche regio-
ni appenniniche, che egli con intenzione scelse di
compiere, fino alla consacrazione nella Camerino dei
da Varano. La rovinosa dispersione delle opere di
Crivelli dalle Marche ha eliminato ogni traccia di tale
presenza. Lasciata libera, forse scientemente da Car-
lo, Fermo si preparo a divenire la sede stabile dell’at-
tivita di Vittore, arrivato in citta esattamente dieci
anni dopo il fratello™.

Non pochi sono gli elementi di diversita fra i due
artisti e rilevanti i tentativi di ricerca autonoma di
Vittore. Pitt precocemente rinascimentali si rilevano
le sue carpenterie, dove, da Falerone (1479) al trittico
con la Visitazione di Sant'Elpidio a Mare (circa 1490),
lo vediamo cimentarsi con pale quadre all’antica
alternate ai pit tradizionali polittici gotici'. Vittore,
inoltre, elabora soluzioni iconografiche spesso frutto
di profondi contatti con il mondo dei francescani, in
particolare osservanti: Giuseppe Capriotti ci ha sve-
lato I'originalita del contributo portato da Vittore al
problema della raffigurazione dell'Immacolata con-
cezione a Falerone'”; a Vittore dobbiamo la messa a
punto dell’iconografia di san Bonaventura, canoniz-
zato nel 1482, e perfino il riemergere di un dettaglio
“eretico” come i chiodi di carne di san Francesco,
derivati dal racconto di Tommaso da Celano™. Suo,
infine, I'originale manifesto del Monte di Pieta con
cui, in parallelo con analoghe ricerche di Lorenzo
d’Alessandro, adeguava le figurazioni didattiche e
propagandistiche delle incisioni devozionali elabora-
te dagli osservanti al tipo piu ufficiale del dipinto
d’altare nella Madonna del Monte di Massa Ferma-
na'”. Meno severa che nei confronti di Carlo, la dis-
persione delle opere di Vittore ci ha lasciato ampie
testimonianze nel territorio fermano e marchigiano.
Non cosi a Fermo: il museo ha potuto acquisire solo
molto tardi, negli anni ottanta del Novecento, la Cro-
cifissione con san Pietro su tela, forse uno stendardo,
dalla chiesa di San Pietro a Rocca Monte Varmine
(cat. 8), mentre il Museo diocesano raccoglie due
tavole superstiti del polittico di San Giuliano del
1487". La perdita piu grave appare quella del ruti-
lante polittico Euffreducci, commissionato nel 1479
da Ludovico Euffreducci per 'altare della cappella
gentilizia in San Francesco: acquisito facendo leva su
una vera e propria invenzione storiografica dal con-
te Eufemio Vinci, collocato nel palazzo fermano,
dove nel 1858 lo vide Charles Eastlake, nel 1889 veni-
va venduto all’asta disperdendosi fra il museo di
Philadelphia e altre raccolte statunitensi ed euro-
pee'”. Un altro polittico di Vittore, forse voluto sem-
pre da Ludovico, fu realizzato per I'altare maggiore
della chiesa della Santissima Annunziata degli
Osservanti'®. Dalla stessa chiesa, completamente
rimaneggiata nell’Ottocento, proviene l'arazzo con
I"’Annunciazione (cat. 82), pezzo suntuario di assolu-
to prestigio, verosimilmente fatto realizzare apposi-
tamente per l'edificio, vista la corrispondenza fra
soggetto e dedicazione. Un dono di eccezionale valo-
re, dunque, che non ci sembra infondato pensare di
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le altre pale d’altare sono altrettanti arrivi prestigio-
si: sull’altare maggiore, dotato da Torquato Nobili,
viene sistemata forse intorno al 1615 la Pentecoste di
Giovanni Lanfranco (cat. 22); su quello del sacerdo-
te Pieri entro il 1624 una Crocifissione (fig. 9; cat.
109), copia dalla pala di Scipione Pulzone nella cap-
pella Caetani alla Vallicella*; opere portatrici di ten-
denze artistiche innovative non solo per Fermo, ma
anche per lo stesso ambiente romano, tali da rende-
re la chiesa un concentrato di novita. Su quello di
monsignor Dini campeggiava una Vergine che
appare a san Filippo di un pittore fiorentino, sosti-
tuita nel 1859 dal dipinto di analogo soggetto del
fermano Giovanni Battista Ripani (cat. 76); sugli
altari di San Lucio e Santa Margherita due dipinti
gemelli della bottega di Guercino: il primo rubato, il
secondo superstite in Pinacoteca (cat. 23), mentre
delle due cimase ottagonali resta un Riposo dalla
fuga in Egitto, pertinente al San Lucio (cat. 134)™.
Dall’altare di San Sebastiano arriva in Pinacoteca il
San Sebastiano curato da Irene, che merita un dis-
corso a parte sul riconoscimento del suo autore, il
pittore romano Benigno Vangelini. Numerosi poi i
dipinti devozionali provenienti invece dalla casa
della congregazione e in gran parte riconducibili a
quanto indicato nell'Inventario del 1729™: fra essi
particolare risalto spetta al Ritratto di san Filippo
Neri di Pomarancio, donato nel 1722 da Romolo
Spezioli alla casa fermana, inseribile in una serie di
repliche eseguite dall’artista per prestigiosi devoti
del santo (cat. 26).

I filippini incideranno profondamente sulla vita spiri-
tuale dei fermani: alla morte nel 1671 di padre Anto-
nio Grassi, carismatico preposito della congregazio-
ne, si tenta di accreditarne la santita anche grazie a
potenti devoti come il cardinale Decio Azzolino, la
regina Cristina di Svezia e Romolo Spezioli. Il comu-
ne si affretta a eternarne la figura facendone eseguire
il ritratto a Pier Simone Fanelli da Recanati (cat. 25) e
istituisce un processo di canonizzazione che tuttavia
sfocera solo nel 1900 nella semplice beatificazione.
Nel frattempo, pero, se ne moltiplicano le immagini®
e lo stesso si fara per un altro filippino di specchiata
virtl e probita, padre Giuseppe Navarra, morto nel
1764, la cui serie di dipinti devozionali oggi in Pina-
coteca & opera di Filippo Ricci (catt. 153-156).

Se la citta attende e merita un pieno recupero dell’e-
dificio, da anni in stato di grave degrado, al museo si
presenta da un lato, oggi, la sfida di restituire il piu
possibile la pienezza di significati e il valore unitario
delle opere di San Filippo che custodisce, dall’altro,
in futuro, di discutere una soluzione per I'eventuale
ricollocazione nel contesto originario dei dipinti*.
Altre testimonianze di opere perdute aiutano a com-
pletare il quadro: un’altra pala di Federico Zuccari,
un San Bartolomeo, viene ricordata in San Filippo™,
una tela di soggetto non precisato di Giovanni Maria
Morandi era stata eseguita, a detta di Lione Pascoli,
per il duomo™. Quasi alla fine del secolo, nel 1687, il
cardinale Francesco Maria Ginetti, ricostruendo I'al-
tare maggiore della chiesa del Carmine, ordina a Gio-
van Battista Gaulli un’Adorazione dei pastori, spet-
tacolare trionfo di colori e dinamismo che riprende-
va il modello di Rubens, rinnovandolo in chiave pitt
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manifestamente barocca

Se, dunque, il flusso di dipinti dalla capitale non si
arresta, 'ambiente locale non appare, almeno allo
stato attuale delle conoscenze, capace di esprimere
forze durature. Dalla letteratura emerge, pero, fra gli
altri, il nome di Lorenzo Foschi da Fermo, alias
“Lorenzino”, pittore ricordato da Giuseppe Ghezzi
in una lettera pubblicata da Amico Ricci come suo
“grande amico [...] pittore di quella citta e primario
in tutta la Provincia” grazie al quale la sua formazio-
ne avrebbe avuto “un grande avanzamento”, prima
del trasferimento a Roma, avvenuto intorno al
1651**. Citato da Orlandi, come “celebre pittore e
soave sonatore d’istromenti musicali”*’, merita una
menzione da parte di Domenico Maggiori che, pero,
equivocando la testimonianza di Ghezzi, lo chiama
“Laurentius Primarius, vulgo il Lorenzino”**. Catala-
ni, che non ne include dipinti nell’Elenco, lo cita
invece in una nota manoscritta e nella lettera a Lanzi
del 1795*. Il cognome del pittore era invece Foschi,
come vediamo per la prima volta rilevato da Curi*.
Le opere che le fonti gli ascrivono sono una Santa
Rosa nella chiesa di San Domenico™, una “tavola”
con Santa Caterina nella chiesa di San Francesco, una
tela con San Francesco di Sales in atto di ricevere il
cordone da san Francesco di Paola dalla chiesa dei
Minimi*?, tutte da rintracciare o sottoporre a verifica
per una personalita da ricostruire. La sua importan-
za nell’ambiente artistico locale alla meta del Seicen-

9. Pittore del XVII secolo
(da Scipione Pulzone),
Cracifissione. Fermo,
Pinacoteca civica

10. Benigno Vangelini,
Pieta. Fermo, chiesa
di San Bartolomeo

o della Pieta

to, oltre che dalla testimonianza di Ghezzi, si rileva
dal fatto che il pittore Alessandro Ricci senior, trasfe-
ritosi da poco da Urbino a Fermo, volle come padri-
ni di battesimo del figlio Ubaldo, nato il 25 gennaio
1665, il pittore Giacomo Tribuco e Angela, moglie del
pittore Lorenzo Foschi, certo per cercare di stringere
rapporti professionali nella sua nuova citta*”.

Un artista “ritrovato”:

il pittore romano Benigno Vangelini

Sotto il nome di “Benigni” il catalogo di Catalani rac-
coglieva un gruppo considerevole di opere compren-
dente il San Sebastiano della chiesa di San Filippo,
gia ascritto al pittore nell'Inventario del 1729 della
chiesa (cat. 21), un Sant’Antonio Abate nella chiesa
degli Agostiniani Scalzi, le “pitture poste nel cappel-
lone” della chiesa del Carmine, il quadro dell’altare
maggiore e una Testa di san Giovanni decollato nel-
la chiesa della Pieta, tre tele nella chiesa di Santa
Marta, una SS. Concezione in San Francesco, un San
Carlo “nella sala de’ famigli” e un Ritratto del cardi-
nale Ottavio Bandini entrambi nel palazzo priorale
di Fermo™. Il canonico attribuisce all’artista I’appel-
lativo di cavaliere e lo definisce “romano”. Basando-
si sull’elenco di Catalani e sui giudizi di Alessandro
Maggiori**, Amico Ricci tratteggia un profilo di Beni-
gni, in cui ipotizza una formazione con Pomarancio™
da cui si sarebbe allontanato inserendosi nello “stuo-
lo dei Caravaggeschi”, come attestano il suo San
Sebastiano caratterizzato da un “dipingere di mac-
chia” e la tela della Pieta™”. Il nome di Benigni & poi
transitato nella successiva letteratura artistica locale,
trasformandosi addirittura in una figura di artista
“marchigiano”**. Va invece identificato con il pittore
romano Benigno Vangelini, che il 9 luglio 1621 ad
Ascoli prometteva a Francesco Maria Sgariglia di
eseguire una pala con la Caduta di Simon mago,
copia del quadro di analogo soggetto nella basilica di
San Pietro, opera di Francesco Vanni, per l'altare di
famiglia in Sant’Agostino, al prezzo di 200 scudi;
testimone all’atto ¢ il pittore ascolano Pietro Gaia™. Il
contratto fu cassato il 19 gennaio 1623 a opera di Gio-
vanni Felice Rubini, nipote del pittore, che risultava
risiedere a Fermo™. Malgrado I'opera sia andata per-
duta®, la vicenda serve a chiarire come Vangelini
fosse a conoscenza di importanti modelli romani, in
grado di provvedere a dipinti di rilevante impegno
esecutivo, come doveva essere la riproposizione del-
la complessa composizione di Vanni.

T documenti ascolani costituiscono solo alcune delle
tracce del lungo soggiorno marchigiano del pittore,
collocabile fra il 1616 e il 1625 circa; nel 1616 egli affit-
tava infatti una casa a Roma, mentre nel gennaio
1619 veniva pagato dalla confraternita della Pieta di
Fermo per la pala d’altare della chiesa di San Barto-
lomeo. Sua prima prova fermana potrebbe essere sta-
to proprio il San Sebastiano, frutto del probabile con-
tatto avvenuto a Roma fra l'artista e qualcuno dei
filippini che frequentavano assiduamente la casa
madre, alla ricerca anche di appoggi e suggerimenti
per la decorazione della chiesa®. Grazie a uno stile
nuovo per Fermo, dove si importavano spunti di rea-
lismo da Caravaggio, mediati attraverso Baglione e i
caravaggeschi nordici - come la scelta del notturno a

lume di candela - Vangelini si affermo ottenendo
importanti commissioni pubbliche e lavorando
anche per centri esterni, come I’episodio ascolano
dimostra. Delle molte opere ricordate da Catalani ne
restano oggi, oltre il San Sebastiano, due, entrambe
inedite. La prima e la Pieta della chiesa dell’omoni-
ma confraternita (fig. 10), un dipinto di intenso pate-
tismo e severita, dove ombre nere si addensano
intorno ai volti e gesti solenni conferiscono monu-
mentalita alla scena, dominata dalla grande croce
nera. La seconda & stata oggetto di un inaspettato
ritrovamento: visitando il Museo diocesano di Reca-
nati potevo infatti riconoscere la mano di “Benigni”
in una Immacolata concezione (fig. 11) che successi-
ve ricerche mi hanno permesso di identificare con il
dipinto eseguito nel 1623 per I'altare della confrater-
nita della Concezione nella chiesa di San Francesco a
Fermo*. Contro un fondo bruno e indistinto la Ver-
gine con i capelli sciolti sostiene il Bambino che, pog-
giando il piedino su quello della madre, la aiuta a
schiacciare il serpente. Il riferimento alla Madonna
dei palafrenieri di Caravaggio nella figura di Gestt
appare una vera e propria citazione, mentre una
Maria solida e severa esprime con intensita una poe-
tica di adesione alla realta e di sobrieta decorativa.
L'elemento soprannaturale & lasciato al crescente di
luna sotto i piedi di Maria e, in alto, allo squarcio
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luminoso entro cui la colomba dello Spirito Santo
appare fra due angeli, seduti sulle nubi in pose con-
trapposte, memori, come notava Maggiori, di solu-
zioni di Pomarancio™, ma anche di quelli nella Pen-
tecoste di Lanfranco sull’altare maggiore di Santo
Spirito. Inconfondibili le ombre scure sui volti, gli
occhi bassi di Maria e i dettagli morelliani delle mani.
A Vangelini appartiene anche una copia della
Madonna del velo di Raffaello (fig. 12; cat. 111), sog-
getto che 'artista avrebbe rielaborato nel 1627 nella
pala della cappella Veralli in Sant’ Agostino a Roma,
opera che segna verosimilmente il rientro del pittore
nella citta pontificia™. Tali riprese confermano 1'atti-
vita di copista esercitata da Vangelini e attestata dai
documenti ascolani. Non menzionata da Catalani, la
tela va con ogni probabilita identificata con la “copia
del Quadro di Raffaello, ch’era nel Tesoro di Loreto”
ricordata nella sacrestia di San Filippo nei manoscrit-
ti dei fratelli De Minicis*. Un quarto numero nel
catalogo marchigiano di Benigno Vangelini ¢ la San-
ta con un angelo dei depositi (cat. 110), esempio di
una produzione devozionale in cui il fondo scuro
delle pale d’altare cede a una rappresentazione paca-
ta del paesaggio. Del resto, ancora nel 1692, il pittore
Ubaldo Ricci veniva incaricato di dipingere “un’effi-
ge d'una Madonna con bambino insieme de semibu-
sto, copiata da un originale di Benigni”*”.

Rientrato a Roma alla fine del terzo decennio, Vange-
lini ebbe un certo successo, come attestano la chia-
mata insieme a Giovanni Baglione e Andrea Camas-
sei a stimare Ieredita di Federico Zuccari, nel 1642*,
T'ammissione all’ Accademia di San Luca, dove se ne
conserva un ritratto del 1651, anno in cui fu tra i can-
didati alla carica di principe™ o ancora la chiamata
nel 1653 di Pietro da Cortona come perito nella cau-
sa intentata per il pagamento della pala della chiesa
di Sant’Onofrio a Roma*. Frutto probabilmente dei
contatti fermani ¢ inoltre la presenza di una tela “con
la figura d'un San Lorenzo con palma e graticola in
mano” nella raccolta romana del cardinale Decio
Azzolino™'. Dipinta nel 1650, la tela con San Girola-
mo penitente e i santi Caterina, Sebastiano il beato
Pietro Gambacorta e un angelo & l'ultima opera
nota™ di una carriera svoltasi fra le Marche e Roma,
e conclusasi dopo il 1665, anno in cui per l'ultima
volta lo si trova menzionato nei registri dell’ Accade-
mia di San Luca™. All'immagine di artista religioso
consegnataci dalle opere superstiti e fino a qui indi-
viduate dovra aggiungersi infine quella di pittore da
cavalletto di soggetti profani e letterari, come I'Armi-
da, oggetto di un sonetto elogiativo del poeta ascola-
no Marcello Giovannetti pubblicato a Roma nel 1626,
da riferire forse a qualche opera lasciata nelle Mar-
che, in uno di quei colti ambienti che gia avevano for-
nito stimoli analoghi ad Andrea Boscoli**.

11 Settecento: la bottega dei Ricci, Pio Panfili

Lallestimento della Pinacoteca in palazzo dei Priori,
inaugurato nel 1986, intendeva illustrare I'arte a Fer-
mo dalla pittura gotica al XVII secolo, attuando una
forte selezione giustificata con “differenze di pregio”
fra le opere: il patrimonio del Settecento e dell'Otto-
cento non veniva neppure preso in considerazione
per “narrare uno dei pitt suggestivi racconti storico-
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artistici del territorio marchigiano”**. Avvicinandosi
alla fine del XVII secolo le nostre conoscenze sull’ar-

te fermana sembrano in effetti farsi meno solide; si
tratta di un apparente paradosso, considerando la
possibilita di disporre di sempre pitt numerose testi-
monianze figurative e di una documentazione archi-
vistica pitt abbondante. Il problema & che scarsi sono
stati gli studi dedicati fino a oggi alla storia dell’arte
fermana, condotti con prevalenti tagli monografici o
di pura constatazione di quanto noto. Occorrerebbe
ben altro approccio, a partire da una catalogazione
sistematica e meticolosa dell’esistente, da mirate
campagne di ricerca documentaria e di analisi delle
fonti, estese auspicabilmente al territorio diocesano e
provinciale e da un’adeguata pubblicazione dei risul-
tati. Il presente catalogo si spera possa costituire un
primo passo di tale indagine.

Fra i fenomeni pit rilevanti che connotano la pittura
locale dalla fine del Seicento alle soglie dell’Ottocen-
to va inserita la lunga vicenda della famiglia Ricci.
Grazie agli studi documentari condotti circa venti
anni fa da Giuseppe Crocetti™ e alla catalogazione
delle opere di Ubaldo (1669-1732), Natale (1677-
1754), Filippo (1715-1793) e Alessandro Ricci (1750-
1829) effettuata da Massimo Papetti® abbastanza
chiara risulta la fisionomia di un’ennesima bottega
familiare che attraversa la storia della citta e alla qua-
le vanno aggiunte le presenze del capostipite Ales-
sandro (1620-1688), trasferitosi a Fermo da Urbino, di
un terzo figlio pittore, Gregorio (1674- 1751), attivo a
Macerata, e quella, piu silenziosa, di Lucia (1696-
1789), figlia di Ubaldo™. La vicenda dei Ricci e

11. Benigno Vangelini,
Immacolata concezione.
Recanati, Museo diocesano
(gia Fermo, chiesa

di San Francesco)

12. Benigno Vangelini
(da Raffacllo),

Madonna del velo.
Fermo, Pinacoteca civica

straordinaria, fra I'altro, proprio per la continuita di
quasi due secoli esatti, tanti gli anni che corrono fra i
due Alessandro, il capostipite e il pronipote. La Pina-
coteca raccoglie diciassette opere dei Ricci, fra cui
cinque dipinti che si aggiungono in questa occasione
alla citata ottima catalogazione di Papetti e che sono
pertinenti soprattutto a Ubaldo, Natale e Filippo, con
la significativa presenza dell'unica opera concorde-
mente riferita dalle fonti a Lucia, la Madonna col
Bambino fra i santi Romualdo e Scolastica prove-
niente dalla chiesa di San Giuliano®. Una proposta
in favore di Alessandro & particolarmente importan-
te: a lui spetta a nostro parere il Ritratto del cardina-
le Domenico Spinucci del 1816-1817 circa (cat. 60),
unico ritratto riferito fino a oggi all’artista e fra le
rarissime prove accertabili di questo tipo di produ-
zione della bottega dei Ricci, che conta solo sul
Ritratto del vescovo Recco firmato da Natale nel
1751, su opere documentate ma perdute o irrintrac-
ciabili di Ubaldo e sui rigidi ritratti devozionali di
Giuseppe Navarra di Filippo™. Il coinvolgimento di
Alessandro nella realizzazione di uno dei ritratti di
prelati illustri, che per secolare tradizione venivano
decretati dalle autorita civiche, permette di ipotizza-
re per i Ricci un ruolo di pittori ufficiali della citta,
forse gia attestato dalla chiamata di Alessandro Ricci
senior, nel 1670, a decorare un ambiente del palazzo
priorale*. 1l gruppo delle opere dei Ricci nel museo
esemplifica bene alcune delle tendenze artistiche del-
la bottega e dei suoi singoli componenti: in primis il
metodo compositivo basato sulla combinazione di
modelli tratti da disegni e stampe, come mostra il
recupero da Solimena nella pala di San Giuliano (cat.
48) e la ripresa dalla pala di Poggiardo di Corrado
Giaquinto nella Madonna del rosario di Filippo (cat.
51), opera studiata a Roma direttamente nella botte-

ga del maestro pugliese in uno dei viaggi di aggior-
namento ben documentati per Filippo - che fu anche
a Bologna - e Alessandro™. Disegni e stampe, otte-
nuti anche servendosi di una rete di relazioni episto-
lari con altri artisti come attesta una lettera scritta da
Filippo Ricci a Giannandrea Lazzarini del 1763, pas-
sati con estrema cura da un membro all’altro della
famiglia*® potrebbero essere identificati con alcuni
fogli della Biblioteca, provenienti dalla collezione
Carducci, secondo una stimolante proposta di Stefa-
no Papetti**. Occorre inoltre ricordare che la Bibliote-
ca comunale di Fermo conserva alcuni documenti sui
Ricci, raccolti probabilmente dai fratelli De Minicis,
fra cui un prezioso libro di annotazioni di Ubaldo
degli anni 1692-1697 che ci informa su altri aspetti
dell’attivita dell’artista e della bottega, come la pre-
senza di allievi a cui il pittore insegnava il disegno,
pratiche di commercio che prevedevano un ampio
ricorso al pagamento “in natura” e con prestazioni
artistiche, I'esecuzione di incisioni, il restauro di ope-
re e la fattura di copie, quest'ultima esercitata anche
su importanti dipinti in collezioni private e doppia-
mente vantaggiosa, in quanto fonte di aggiornamen-
to, oltre che di guadagno™ e di contatti con ambienti
nobiliari, forieri di ulteriori incarichi. La prova mag-
giore di simili rapporti & quella costituita dalla com-
mittenza di Nicola Erioni che alla fine del secolo
ordino ad Alessandro Ricci la decorazione delle sale
del palazzo familiare destinate a ospitare la sua col-
lezione d’arte e verosimilmente la pala d’altare del
duomo con San Luigi IX re di Francia®™. I'anima
imprenditoriale dei Ricci appare capace di cogliere
ogni possibilita offerta dal mercato cittadino: ad
esempio dal commercio devozionale di immagini
sacre, in cui rientrano i ritratti del filippino Giuseppe
Navarra eseguti in serie nel 1765 da Filippo Ricci e
dalla bottega - ben quattro in Pinacoteca (catt. 153-
156) -, ma anche le incisioni, molte delle quali riferi-
bili a culti strettamente locali, studiate da Giovanni
Ciarrocchi*”. Al rapporto diretto con i filippini e alla
pratica di narratori devozionali attestata da opere
come la Storia della sacra icona del Museo diocesano
di Fermo o la Storia del miracolo eucaristico di Offi-
da di Alessandro™ si pud ricondurre anche il vivace
Miracolo del beato Antonio Grassi ambientato entro
una veduta topografica della Santa Casa di Loreto,
qui riferito alla collaborazione fra Natale e Ubaldo
(fig. 13; cat. 49).

Grazie alla copiosa produzione che rinnovo il volto di
gran parte delle chiese della diocesi e oltre*, alla con-
tinuita che, come si accennava conduce con Alessan-
dro ben dentro 1'Ottocento, anche tramite I’alunnato
compiuto presso di lui da numerosi artisti”, la dina-
stia dei Ricci ha segnato in profondita I’ambiente
locale e I'immagine che di Fermo é giunta fino a noi.
Della produzione di Ubaldo e Natale, conosciuta per
il tramite di Michele Catalani*’, Luigi Lanzi avrebbe
formulato un famoso giudizio riduttivo nei confronti
di questi pittori di provincia: “Comunemente non
oltrepassa la mediocrita; condizione assai solita de’
pittori che vivono fuor delle capitali, senza stimoli di
emulazione e senza dovizia di buoni esempi”*”. Se il
giudizio appare sostanzialmente ingiusto quanto a
capacita dei Ricci di trarre e utilizzare “buoni esem-
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pi”, risulta perd evidente che I'azione in un centro
come Fermo, dove fu possibile agire quasi in regime
di monopolio™, interrotto solo da pochi invii di ope-
re importanti - la pala di Benefial per la cappella del
Sacramento in San Francesco e le tele di Nicola Mon-
ti e Giuseppe Passeri in duomo™ - possa aver creato
la scarsa attitudine al rinnovamento che si manifesta
nella produzione complessiva della bottega.

Pitt dinamica appare la tempra di un altro artista set-
tecentesco collegabile alla sede del museo, Pio Pan-
fili di Porto San Giorgio, a cui si deve la decorazione
della sala dell’ Aquila del palazzo dei Priori, condot-
ta fra 1761 e 1762%". Nato nel 1723, Panfili inizio 1'ap-
prendistato artistico con Natale Ricci che, secondo la
pubblicistica ottocentesca, non avrebbe capito le doti
dell’allievo e “invece d’istruirlo, se ne valeva a maci-
nare i colori””. Passo pertanto a Bologna per fre-
quentare I’Accademia Clementina di cui divenne
accademico nel 1786”. Panfili fu attivo soprattutto
come incisore e decoratore, stimato da Algarotti e
Antonio Galli Bibiena, che gli indirizza una lettera di
referenze fortemente elogiativa nel 17577, Fra 1761 e
1762 interviene nella sala dell’Aquila del palazzo
priorale di Fermo, eseguendo una complessa costru-
zione prospettico-illusionistica di soggetto allegori-
co celebrativa della citta, purtroppo irrimediabil-
mente alterata da un invasivo intervento di restauro
effettuato nel 1881 dal fermano Mariano Bianchini,
criticato gia da Raffaelli””.

Nello stesso periodo Panfili decora con stile mag-
giormente classico alcuni ambienti di palazzo Guer-
rieri ed esegue verosimilmente alcuni disegni della
piazza, trasformati poi in incisioni in parte pubblica-
te in una raccolta bolognese di Giampietro Cavazzo-
ni Zanotti™. L'artista alterna dunque soggiorni a
Bologna con rientri nelle Marche, nel 1773 per inizia-
re la decorazione prospettica dello scalone del con-
vento di San Francesco a Montegiorgio e probabil-
mente per decorare la volta della chiesa di San Gio-
vanni a Grottazzolina®™, ma soprattutto fra il 1787 e il
1788 quando, fresco di nomina ad accademico cle-
mentino, dipinge gli interni del duomo di Fermo,
appena rinnovato in forme neoclassiche dall’arcive-
scovo Minucci*®. Lintervento di Panfili soppiantava
nell’abside gli affreschi con I’Assunta e santi eseguiti
nel 1749 da Filippo, Alessandro Ricci e Giuseppe
Ciferri su commissione dell’arcivescovo Alessandro
Borgia, fautore di importanti lavori in cattedrale, e
un soffitto ligneo cassettonato fatto realizzare nel
1535 da monsignor Gaddi™.

La figura di Panfili permette di inserire nella rico-
struzione del Settecento fermano la considerazione
dei rapporti con Bologna, sempre pitt punto di attra-
zione per gli artisti anche di Fermo: le fonti enfatiz-
zano - chissa se per rivalita con Panfili - la forma-
zione bolognese di Filippo Ricci presso Donato Creti,
mentre, come ha di recente rilevato Cristiano Mar-
chegiani, a Bologna si indirizzano numerosi marchi-
giani e anche fermani, come l'architetto Luigi Paglia-
lunga, direttore per conto di Cosimo Morelli dei
lavori del rifacimento del duomo e del teatro e artefi-
ce di vari restauri in citta, o il conte Alessandro Mag-
giori™. Accanto a Panfili a Montegiorgio, nel 1772
lavora lo scalpellino veneto Filippo Bonesi, nei docu-
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menti ritrovati da Marchegiani detto abitante a
Macerata presso monsignor Filippo Trenta™. Trenta,
ascolano, fra il 1772 e il 1785, mentre era uditore a
Bologna, acquistd quadri destinati al suo palazzo di
Fermo, redigendo poi un catalogo manoscritto; i
dipinti rimasero a Fermo fino alla vendita effettuata
nel 1904*. La galleria di pittura messa insieme dal
prelato, dovette quindi fornire agli artisti fermani
una messe di modelli soprattutto di arte bolognese
fra Sei e Settecento.

Arrivata in Pinacoteca dal brefotrofio di Fermo, la
pala con San Vincenzo de’ Paoli & firmata e datata
1730 dal pittore napoletano Santolo Cirillo (cat. 67);
menzionata da Michele Catalani nella Casa della
Missione dei padri lazzaristi*’, se ne puo ipotizzare
un invio passato per canali interni a tale ordine reli-
gioso che, in ragione della propria vocazione missio-
naria, contava su rapporti di raggio internazionale.
Basti pensare che nel 1723 il missionario fermano
Teodorico Pedrini, dalla Cina, scriveva al rettore del
collegio piceno di San Salvatore in Lauro affinché tra-
mite Romolo Spezioli - che ignorava fosse defunto -
ottenesse da Pier Leone Ghezzi alcuni quadri per la

13. Ubaldo e Natale Ricci,
Miracolo del beato Antonio
Grassi. Fermo, Pinacoteca
civica

chiesa di Xitang, di cui era rettore, e nel 1726 ripete-
va di aver scritto allo stesso Ghezzi per avere delle
pitture, questa volta per la sua chiesa a Pechino™.
Altra presenza erratica & costituita dal Transito di
San Giuseppe (cat. 168) firmato dal pittore romano
Giuseppe Rosi, conosciuto per opere eseguite soprat-
tutto nel Lazio, a Viterbo e Frosinone, ma con una
puntata anche a Forli, dove invia una pala commis-
sionata dal cardinale Orsini*”. La data - 175[?] - che
figura nel dipinto fermano permette di individuare
con buona approssimazione I'epoca di un’opera di
cui per ora non conosciamo la provenienza.
Acquisizioni di questo catalogo sono i tre busti in
marmo, opera di altrettanti importanti maestri del
Settecento romano: come ha dimostrato Enzo Catani,
Carlo Albacini e Giovanni Battista Monti sono autori
rispettivamente del ritratto della contessa Chiara
Maria Rosa Spinucci (cat. 93) e del marito, principe
Francesco Saverio Augusto di Sassonia (cat. 94): i
busti vennero ordinati fra il 1793 e il 1794 dalla citta
di Fermo per omaggiare I'illustre nobildonna, morta
nel 1792 a Porto San Giorgio™. Certa nel caso dei due
busti @ I'intermediazione del cardinale Stefano Bor-
gia, molto legato alla citta di Fermo dove aveva vis-
suto durante il vescovato dello zio Alessandro (1724-
1764), conseguendovi la laurea nel 1750*". Nella let-
tera con cui i fermani si lamentano con lui per la cat-
tiva riuscita del ritratto di Monti si ricava la notizia di
un passaggio a Fermo del “celebre statuario Canova”
che, chiamato a fornire un parere, “lo giudico di ordi-
nario travaglio”*?. Domenico Cardelli, altro scultore
vicino a Borgia®™, fu invece scelto dal principe di Sas-
sonia per la realizzazione del monumento funebre
della contessa nel duomo di Fermo™. A Giovanni
Pierantoni, direttore del museo Pio-Clementino,
restauratore e scultore ufficiale di Pio VI, spetta inve-
ce il busto-ritratto del papa (cat. 95), eseguito, sempre
per commissione comunale, intorno al 1793 e replica
dell’esemplare conservato nel palazzo comunale di
Terracina®. Da queste attestazioni ¢ evidente il rap-
porto privilegiato istituito dai vertici del comune con
i maggiori maestri della scultura romana, per il tra-
mite di influenti intermediari come Stefano Borgia.

L’Ottocento a Fermo: linee guida per una ricerca

L'Ottocento a Fermo @ rappresentato nel museo da
un nucleo ridotto di opere, tuttavia sufficientemente
esemplificativo delle maggiori personalita locali e
utile per delineare i principali orientamenti artistici.
La continuita con la pittura del Settecento ¢, come si
diceva, affidata alla bottega di Alessandro Ricci, mor-
to nel 1829, presso la quale sono documentati vari
allievi, fra cui i pittori Giuseppe Amici e Antonio
Casali, mentre a lui viene riferita anche la formazio-
ne di Pacifico Mori, Luigi Gavazzi e Luigi Monti**.
Ancor piu che per il Settecento, I'Ottocento fermano
attende di essere compiutamente indagato. Tuttavia
@& possibile individuare alcune vicende e figure chia-
ve: fra esse nodale appare nella prima meta del seco-
loT'attivita del conte Luigi Bernetti. Personalita anco-
ra da chiarire, nacque nel 1786 a Fermo da una fami-
glia della nobilta locale che annoverava anche il fra-
tello Tommaso, cardinale e segretario di stato, e lo
zio, cardinale Brancadoro, due fra le figure piu con-
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servatrici della curia pontificia del periodo™. Come
attestava il suo epitaffio, perduto, nella chiesa della
Santissima Annunziata di Fermo, fu famoso nelle arti
“maxime pictoria”, istruendovi gratuitamente “cives
non paucos”*. Amico di Tommaso Minardi, di cui
frequento lo studio a Roma™, Bernetti ebbe un ruolo
decisivo nel far ottenere a Luigi Cochetti, giovane
allievo di Minardi, il prestigioso incarico di decorare
il teatro dell’Aquila, rimasto danneggiato in un
incendio nel 1826; nel 1828 lo stesso Minardi, in viag-
gio nelle Marche, passava per Fermo dove Cochetti
attendeva alla decorazione della volta e poi del sipa-
1io™. Un disegno a matita di Minardi ci restituisce le
fattezze del conte fermano e insieme costituisce una
prova di amicizia fra i due artisti
Un manoscritto riferibile ai fratelli De Minicis con-
serva un interessante catalogo di dipinti eseguiti da
Cochetti a Fermo, solo in minima parte rintracciati:
fra essi decorazioni in residenze patrizie (Matteucci,
Bernetti, Vitali, Morici), un dipinto religioso, la Mor-
te di san Gaetano “presso il cardinal Brancadoro”,
opera ritenuta in passato di Minardi*?, e numerosi
ritratti, a partire dal “ritratto grande del cardinal Ber-
netti abbozzato prima dal conte Luigi Bernetti” (cat.
62), testimonianza della collaborazione fra i due pit-
tori. Proprio a un ritratto ¢ legato un colorito episo-
dio raccontato in una lettera del dicembre 1830 di
Alessandro Maggiori ad Amico Ricci. Cochetti aveva
eseguito per conto del marchese Matteucci un ritrat-
to della “contessina Adami, sua futura sposa”; non
essendogli piaciuto lo rifiuto e il pittore, “non sapen-
do che farne”, lo pose “in una vetrina d’un mercante
suo amico, con sotto un cartello che ne avvisava la
vendita”; il marchese “indispettitosene” ricorse al
governatore che fece arrestare Cochetti in casa del
conte Bernetti, dove si trovava. Il conte reagi energi-
camente al sopruso e dopo essersi rivolto invano alle
autorita, “venuto sulla piazza”, comincio a sollevare
la folla, finché la situazione non degenero: “Non
mancavano coltelli in mostra, non mancavano fischi,
grida e clamori e gia un legno si preparava da tra-
sportar il conte in Roma per le poste”. Il giorno dopo
Cochetti venne liberato, ma Maggiori aggiunge che il
giorno di Natale “alla tavola di sua Eminenza”",
mentre si parlava ancora del fatto, si scatend una
nuova bagarre e “si videro d'improvviso andar per
aria bicchieri e pagnotte, prima con raccapriccio e
quindi con riso dei commensali”. Serafica la chiosa di
Maggiori: “Se un giorno si scrivera la vita del pittor
Cochetti le narrazioni di questi fatti credo non man-
cheranno, e vedremo il nome del Matteucci della
sposa ecc. fatti immortali nella storia pittorica”™.

A noi resta uno spaccato di vita rivelatore di un
ambiente effettivamente conservatore della Fermo
dell’eta della restaurazione, dove un personaggio
come Cochetti riusciva a portare un vento di rinno-
vamento, non tanto nel linguaggio pittorico, quan-
to nel disinvolto modo di operare, per cui l'artista
dispone liberamente del dipinto rifiutato dal com-
mittente, esponendolo alla vendita. Interessante
anche il ruolo di Bernetti nelle vesti di appassiona-
to difensore del giovane ospite, anche contro la sua
stessa classe di appartenenza.

I'modi del purismo diffusi da Minardi sono ravvisa-
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bili nei pittori allievi di Bernetti: fra essi Nicola Cifer-
ri che nel 1854 nello studio di Bernetti realizzava un
San Matteo (fig. 14), oggi nella chiesa del Carmine™,
mentre & probabilmente un allievo anche Giacomo
Cordella, a cui si puo riferire una Madonna col Bam-
bino in Pinacoteca (cat. 78) e che nelle fonti risulta
allievo di Overbeck™. Un altro “giovane fermano che
attendeva in quel tempo allo studio della pittura sot-
to la direzione del valente sig. conte Luigi Bernetti” &
Giovanni Battista Ripani, autore del disegno per I'in-
cisione del 1827 della Visione di san Giovanni a Pat-
mos di Alessandro Vitali nel duomo di Fermo™.
Ripani ha una lunga carriera rappresentata nel
museo dal ritratto del cardinale Ferretti, ultimo della
serie cardinalizia, eseguito prima del 1846 (cat. 63) e
dalla pala con La Vergine che appare a san Filippo
Neri, firmata e datata 1859, commissionata dal cardi-
nale Filippo De Angelis per I'altare di San Filippo
nella chiesa di Santo Spirito a Fermo (cat. 76). Il livel-
lo dei committenti ¢ tale da indicare un perfetto inse-
rimento di Ripani nella vita artistica fermana e non
solo: il suo scenografico San Giuseppe da Copertino
in levitazione della chiesa di San Francesco, eseguito
nel 1856, venne lodato sul “Giornale di Roma”** e
“dai maestri nell'esposizione all’accademia di belle
arti di Roma”*”. Alla matrice purista Ripani unisce
una particolare sensibilita per la resa materica degli
oggetti, con una stesura pittorica ora lenticolare, ora
di impasto e tocco finalizzata alla resa degli effetti
tattili, evidente nel San Filippo e nel Ritratto del car-
dinale Gabriele Ferretti della Pinacoteca (fig. 15; cat.
76). Alcune scelte di soggetto neomedievale, come
nella tela in San Francesco, e certe soluzioni compo-
sitive suggeriscono inoltre un aggiornamento sulla
pittura di Hayez. Ripani era ancora in vita nel 1871
allorché, come membro della deputazione dei pal-
chettisti del teatro dell’Aquila, si oppose a un pro-
getto di restauro di Carducci che voleva eliminare
Iintervento di Cochetti™.

Praticamente tutti i pittori citati, a partire proprio da
Bernetti - ma ancora prima, come si ¢ visto, dai Ricci
- furono anche restauratori e presero parte attiva alla
massiccia opera di rinnovamento degli edifici,
soprattutto sacri della citta, svoltasi nel corso del-
I'Ottocento. Bernetti, ad esempio, forni disegni archi-
tettonici per la nuova chiesa di Santa Lucia, riaperta
nel 1851 dove trovarono spazio pittori suoi allie-
vi*?, mentre Ripani, nel 1868, fu consultato in rela-
zione al restauro degli affreschi nella chiesa di Santa
Caterina, interessata da un intervento diretto da Gio-
vanni Battista Carducci®™. In tale circostanza venne
coinvolto anche Luigi Gavazzi, allievo di Alessandro
Ricci, attivissimo come restauratore di dipinti di pit-
tori “primitivi”, fra i quali la pala di Giuliano Per-
sciutti di Campofilone (cat. 10) e quella di Antonio
Solario al Carmine, ma anche pittore, come attesta
una tela con San Bartolomeo nell'omonima chiesa
fermana™. Egidio Coppola & noto come restauratore,
per esempio degli affreschi della chiesa di Santa
Maria di Loreto, in seguito distrutti™, e della pala di
Giovan Battista Morale in Santa Maria della Libera-
ta™ e come pittore-decoratore™.

11 tema del restauro nell’Ottocento si intreccia inestri-
cabilmente con le vicende della dispersione del patri-
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monio; anche questo & un capitolo tutto da scrivere
per Fermo, ma come rivela il gia citato caso dei pas-
saggi delle tavolette di San Pietro di Jacobello, prima
nella raccolta del cardinal De Angelis e poi sul mer-
cato antiquario, & evidente che la citta conobbe un
imponente esodo di opere soprattutto di artisti del
Quattrocento, spesso “residui” del rimodernamento
degli edifici religiosi. A beneficiarne furono soprat-
tutto collezionisti locali. I fratelli De Minicis si procu-
rarono una Visitazione di Francesco di Gentile da
Fabriano gia nel duomo di Fermo™, mentre, forse a
opera di Luigi, la famiglia Bernetti sembra aver
acquisito un’Incoronazione della Vergine di Bartolo-
meo Vivarini™ e la tela di Lorenzo Lotto con la
Madonna e i santi Andrea e Girolamo™. Sono dati
che devono farci ulteriormente riflettere sul peso del-
la figura del conte Bernetti.

Sempre a Bernetti” spetta la prima formazione di
Gaetano Palmaroli, successivamente perfezionatosi a
Roma con Minardi e proiettato verso una carriera di
respiro piti decisamente internazionale che lo con-
dusse in Spagna, fra 1829 e 1845 e poi dal 1848 alla
morte, nel 1853*. Tornato a Fermo nel 1845, Palma-
roli decoro alcuni ambienti di palazzo Vinci ed ese-
gui per il conte Raffaele una tela di soggetto storico
celebrativa della famiglia, Buongiovanni Vinci che
offre le chiavi della citta al legato pontificio, il cardi-
nale Ludovico Scarampi, dopo la cacciata degli Sfor-
za nel 1446, che gli eredi donarono alla Pinacoteca
(cat. 77). Nello stesso anno Palmaroli organizzo den-
tro il palazzo dei Priori una “Esposizione di pitture,
disegni e litografie” dove egli espose accanto a sei
giovani allievi™. Nel darci I'elenco delle opere espo-
ste, Raffaele De Minicis sottolineava l'importanza
per Fermo “dove giammai erasi fatta esposizione di
belle arti” e dove, da oltre trent’anni mancavano
maestri del disegno, dell'iniziativa di Palmaroli che
durante i lavori per i Vinci “attese pure ad istruire
vari giovinetti fermani”*. Fra gli artisti presenti fan-
no la loro comparsa anche Luigi Fontana e Mariano

14. Giacomo Cordella,

La vocazione di san Matteo,
particolare. Fermo,

chiesa del Carmine

15. Giovanni Battista
Ripani, Ritratto del
cardinale Gabriele Ferretti,
particolare.

Fermo, Pinacoteca civica

Bianchini: quest'ultimo, che si presentava con dise-
gni dall’antico e copie da Raffaello, “Bonifacio” e
Minardi, ci & noto per i pitt tardi restauri agli affre-
schi di Pio Panfili nella sala dell’ Aquila e per il Ritrat-
to di Vittorio Emanuele (cat. 79)*. Luigi Fontana di
Montesanpietrangeli, all’epoca della mostra appena
diciassettenne, oltre a disegni da Michelangelo, copie
da Giorgione, Raffaello, ma anche dal coevo Luigi
Sabatelli, presentava un semibusto di terracotta della
Vergine, attestazione della produzione scultorea che
fece parte della sua poliedrica carriera, rappresenta-
ta al museo dal Busto di Vittorio Emanuele 1I, del
1881 (cat. 96)™. Anche Fontana fu protagonista di
una carriera non solo locale, svoltasi fra Roma e le
Marche, e va ricordato per la sua opera “fuori del
museo”, come restauratore, ad esempio nel progetto
di rinnovamento della chiesa di san Domenico e
decoratore di complessi, a Montesanpietrangeli e
Grottazzolina, dove su una base di classicismo e neo-
rinascimento innesta elementi del barocco romano™.
Nessuna informazione possediamo invece sul pittore
fermano Andrea Mercuri, a parte quanto si ricava
dalle scritte apposte sul retro delle sue tre tele oggi in
Pinacoteca: tre copie, da Domenichino (la Sibilla
cumana della Galleria Borghese, cat. 75) e Guercino
(la Sibilla persica, cat. 187, e il San Giovanni Battista
della Pinacoteca capitolina, cat. 188) eseguite fra 1837
e 1841, evidentemente durante un periodo di studio
a Roma, caratterizzato dall'imitazione della pittura
dei maestri emiliani del primo Seicento, inseribile
nell'alveo di una formazione accademica. E molto
probabile che le tele provengano dalla raccolta del-
1"architetto Giovanni Battista Carducci, altro nucleo
importante delle collezioni civiche, acquisito fra il
1922 e i1 1933 dopo una tormentata vicenda che & sta-
ta ricostruita in questa occasione da Patrizia Drago-

ni*. Se alla conoscenza dell’arte fermana e al suo
museo sono pressoché totalmente sfuggite le colle-
zioni nobiliari, in gran parte disperse, oppure rima-
ste nelle proprieta familiari, solo parziale ¢ il risarci-
mento operabile con lo studio della collezione Car-
ducci. Si tratta infatti di una raccolta legata alla sin-
gola figura del collezionista, privo di origini nobilia-
1i, e quindi da lui interamente costruita mettendo a
frutto il denaro guadagnato durante una lunga car-
riera professionale™.

Come gia sottolineato da Patrizia Dragoni, l'irrepe-
ribilita dell’archivio dell’Opera Pia Carducci, la fon-
dazione benefica istituita dall’architetto dopo la sua
morte che si occupod di gestirne anche le collezioni
artistiche, impedisce di conoscere molti aspetti della
vendita della raccolta™. Una valutazione globale si
potra fare solo dopo aver ricostruito la collezione
nella sua interezza, recuperando la notizia di quan-
to venduto nelle aste del 1889 e indagando soprat-
tutto la fase formativa, i canali attraverso i quali Car-
ducci si procurava le opere, gli eventuali consiglieri
e intermediari per gli acquisti. Forte di un gusto net-
tamente e dichiaratamente classicista™, Carducci
appare orientato verso opere di formati ridotti, di
ambito culturale emiliano e veneto, in molti casi
bozzetti o opere non finite™. Numerosi i soggetti
sacri, spesso ripetuti, come le Madonne col Bambino
e san Giovannino (catt. 37, 65), Sacre famiglie (catt.
34,35,103), Riposi durante la fuga in Egitto (cat. 36).
Scarsi appaiono i collegamenti con la cultura figura-
tiva locale ed ¢ probabile che gli acquisti avvenisse-
ro lontano dalle Marche™.

Fra le poche eccezioni va annoverato il Crocifisso
attribuito a Giacomo di Nicola da Recanati che nel
1880, dopo la morte dell’architetto, fu venduto alla
congregazione del Sangue Prezioso, collocato su un
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altare della chiesa degli Angeli Custodi, costruita
proprio su progetto di Carducci e successivamente
spostato nella chiesa di San Michele Arcangelo™. TI
dipinto, con ogni probabilita, veniva dalle Marche,
forse proprio da Fermo, dove l'attivita di Giacomo di
Nicola fu consistente; esso rappresenta I'unica opera
“pre-raffaellita” nella collezione dell’architetto™. La
presenza nella raccolta di grafica di Carducci, acqui-
sita dalla Biblioteca comunale, di molti fogli di For-
tunato Duranti e nella collezione d’arte censita nel
Catalogo dei quadri messi all’asta nel 1889 di tre rari

Desidero ringraziare le persone che
hanno contribuito maggiormente alla
realizzazione di questo lavoro: France-
sca Ascenzi, Mara Cerquetti, Raffaclla
Chiucconi, Roberto Dell'Orso, Paola Di
Girolami, don Michele Rogante, Fran-
cesca Giagni, Giovanni Graziosi, Alma
Monelli, Massimo Montella, Massimo
Papetti, Pierangela Romanelli, Simone
Settembri, Maria Vittoria Soleo, Denise
Tanoni, Lucio Tomei, Nunzia Vagnoni.

! Riferimento per un simile approccio
sono alcuni scritti di Bruno Toscano e
Massimo Montella. Cfr. Toscano 1998;
Toscano 2000; Montella 2009.

* Toscano [1972] 2006, p. 308.

*Toscano 1999, p. 8.

* Oltre alle note a pie’ di pagina nel
testo saranno pertanto inclusi i rimandi
alle schede, per i quali si intendera un
riferimento a immagine, contenuto e
relativa bibliografia.

° Sui due personaggi: Ambrosini Mas-
sari 2007, pp. 346-348 con numerosi
rimandi bibliografici.

* BCFm, fondo Manoscritti, ms. 194, cc.
222r-226v, cfr. Appendice, doc. 1. 1l
manoscritto contiene annotazioni data-
te fino al 1770 e puo essere generica-
mente collocato al periodo fra 1773,
quando Catalani torna a Fermo da
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Roma alla soppressione della Compa-
gnia di Gesu, presso la quale aveva
compiuto il noviziato, e la morte, nel
1805. Ambrosini Massari 2007a, p.
XXXIV, nota 44 e Ambrosini Massari
2007b, p. 211, nota 43 riferisce per il
manoscritto Catalani la data 1770. Per le
notizie biografiche sull'autore cfr. Ver-
ducci 2007; cfr. Ambrosini Massari
2007a, pp. XXXII-XXXIV. Si veda anche
la nota 1 dell’Appendice a questo sag-
gio.

7 La prima menzione di Mistichelli &
fornita nel poemetto latino di Domeni-
co Maggiori, parente di Michele, De
Firmanae urbis origine atque ornamen-
tis, dove si ricordano le sue sculture
della Vergine e dei santi capaci di
infiammare alla religione: “Non desue-
re in hac urbe egregii sculptores, quo-
rum opera passim. Ex his eminent
Joannes Mistichelli lignea Deiparae ac
divorum simulacra, quae ad religio-
nem mirifice inflammant” (Maggiori
1789, p. 91). In seguito Mistichelli viene
costantemente ricordato: cfr. Porti 1836,
pp. 92-93; Curi 1864, p. 96; Barboni
1854, p. 16 (Madonna nella chiesa di
Ognissanti), p. 26 (Angelo custode nel-
la chiesa di San Michele); Raffaelli 1889,
p. 31 (Madonna di Loreto, san Biagio ¢
san Sebastiano in San Rocco; la Madon-

dipinti dell'artista, di cui uno confluito nelle raccolte
del museo (cat. 200), potrebbero indurre a ipotizzare
che una parte almeno della collezione venisse acqui-
stata proprio dal pittore-mercante di Montefortino,
citta dove Carducci lavord, avendo egli progettato il
rifacimento della chiesa di San Michele Arcangelo fra
il 1860 e il 1870™. Una lettera del 1865 citata da Vir-
ginia Teodori attesta, infatti, che Carducci compro
dagli eredi del pittore per cento scudi una certa
quantita di “libri, stampe, dipinti, casse e cesti
Interessante sarebbe infine, ove possibile, ricostruire
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na ¢ attualmente nel palazzo arcivesco-
vile); p. 40 (San Giuseppe, duomo, oggi
nel Museo diocesano). Sull'intagliatore
cfr. Blasio 2002.

® Per la statua, opera di Accursio Baldi
detto Sansovino, cfr. Massinelli 1992;
Blasio 2007a, pp. 140-142. La studiosa
attribuisce erroneamente al “mano-
scritto tardo-settecentesco di Michele
Catalani” I'attribuzione fatta da Amico
Ricci a “Francesco Sansovino” del
monumento Euffreducci in San France-
sco (ivi, p. 139), mentre invece Catalani
parla di un “Sansovino Baldi” (cfr.
Appendice, doc. 1).

* Appendice, doc. 1.

" In generale Catalani appare meglio
informato sulla pittura che sull’archi-
tettura; le citate attribuzioni sono pas-
sate nelle successive guide e pubblica-
zioni, fino a trovare smentita nei docu-
mentati studi di Tomei 1989 e Marche-
giani 2008b, anche con motivazioni di
ordine stilistico.

" Come San Giuliano, Santa Marta, La
Santissima Annunziata, Santa Maria
dell’'Umilta, San Rocco, Madonna di
Loreto e San Giuseppe, per le quali cfr.
Trebbi, Filoni Guerrieri 1890, pp, 157,
164, 143-145, 186-189, 197.

" Verducci 2010, p. 110.

® Cfr. Evangelista 1834; Ambrosini

Massari 2007, pp. XXXII-XXXIIL

" La lettera & consultabile on-line nel
sito di Memofonte, nell'Epistolario di
Lanzi: www.memofonte.it ed & trascrit-
ta in Appendice, doc. 2. 1l passaggio di
Lanzi sull'arte a Fermo & in Lanzi 1809,
Pp.233-234. Ma si veda anche avanti nel
testo, paragrafo sul Settecento.

" Su Maggiori si dispone degli impor-
tanti contributi di Anna Maria Ambro-
sini Massari, ai quali si rimanda anche
per la vasta bibliografia (Ambrosini
Massari 2007, pp. 1-86; 202-216). Per
T'acquisto della biblioteca Maggiori da
parte di Longhi cfr. Emiliani 2007, p.
XIX e per I'elogio Longhi 1928, p. 169.
Cfr. Marinucci 2010, p. 40.

' Cfr. Ambrosini Massari 2007, pp.
LXX-LXIL La studiosa ha avuto, fra
I'altro, il merito di segnalare un cospi-
cuo fondo di manoscritti di Alessandro
Maggiori conservato nel fondo Ricci
della biblioteca Mozzi-Borgetti di
Macerata, pubblicando parte dell’epi-
stolario fra Maggiori e Ricci (ivi, pp.
217-257).

7 Nella lettera del 29 aprile 1831
(BCFm, ms. 1069, c. 994/54) Maggiori
di serve del “manoscritto che dicesi
Catalani” per informare Ricci sulla
chiesa della Santissima Annunziata a
Fermo. Fondamentale ¢ pero la lettera
del 5 settembre 1831 (BCFm, ms. 1069,
996/56, edita in Amrbosini Massari
2007, pp. 243-245) in cui Maggiori
ripercorre I'elenco di Catalani, accom-
pagnandolo con i propri commenti, ma
aggiungendo anche in un foglietto a
parte “Delle migliori pitture di Fermo
tratto io nell'itinerario” (ivi, p. 245); a
questa missiva fa verosimilmente
riscontro un’altra lettera del 18 settem-
bre 1831 in cui dice: “Le postille che io
vi feci al ms Catalani se vi serviranno io
ne ho gusto” (BCFm, ms. 1069, c.
999/59).

** Ricci 1834, p. 44, nota 55.

” Porti 1836.

* Curi 1864.

 Raffaelli 1889.

 Trebbi, Filoni Guerrieri 1890.

# Mannocchi 1900.

* Maranesi 1944.

*Sugli affreschi assegnati a Giuliano da
Rimini cfr. Dania 1967, pp. 29-30. Per il
ciclo della cappella absidale sinistra
Marcelli 1999, pp. 30-31; Marchi 2003,
p.33.

* Sui quali Marcelli 1999 e Marchi 2003,
p.22.

¥ Per gli aspetti iconografici del politti-
co si rimanda al saggio di Giuseppe
Capriotti in catalogo.

> Cfr. Mazzalupi 2008, p. 102.

* Monte Santa Maria in Giorgio, secon-
do la sua antica denominazione, era fra
i centri pit grandi territorialmente e
pitr attivi economicamente della Marca
fermana; godeva fin dalla fine del XIIT
secolo della qualifica di terra accomen-
data con ampia autonomia ammin
strativa nei confronti di Fermo (Pirani
2010, pp. 20-21) e viene inserita nella
Descriptio Marchiae di Albornoz fra i
centri mediocres (ivi, pp. 30-31). Per un
utile profilo storico sulla citta cfr. Libe-
rati 2008.

Per la quale cfr. Dania 1967, p. 25 e

Calisti 2008, p. 228.

* Sul dipinto cfr. G. Pascucci, in Pinaco-
teca parrocchiale 2003, pp. 27-37; De
Marchi 2008, p. 28. Anche Corridonia si
rivela centro di rilievo politico ed eco-
nomico, grazie alla frequentata fiera di
San Claudio; inoltre la presenza di
dipinti veneziani, dal polittico di Barto-
lomeo Vivarini alla Madonna del latte
di Carlo Crivelli, mostra la sua parteci-
pazione a una circolazione adriatica e il
legame con Fermo (cfr. G. Pascucci, in
Pinacoteca parrocchiale 2003, pp. 57-66
per il polittico dei Vivarini, e E. Coltri-
nari, in Vittore Crivelli 2011, pp. 116-
117 per Crivelli; la tavola aggiorna il
modello della Madonna del latte di
Andrea da Bologna, cfr. Coltrinari
2011a, pp. 52-53).

*Si veda il saggio di Giuseppe Capriot-
ti in catalogo.

® Mazzalupi 2008, p. 102, e saggio di
Giuseppe Capriotti.

*Sul reliquiario, ancora oggi conserva-
to nella cappella della Sacra Spina del-
la chiesa di Sant’ Agostino a Fermo cfr.
Barucca 1999, pp. 116-117;1d., in Il go ti-
co internazionale 1999, pp. 128-129;
Montevecchi 2007, pp. 264-265. Per la
Madonna dell'umilta di Olivuccio si
vedano Marchi 2002, pp. 120, 133-134,
n. 7; R. Vitali, in Le Marche disperse
2005, p. 150, n. 133. 1l piu recente
inquadramento della cultura figurati-
va del maestro si deve a De Marchi
2008, pp. 32- 40. Occorre dire, per la
verita, che della tavola sembra non
esserci traccia nell'Inventario della
chiesa e del convento redatto nel 1727
(ASAF, Serie inventari, Ills- 3- B/1a,
Inventario della chiesa di S. Agostino
di Fermo dell'anno 1727).

* ASFm, fondo storico del comune di
Fermo, Consigli e Cernite, bastardello 2
(1404-1407), c. 74r, 24 ottobre 1404.

* Petricioli 1984; Walcher 2005.

7 Petricioli 1984, p. 7. Particolarmente
interessanti le informazioni di natura
tecnico-esecutiva e di organizzazione
del lavoro ricavabili dalla documenta-
Zione zaratina, che non é qui possibile
esaminare compiutamente.

* Per le vicende della reliquia e il
monumento che originariamente la
conteneva nella chiesa di Sant’Agosti-
no a Sant’Elpidio a Mare cfr. Montevec-
chi 2006. Per la sistemazione della Sacra
Spina nella chiesa di Sant’ Agostino ci &
daiuto I'Tnventario del 1727, da cui si
ricava che la reliquia stava nel presbite-
rio entro un altare distinto da quello
maggiore: “In questa Cappella maggio-
re vi stava prima, in un altare a parte la
SS.ma Spina, portata da un nostro
padre a questa chiesa di S. Agostino di
Fermo, per salvarla, esendosi in queste
parti allora le guerre, dall'ingiurie dei
soldati, che depredavano e distrugge-
vano la terra di S. Lupidio a Mare ove
stava la detta reliquia in una cassa di
marmo nella chiesa, hoggi detta di S.
Agostino vecchio, come ancora di pre-
sente, in cui si veggono queste parole,
qui giace la spina di Nostro signore.
Cio successe nell'anno 1400. Questa
SS.ma Spina fu donata dalla Maesta
Christianissima al padre maestro Ales-
sandro da S. Lupidio a Mare, in occa-

sione della Visita che egli fece da gene-
rale in Francia e questi governo la Reli-
gione da 15 anni per le sue ottime qua-
lita” (ASAF, Serie inventari, Ills-3-B/ 1a,
Inventario della chiesa di S. Agostino
di Fermo dell'anno 1727, cc. 18-19).
*G. Barucca, in Il gotico internazionale
1999. Pit di recente Benedetta Monte-
vecchi ha proposto di identificare
Mariano da Siena con un orafo docu-
mentato a Recanati a fine Trecento (cfr.
Montevecchi 2007, pp. 264-265).

“ ASFm, AM. Marini, Rubrica eorum
omnium quae continentur in libris
Conciliorum et Cernitarum illmae
Communitatis civitatis Firmanae [d’ora
in poi citato come Marini, Rubrica], vol.
1, c. 93r; ASFm, fondo storico del comu-
ne di Fermo, Consigli e Cernite, bastar-
dello 2 (1404-1407), c. 1100, 5 luglio
(1407).

# Pirani 2010, p. 55.

“Lelezione di Turriani fu probabilmen-
te solo uno dei molti privilegi concessi
da papa Tomacelli alla citta di Fermo,
direttamente o per tramite dell’azione
del nipote Andrea, rettore della Marca
dal 1397, che valsero al papa la dedica-
zione di un'epigrafe con la qualifica di
“benefattore” (si veda qui cat. 84). Sul
vescovo cfr. Bianchi 1877-1879, 1I, pp.
52-53.

* Walcher 2005, doc. 282, p. 194. La
chiesa disponeva di una fonderia; il 6
marzo 1401 il piombo e gli strumenti
per la sua lavorazione venivano conse-
gnati nelle mani dell’arcivescovo (ivi,
doc. 263, p. 169). 1l lavoro di piombatu-
ra prosegui nelle navate laterali, come
attesta un contratto del 1412, sempre
stipulato da Luca Turriani, con i maran-
goni Giovanni, Gregorio, Allegretto e
Giorgio (ivi, doc. 314, p. 209).
*Walcher 2005, doc. 192, p. 138. Bianchi
1877-1879, 11, p. 52 ricorda che la “mitra
d’argento massiccio, di prezioso lavoro
tutta gemmata ed imperlata” fu poi
lasciata dal vescovo alla cattedrale di
Zara.

* Walcher 2005, doc. 205, pp. 144-145.
“Ivi, doc. 214, pp. 148-149.

7 La contrattazione & attesta dall’incipit
di un rogito incompleto da cui si rileva
solo che maestro Matteo si accordava
con frate Antonio (Walcher 2005, doc.
213, p. 148; cfr. Petricioli 1984, p. 13). 1l
coro ligneo attualmente in Sant’ Agosti-
no risale al Settecento ed @ opera del-
I'intagliatore e frate agostiniano Vin-
cenzo Rossi, autore, fra il 1735 e il 1739,
del completo rifacimento dell’abside
(Curi 1864, p. 32; Trebbi, Filoni Guerrie-
ri 1890, p. 136). L'lnventario del 1727
della chiesa descrive pertanto ancora il
coro antico: “Dietro I'altar maggiore vi
@il coro che di sopra ¢ fatto a volta alla
gottica [...]. Atorno nel coro vi sono li
sedili per li religiosi che salmeggiano,
ma ben antichi e mezzo rovinati, fatti
credo, nella citta spezialmente quelli in
faccia dellaltare, mentre tra varii gero-
glifici in una parte di dietro ove si
appoggiano le spalle, vi ¢ intagliata
T'arme della citta” (ASAF, serie inventa-
ri [lIs-3-B/1a, Inventario della chiesa di
S. Agostino di Fermo dell’anno 1727,
cc. 19-20). Dal vescovo Turriani, frate
Agostino Rogeroli potrebbe aver tratto
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anche la sollecitazione a esibire il pro-
prio stemma nelle opere da lui com-
missionate. L'arcivescovo lo aveva
infatti fatto apporre nel coro della catte-
dale e nel sepolcro, sempre collocato
nel medesimo luogo (cfr. Walcher 2005,
p. 144, nota 89).

* De Marchi 2008, p. 56. Nella Zara di
primo Quattrocento figura in posizione
di rilievo un recanatese, ser Martino di
Domenico da Recanati, avvocato e nel
1405 designato cittadino di Zara, stret-
tamente legato all’architetto e scultore
Nuzio di Ucinello, di cui risulta perito
di parte nel contenzioso apertosi nel
1410 intorno alla commissione della
cappella di San Simeone (per cui si
veda avanti nel testo); su ser Martino
da Recanati a Zara cfr. Walcher 2005,
doc. 130, 3 settembre 1393; 265, 4 mag-
gi01401; 295, 30 novembre 1405; 304, 10
gennaio 1410 (questi ultimi tre sempre
in rapporto con Nuzio). A fine Trecento
vi & documentato anche un pittore di
Ancona, Angelo di Francesco, teste a
un atto nel 1372 (cfr. Walcher 2005, p.
31, doc. 36).

“ L'analogia fra i cori lignei quattrocen-
teschi della Dalmazia e quelli umbro-
marchigiani, facenti capo alla bottega
di Giovanni di Matteo da Maltignano, &
stata rilevata per prima da Maddalena
Trionfi Honorati (1999). Sulla bottega,
ramificatasi poi con il figlio di maestro
Giovanni di Matteo, Paolino da Ascoli
e altri collaboratori cfr. Coltrinari 2006,
pp. 53-55 ed Ead. 2009.

* La ricca documentazione su Nuzio di
Ucinello, reperita da Giuseppe Praga, &
ora consultabile nel citato lavoro di
Maria Walcher; si tratta di documenti
di estremo interesse, che in questa cir-
costanza non possono essere adeguata-
mente analizzati. Mi limito pertanto
qui a indicarli nell’ordine cronologico
(visto che in Walcher seguono I'ordine
dei manoscritti di Praga) fornendo un
primo regesto. Si tratta di un totale di
ventuno atti, datati dal 1401 al 1413
(cfr. Walcher 2005, doc. 269, pp. 173;
docc. 265-268, pp. 170; doc. 266, pp.
170-171; docc. 294-306, pp. 199-205;
doc. 186, p. 135; doc. 191, p. 137; doc.
193, pp. 138-139). Fra i tanti atti vorrei
segnalare quest'ultimo (doc. 193, pp.
138-139, 30 aprile 1413) per la sua sin-
golarita: il lapicida Giorgio di Marco
da Liuba afferma di aver preso gia
accordi nel precedente mese di agosto
con Nuzio di Ucinello, prothomagister
della cattedrale di Fermo, impegnan-
dosi a prestare la propria opera per la
chiesa e a lasciarle tutti i suoi beni se gli
fosse capitato di morire a Fermo; suc-
cessivamente, convinto da un certo fra-
te Antonio da Fermo, priore degli ago-
stiniani, si era votato a lavorare per la
chiesa di Sant’Agostino a Fermo. Ora,
resosi conto di essere stato sedotto dal
frate, dichiarava nulla la seconda con-
trattazione e tornava a votarsi intera-
mente alla cattedrale fermana, promet-
tendo di lavorarvi “totis temporibus
vite sue”. Il documento ci rivela cioe
prassi lavorative a carattere quasi reli-
gioso-sacrale e una sorta di lotta, con-
dotta anche con i mezzi della persua-
sione, per accaparrarsi le maestranze
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di lapicidi.
* Petricioli 1984, p. 8; Walcher 2005,
doc. 265, p. 170 (1401, 4 maggio).

# Mariano 2003, p. 15; cfr. Massa 2003,
p.191.

* Per I'intervento di Borgia cfr. Trebbi,
Filoni Guerrieri 1890, pp. 46-47: I'arci-
vescovo “dotto munifico e finissimo
conoscitore del bello” invio in cambio
della pietra d'Istria altrettante forniture
di grano, ricalcando una pratica com-
merciale che emerge gia dalla docu-
mentazione su Nuzio di Ucinello e che
trova riscontri nella piii generale eco-
nomia di scambi fra le due coste (per
tali temi esiste una vasta bibliografia; si
rimanda qui in particolare a Moroni
2003).

* Le pietre, destinate sia al portale che
all’oculo della chiesa di Santa Maria
della Carita, venivano pagate nel 1464
dalla confraternita, facendosi accordare
dal comune di Fermo una tratta di gra-
no (cfr. Coltrinari 2011b, doc. 8, p. 191, e
Coltrinari 2011a, p. 68, nota 32).

* Per il documento, pubblicato da Gri-
gioni 1906, cfr. Marchi 2006, p. 67, nota
23, e Coltrinari 2011b, doc. 119, p. 1972.
* Petricioli 1984, p. 16; si veda anche
Prijateli 1996, pp. 13-14.

“ Hiljie 1999, pp. 51-91.

* Petricioli 1984, p. 16; il contratto di
apprendistato fra Nuzio e Giorgio di
Marco @ trascritto ivi, nota 16, p. 11. Li-
dentificazione con Meneghello é ripro-
posta da Prijateli 1996, pp. 13-14; Ialtra
proposta ¢ a favore del pittore Biagio di
Luca da Zara, allievo di Jacobello del
Fiore (si veda Marchi 2000, p. 47). Sul
polittico di Fermo del maestro di San-
tElsino si veda cat. 4 per la storia criti-
ca e la bibliografia.

# Cfr. A. De Marchi, in Il gotico interna-
zionale 1999, pp. 78-79, n. 4.

? Walcher 2005, doc. 297, p. 201.

“ Ivi, p. 201, nota 109.

“ Ivi, doc. 302, p. 203.

© Per qualche esempio di rogiti di Van-
ne da Fermo per Meneghello cfr. ivi,
doc. 4, p. 17, 10 febbraio 1403, Mene-
ghello fa un prestito; doc. 4, 13 luglio
1403, Meneghello risulta esecutore
testamentario della moglie; doc. 7, 13
settembre 1403, si impegna a consegna-
re due ancone in pagamento di due
vigne; doc. 10, p. 20, 5 settembre 1403, &
nominato procuratore.

“ Per esempio, il 6 marzo 1406, Nuzio si
accordava con Cola di Giuliano da Fer-
mo a governare una barca gia di Girar-
do di Matteo da Fermo che Nuzio
“magister capelle Sancti Simeonis Justi
de Jadra” aveva noleggiato (Waicher
2005, doc. 300, p. 202).

“ La data dell’acquisto da parte della
confraternita, fondata nel 1574 e dotata
anche di un altare in chiesa, si ricava da
ASAF, serie inventari, Inventario della
Confraternita della Madonna della
Consolazione o Santa Monica, 1728,
TMs4.F6, cc. 2r-v.

“ Di Nicold 2008, p. 75.

¥ ASFm, ACF, Consigli e Cernite,
bastardello 2 (1404-1407), c. 76r.

¢ Lo si ricava da ASAF, serie inventari
1lIs-3-B/1a, Inventario della chiesa di
S. Agostino di Fermo dell’anno 1727,
c. 25: “A questaltare [di Santa Moni

ca] sotto Urbano 8° nel 1623 1i 6 agosto
fu trasportato per indulto apostolico
I'obligo quotidiano lasciato da Gio-
vanni Guglielmi alla sua chiesa di S.
Giovanni Battista, concessa da esso
Guglielmi a noi, con molte terre ed
una casa, come costa dal suo testa-
mento scritto e pubblicato da Giovan-
ni Blasi notaio pubblico di Fermo li 7
maggio 1439. Vedi nell’archivio della
sagrestia il mazzo 2° numero p°*”.

“ La statua & menzionata nel citato
inventario della confraternita di Santa
Monica del 1728, accanto al baldacchi-
no sull’altare maggiore dell’oratorio:
“In detta scalinata vi & una statuina di
S. Giovanni di pietra verniciata”
(ASAF, serie inventari, Inventario del-
la Confraternita della Madonna della
Consolazione o Santa Monica, 1728,
1MIs4.E6, c. 3r).

™ Cfr. De Marchi 1998, 1d. 1999; Id. 2008,
Pp. 42-54.

™ In connessione con Fermo vanno con-
siderati anche gli affreschi nell’abbazia
di Rambona, certamente legata a Fer-
mo, come attesta la solida devozione
verso sant’ Amico, il cui corpo si venera
appunto a Rambona, comprovata dai
numerosi affreschi con Ieffigie del raro
santo cistercense sulle pareti di Sant’A-
gostino. Per lattivita di Giacomo di
Nicola si rimanda a Mazzalupi 2008,
pp. 144-171.

7 Antonio Maria Marini, autore nel
XVIII secolo di tre volumi manoscritti
con il riassunto degli atti dei consigli e
cernite del comune, commentando la
lacuna nei documenti dal gennaio
1407 al maggio 1447 osserva che gli
atti del periodo precedente furono
probabilmente distrutti per ordine del-
le magistrature comunali tornate al
potere: “Die 14 magii 1447 potestate
Firmi domino Diamante spectabili
milite et priore Priorum Antonio ser
Marini de contrata Pile, congregatum
fuit concilium generale contra tiranno-
rum subiectionem, unde evincitur
alios libros cernitarum sub dominis de
Melioratis et aliis dominantibus fuisse
scissos, iubentibus prioribus proxime
preteritis” (ASFm, ACF, Marini, Rubri-
ca, vol. 1 [1380-1483], c. 96r). Per quan-
to riguarda invece le fonti notarili, fra
i pochissimi atti antecedenti la meta
del Quattrocento, la maggior parte
sono rogati fuori Fermo, a Torre di Pal-
me e a Montolmo.

7 Per un profilo delle quali si rimanda a
Pirani 2010, pp. 67-82.

7 Archivio di Stato di Macerata, fondo
notarile di Recanati, vol. 52, cc. 37r-v;
cfr. Coltrinari 2011a, p. 67, nota 23.

™ A Jacopo Salimbeni sopravvissuto al
fratello li riferiva infatti Pasquale
Rotondi pubblicandoli per la prima
volta dopo lo scoprimento nel 1936
(Rotondi 1936, pp. 89-106, 123-134). Le
desunzioni salimbeniane sono state
individuate da De Marchi 1999, specia-
tim pp. 63-65 e puntualmente indagate
da Minardi 2008, pp. 105-106.

" De Marchi 1998, p. 38, nota 54; Id.
1999, p. 69. Per il messale cfr. A. Ciar-
di Dupre Dal Poggetto, in Il gotico
internazionale 1999, pp. 177-179, n. 8.
Lesistenza di miniatori locali gia a

fine Trecento ¢ provata dalla figura di
Andrea da Fermo, firmatario di una
miniatura di un Graduale nel tesoro
della cattedrale di Trau, del 1372,
importante attestazione anche di pre-
coci circuiti adriatici; la cultura figura-
tiva del maestro @ stata inoltre signifi-
cativamente accostata da Andrea de
Marchi ad Andrea da Bologna (cfr. A.
De Marchi, in Arte per mare 2007, pp.
120-121, n. 48).

7 Come il Sant’Agostino e il San Nico-
la da Tolentino gia riferiti da Dania
allo stesso Lorenzo Salimbeni (Dania
1967, p. 66). Cfr. Marcelli 1999, pp. 41-
45; Minardi 2008, p. 204.

™ 11 riferimento ¢ al Messale della

Biblioteca malatestiana di Cesena,
ricondotto a un seguace dei Salimbe-
ni, di probabile provenienza “costie-
ra” fra Osimo e il fermano, come argo-
menta Minardi 2008, pp. 107-111; cfr.
De Marchi 2008, p. 45.

™ Vescovi promossi da Migliorati, come
rileva Catalani, furono gia Leonardo,
referendario sulmonese e nipote di
Ludovico, nominato nel 1396 (Catalani
1783, p. 229), dunque ben prima della
presa di potere ufficiale su Fermo;
Francesco Rustici, promosso il 28 mar-
20 1412, di Sulmona anch’egli e pitt che
probabile “creato” di Migliorati (ivi, p.
234), e infine, dal 1420, Giacomo II
Migliorati, figlio di Ludovico, che ebbe
Ia carica di amministratore (ivi, pp. 242-
243). Dal testo di Catalani si evince
inoltre che altri vescovi, fra cui Giovan-
ni de’ Firmonibus, ebbero forti contra-
sti con Migliorati (ivi, pp. 235-239); de’
Firmonibus fu perfino accusato di aver
ordito una congiura e imprigionato
(Liberati 1999, pp. 20-21, a cui si riman-
da anche per Giacomo Migliorati; sui
dubbi se fosse sacerdote cfr. R. De Mini-
cis, in Di Nicolo 2008, p. 254, nota 97).
Vista la protezione accordata a perso-
naggi originari, come lui, di Sulmona,
si potrebbe ipotizzare l'esistenza di
qualche rapporto anche fra il signore di
Fermo e Paolo di Vannuccio da Sulmo-
na, lo scultore piti importante attivo a
Zara alla fine del Trecento (per cui si
veda Walcher 2005, p. 27, nota 30, con
bibliografia precedente).

Migliorati dovette sfruttare abilmente
il ruolo baricentrico di Fermo nel colle-
gamento fra Napoli, la Dalmazia e
TUngheria per stringere rapporti con re
Ladislao di Durazzo, ma anche per
ottenere considerazione da parte di
Venezia; rilevante mi pare un docu-
mento veneziano del 1411 studiato da
Emanuela Di Stefano con cui il senato
della Serenissima, nel mezzo della
guerra con Ladislao, discute il proble-
ma del transito dei navigli di mercanti
abruzzesi e pugliesi ostacolato da
Ludovico Migliorati; la Di Stefano sot-
tolinea come Migliorati vi fosse ugual-
mente definito “optimum amicum et
benivelum nostri dominii” (Di Stefano
2004, p. 38). Ancora nel 1438 il figlio di
Ludovico, Fermano Migliorati, ottene-
va una condotta di sei mesi da Venezia
(ivi, p. 23). Fermano nel 1420 era stato
mandato dal padre presso il duca di
Milano accompagnato dal dono di due
preziosi cavalli del prezzo di ben 700

scudi (Di Nicold 2008, p. 71). Notevoli
anche altri dati: 'alleanza con Chiavel-
lo Chiavelli di Fabriano, che nel 1406
aveva scortato Migliorati nella presa di
possesso del Girfalco, la militanza
accanto al suocero, Pandolfo Malatesta,
nella difesa di Bergamo e Brescia nel
1420 e lo stretto rapporto con papa
Martino V, che nel 1419 nomino Ludo-
vico vicario pontificio e il figlio Giaco-
mo amministratore della  diocesi
(Tomei 1989, p. 122). A proposito dei
comportamenti prettamente signorili
dei Migliorati si puo ricordare il dono
fatto dal fratello Gentile di un’aquila
viva che veniva tenuta nella sala del
palazzo priorale da li in avanti denomi-
nata “dell’Aquila” (ibidem) e le innu-
merevoli feste e tornei attestati da
Antonio di Niccolo. Fra essi ricordiamo
le feste per il matrimonio di Ludovico
con Taddea, figlia di Pandolfo Malate-
sta di Pesaro nel 1418 (Di Nicolo 2008,
Pp. 66-67), quelle per le nozze del fra-
tello Gentile con una figlia di Marco
Orsini nello stesso anno (ivi, p. 67) e di
una figlia con un nobile di Francavilla
nel 1420 (ivi, p. 70).

* Sui quali cfr. De Marchi 1999, pp. 65-
68.

*Su Giacomo di Marino cfr. Coltrina-
1i 2005; Iattestazione dell’artista come
“aurifici olim de Firmo et habitatoris
terre Tollentini” & in documenti pub-
blicati da Mazzalupi 2005, p. 37, nota
52. Gli eredi di Giacomo commissio-
neranno un dipinto a Vittore Crivelli
per l'altare costituito dall’orafo nella
chiesa di San Giacomo a Tolentino.
Cfr. Coltrinari 2005, pp. 307-308; Col-
trinari 2011, p. 58.

# Sappiamo anche che i Migliorati ave-
vano contribuito all’abbellimento della
cattedrale a cui indirizzarono molti
doni e un sepolcro con materiali pre-
Ziosi (cfr. Catalani 1783, p. 243).

* Ad Alessandro Sforza fra 1338 e 1445
si fa risalire I'iniziativa di rinnovare la
piazza di Fermo, spianando il dislivello
che la caratterizzava (cfr. Tomei 1989,
pp. 125-127). Tomei osserva che lo Sfor-
za avrebbe forse voluto rendere Fermo
una citta rinascimentale, come poi
avrebbe fatto con Pesaro (ivi, p. 127).

* Cordella 2000, p. 100; cfr. G. Capriot-
ti, in Bairati, Dragoni 2004, p. 126.

* 11 documento relativo alla compagnia
pittorica é stato pubblicato da Cordella
1987. Sugli affreschi nursini cfr. Del-
priori 2008 e De Marchi 2008, pp. 60-62,
anche per l'ipotesi ricostruttiva della
personalita di Giambono di Corrado.
Cfr. Mazzalupi 2008, pp. 178-195.

¥ Cordella 1987, p. 97 e nota 33, p. 107;
il pittore, da Norcia, nominava un pro-
curatore per una causa aperta con frate
Francesco, priore del convento di San
Francesco a Fermo, legata all’ancona
iniziata e non finita “seu pro auro
immittendo in dicta cona”. Si veda
anche Cordella 1990, p. 245; De Marchi
1998, nota 42, p. 37.

* Ferranti 1985; ad Amandola con ogni
probabilita aveva inviato un’opera
anche Carlo Crivelli (Coltrinari 2011c,
pp. 166-167, mentre sicuramente vi ese-
gui un polittico per i francescani Vitto-
re (Coltrinari 2011a, p. 64).

* La preoccupazione di contatti fra fer-
mani e Alessandro Sforza di Pesaro
sono ricorrenti nella documentazione
comunale del 1447. Ad esempio nel
luglio 1447 si discute se riaccogliere a
Fermo un certo Giovanni da Milano
che aveva militato con Alessandro Sfor-
za e alla fine, dopo avergli risposto che
“si vult stare cum Sfortianis non rever-
tatur Firmum”, si decide di bandirlo
dalla citta (ASFm, Marini, Rubrica, vol.
1, cc. 105r-v). In agosto un marinaio di
Rimini afferma che Francesco Sforza si
stava imbarcando a Senigallia verso
Fermo e il comune manda degli esplo-
ratori (ivi, ¢. 106r). Ancora nel dicembre
1451 si parla di voci di un ritorno di
Alessandro Sforza e pertanto si sanci-
sce che “neminem de civitate aut comi-
tatu posse ire ad aliquem tirannum
extra provinciam sine licentia domino-
rum” né scrivergli o ricevere lettere (ivi,
cc. 199r, 200r).

* ASFm, fondo storico del comune di
Fermo, Acta Diversa, vol. I (1430-1456),
c. 241v: “Die xxii decembris [1456]. Pre-
fati domini priores fecerunt salvum
conductum magistro Paulo de Laschio
de Visso pictori cum consensum
civium creditorum Cataldini represen-
saliis et aliis non obstantibus ad bene-
placitum dominorum valiturum cum
disdicta unius mensis incipiendi a die
disdicte etc pro se et duobus famulis et
rebus suis”. Il documento & stato pub-
blicato da Crocetti 1982, p. 1. Inaccetta-
bile ¢ invece I'identificazione del pitto-
re con il Paolo da Visso, giudice dei
Malefici, documentato nel 1474 (ibi-
dem). Per un simile salvacondotto
richiesto da Gentile da Fabriano cfr.
Falcioni 2006.

* Per la documentazione su Nicola di
Ulisse ad Ascoli nel 1457 cfr. Fabiani
1951, vol. II, pp. 145-146 e nel 1469, in
lite con i benedettini di Rotella, per cui
cfr. Cordella 1987, p. 97; al pittore ven-
gono ascritti un affresco raffigurante
Sant’Antonio Abate, datato 1458, in San
Pietro Martire e una frammentaria
Madonna col Bambino nel Museo dio-
cesano (cfr. Todini 1989, vol I, pp. 145-
146; De Marchi 1998, p. 37, nota 42). Di
Paolo da Visso esiste ad Ascoli la tavo-
la con il Matrimonio mistico di santa
Caterina da Siena e santi dalla chiesa di
San Domenico (cfr. Bairati 2004, p. 20; S.
Papetti, in Papetti 2012, pp. 66-67, n. 7).
Non mi sembra invece convincente I'at-
tribuzione al pittore vissano di una
Madonna col Bambino nel museo di
Spalato proposta da De Marchi 1998, p.
31

 Per la quale cfr. A. Vastano, in Mochi
Onori, Garibaldi 2012, pp. 136-137, n.

21

* Mazzalupi 2008, p. 157.

* Sul pittore si veda la monografia di
Crocetti 1985; I'impressione & tuttavia
che l'intera figura ricostruita da Cro-
cetti debba essere sottoposta a una
revisione, sia del catalogo sia della
documentazione. Sull’artista si veda
anche G.M. Fachechi, in Fioritura tar-
dogotica 1998, pp. 328-329, n. 130,
relativa al trittico della Galleria
Nazionale delle Marche, opera datata
1448 proveniente dalla chiesa della
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Madonna delle Rose di Monte Vidon
Combatte, in diocesi di Fermo, unico
pezzo firmato dal pittore; G.M. Fache-
chi, in Il gotico internazionale 1999,
pp- 106-107, n. 17 (tavole dalla chiesa
di San Procolo presso Monte Vidon
Combatte del Museo diocesano di
Fermo); A. Marchi, ivi, pp. 108-109,
tavola con le Stimmate di san France-
sco dal convento di San Francesco a
Falerone.

* ASFm, fondo storico del comune di
Fermo, Acta Diversa, vol. I (1430-1456),
€. 2360 (16 maggio 1456): “Prefati domi-
ni priores fecerunt salvum conductum
magistro Cristofano de Sancto Severino
pictori per decem dies proxime futuros
valitum incipiendos die quo ingressus
fuerit in territorium firmanum”, e vol.
11 (1457-1464), c. 300 (17 giugno 1458):
“Prefati domini priores fecerunt sal-
vum conductum magistro Johanni
>!m£o de Camerino per decem dies
proximos valituros die lune xviiij junii
incipiendos valiturum, debitis et aliis
quibuscunque in contrarium facienti-
bus non ostantibus”. Per Cristoforo da
Sanseverino, noto per un’opera di col-
laborazione con Angelo da Camerino,
cfr. Zeri [1995] 2000, p. 190; Coltrinari
2004, pp. 56-57, nota 75; Minardi 2008,
pp. 115-116. Per Giovanni Angelo di
Antonio/Maestro dell’ Annunciazione
di Spermento cfr. Di Lorenzo, in Pittori
a Camerino 2003.

* Il riferimento & formulato da Marcelli
1999, p. 44, e ripreso da Baert 2001, che
studia il ciclo soprattutto dal punto di
vista iconografico.

7 Basti pensare alla “via del cuoio” fra
Ancona e Foligno che Bruno Toscano
ha indicato come direttrice degli spo-
stamenti di Bartolomeo di Tommaso,
figlio di un calzolaio (cfr. Toscano
1977 e 1979, pp. 280-281). Per un
inquadramento dei traffici economici
ruotanti intorno all’Appennino si
rimanda agli studi di Emanuela Di
Stefano, in particolare Di Stefano 1998
e 2011.

* Fondamentale nel delineare tale poli-
fonica congiuntura di cultura pittorica
dell’ Appennino la mostra su Matteo da
Gualdo tenuta nel 2004 a Gualdo Tadi-
no (cfr. Matteo da Gualdo 2004). Per la
ricostruzione dell’ambiente di Cameri-
no De Marchi, Giannatiempo 2002 e De
Marchi 2003. La mostra su Vittore Cri-
velli a Sarnano concentrava I'attenzio-
ne sulla produzione del maestro vene-
ziano per i centri interni della regione
(cfr. Vittore Crivelli 2011).

i vedano in particolare Pittura vene-
ta 2000; Papetti 2001; L'aquila e il leone
2006, Fiskovi¢ 2007; Marchi 2007.

™ Su podesta veneziani cfr. Tomei 1995,
pp. 403-404; Moroni 2006, p. 17.

" Sulla fiera di Fermo e i commerci cfr.
Moroni 2002 e 2006; inoltre Di Stefano
2011.

' Sul pittore seguace fedele di Lorenzo
Veneziano cfr. Guarnieri 1996; De Mar-
chi 1997, pp. 6-7; la sintesi di M. Minar-
di, in Dizionario biografico 1960-2012,
vol. LV, 2001, ad vocem.

' La menzione del polittico si trova in
un manoscritto intitolato Memorie del
Venerabile convento di S. Agostino di
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Montegiorgio dall'anno 1625 sino al
1600, raccolte dal Padre Maestro Pupi
circa I'anno 1860, conservato nell’archi-
vio del convento di San Nicola a Tolen-
tino, citato da Calisti 2008, p. 228; il
memorialista lo definisce “un quadro
da tavola fatto da Giovanni Bolognese,
pittore eccellente di quelli tempi” e ne
ricorda il trasferimento dall’altare mag-
giore alla sacrestia, avvenuto agli inizi
del Seicento per ordine del padre pro-
vinciale Gallucci (si veda anche Labar-
di 2008, p. 170). La chiesa urbana di San
Salvatore, preesistente, passo agli ago-
stiniani nel 1265; ospitava anche la
Mad dell'umilta di F io
Ghissi, oggi nella chiesa di Sant’ Andrea
(si veda sopra nel testo). Dopo I'Unita
dltalia fu quasi completamente
distrutta e ne rimane soltanto, a:u_m
reliquia, un mc
moﬁm_m trecentesco in pietra d'Istria
affacciato su una via del centro cittadi-
no (Labardi 2008, pp. 168-172), mentre
I'ex sacrestia, risparmiata dalla demoli-
zione, conserva ancora affreschi della
fine del XIV secolo di ambito fabriane-
se, con rari episodi iconografici, fra cui
una Crocifissione fra la Chiesa e la
Sinagoga e un frammentario ciclo con i
Segni zodiacali nella volta (Di Chiara
2008, pp. 244-245 e nota 16, pp. 401-
402). 11 dipinto non viene visto da
Cavalcaselle e Morelli durante il loro
sopralluogo a Montegiorgio il 24 mag-
gio 1861 (Cavalcaselle, Morelli 189,
pp. 231-232) ed ¢ tutt'ora disperso.
“ Lintervento pit recente & A. Mar-
chi, in L’Aquila e il leone 2006, p. 91,
n. 1; cfr. A. Marchi, in II Trecento
adriatico 2002, p. 178, n. 37. Piu in
generale, per un inquadramento com-
plessivo dell’attivita delle bottega dei
Veneziano, cfr. Il Trecento adriatico
2002; nello specifico delle Marche cfr.
Marchi 2000, pp. 33-38.
Esposizione regionale 1905, p. 38, n.
29 (ried. in Prete 2006, pp. 207-208; si
veda anche ivi, p. 152); il dipinto su
tavola “mutilo della cuspide centrale”
misurava 173 x 124 cm (ibidem). Pro-
prietario ne era il capitolo della metro-
politana di Fermo. Nel 1889 il marche-
se Filippo Raffaelli, in uno dei suoi stre-
nui e per lo pitt vani tentativi di arric-
chire T'istituendo Museo civico di Fer-
mo, cerco di sensibilizzare le autorita
sollecitando il trasporto del dipinto nel-
la Pinacoteca comunale, ma il capitolo
non volle cedere (Dragoni 2012, p. 22).
' Per la ricostruzione del pittore cfr. De
Marchi 1997, p. 6; A. De Marchi, in Fio-
ritura tardogotica 1998, pp. 79-80, n. 9.

Giuseppe Capriotti in catalogo relativo
al sistema narrativo dell'opera e Drago-
ni 2012, pp. 19-20 per la complicata sto-
ria della musealizzazione e i restauri.

™ Zeri [1971] 2000, p. 61. Per la colle-
zione del cardinal De Angelis, sistema-
ta entro una pinacoteca allestita dall’ar-
chitetto Giovanni Battista Carducci, si
veda avanti nel testo. Cfr. L. Dania, in I
g0 tico internazionale 1999, pp. 83-86, n.

" ﬁoEo ha ravvisato De Marchi osser-
vando la problematicita della comparsa
della caratteristica soluzione del fondo
per meta oro e per metd atmosferico
presente nelle tavolette parigine e nelle
Storie di san Pietro a Denver, che giun-
gera fino a opere di Carlo e Vittore Cri-
velli (De Marchi 2008, pp. 48-49). Sulle
tavole di Parigi si veda Mazzalupi
2008, pp. 154-156). A proposito delle
Storie di sant’Elpidio vorrei segnalare
una loro possibile citazione nell’episto-
lario di Alessandro Maggiori; in una
lettera dell'11 gennaio 1831, scritta dal-
la sua villa di Castellano di Sant’Elpi-
dioa Emnm\ Terudito descrive ad Amico
Ricci un’opera mczovo&mm: per un
parere: “Mentre vi scrivo viene Nazza-
reno, che vi saluta, e mi porta un qua-
dro da vedere. Or vorrei dirvi di chi lo
creda, ma non posso farlo, perché il bat-
tezzar non mi piace. E cosa certo del
400, disegnata molto bene e dipinta con
amore, e il suo figurato & questo. Un
vecchio veduto in faccia, che solleva da
terra due figure di giovani ignudi, lega-
ti colle mani dietro la schiena, e riguar-
dati con meraviglia da uno che sta da
un lato. Il vecchio é rivestito d"un lun-
go abito rosso scarlatto con cappuccio,
che ha sul capo: I'uvomo che ammira ha
beretta in capo e veste e sopravveste
talare e il campo € un paese con alcuni
alberi non ben dipinti. Forse I'avro io se
non lo compri certo Elpidiano, e allora
vi strologherd sopra alquanto pidi che
non ho potuto fare. Fratanto vi voglio
aggiungere che il pensiero di Gentile,
non sarebbe forse uno sproposito tanto
grezzo” (BCMc, ms. 1069, c. 973/33).
Esattamente un mese dopo, 111 feb-
braio 1831 Maggiori, dira di aver potu-
to vedere altre due tavolette simili: “Il
quadretto di S. Elpidio potei rivederlo,
I'ammirai non meno che mi facessi la
prima volta, ma guardarlo e riguardar-
Io, non potei indovinarne la mano. Due
altre storiette ancora ebbi sotto gli occhi
dello stesso pennello, ma una molto
guasta e mal ritoccata e un’altra conser-
vata alquanto pit. Per quanto pero mi
mettessi a considerar pure queste due

" F, Bisogni, in Il gotico inter

1999, pp. 102103, n. 15.

™ F. Marcelli, in Il gotico internazionale
1999, p. 92, n.9.

' A. De Marchi, in Il gotico internazio-
nale 1999, pp. 80- 82, 1. 5.

™ Dove infatti venne catalogato da
Costanza Costanzi (1990, pp. 197-198,
n. 655), si trova oggi al Museo diocesa-
no di Fermo.

" Franco 2003, p. 485. Cfr. Ead., in Lau-
reati, Mochi Onori 2006, pp. 168-169.

2 Franco 2003, p. 487-491. Sulle tavolet-
te, oltre al rinvio alla scheda di catalogo
citata nel testo, si veda il contributo di

rimasi sem-
pre senza nmv: altro, che ero un solen-
nissimo stivale [sic]”. (BCMc, ms. 1069,
c.974/34). Malgrado la descrizione non
sembri calzare esattamente con nessu-
na delle otto tavolette, la provenienza
da Sant’Elpidio e I'indicazione stilistica
fornita da Maggiori tenendo conto
anche delle condizioni precarie delle
opere, potrebbero essere valide e forni-
re una base per ulteriori indagini.

' Cfr. R. Varese, in Le Marche disperse
2005, p. 151, nn. 136-137, con una data-
zione intorno al 1470. La presenza di
san Francesco orienta la ricerca verso

una chiesa dell’'ordine francescano. Per
la collezione Bernetti si veda il paragra-
fo dedicato all’Ottocento. Bartolomeo &
presente in diocesi di Fermo con il
polittico di Corridonia, per cui si veda
supra, nota 31.

" Per Carlo Crivelli rimando ai pitt

recenti contributi: Lightbown 2004; Di
Lorenzo 2008; Daffra 2009; Coltrinari
2011a, pp. 46-54; Ead. 2011c.

" Coltrinari 2011a, p. 49; Ead. 2012b,
docc. 37-38, p. 192.

6 Buffreducci Tomei 1999, Per i rap-
porti, probabili con Carlo, e sicuri con
Vittore Crivelli cfr. Coltrinari 2011a, pp.
54-58.
' Rimando a Coltrinari 2011a. Sui
polittici “fermani” di Carlo cfr. Light-
bown 2004, pp. 77-137.
"2 La riflessione sulle carpenterie rina-
scimentali di Vittore & sviluppata
soprattutto da Delpriori 2011, pp. 28-
32.
' G. Capriotti, in Vittore Crivelli 2011,
pp- 120-121, n. 9.
' Capriotti 2011a, pp. 79-81.
 Iyi, pp. 82-84; Capriotti 2011b.
* Per le quali cfr. Di Provvido, in L’A-
quila e il leone 2006, pp. 138-141, nn.
23-24. Patrizia Dragoni ha ricostruito la
vicenda delle due tavole, al centro di
un contenzioso fra Filippo Raffaelli e il
parroco della chiesa di Santa Lucia che
le deteneva insieme alle otto tavolette
di Jacobello (Dragoni 2012, pp. 16-17).
11 polittico della cappella Euffreducci
venne acquisito intorno al 1819 dalla
mnﬂam:m Vinci che aveva sostenuto una
ittenza, del tutto i
owm_d dell’antenato Ludovico <_:n_
(per tutta la vicenda rimando al mio
Coltrinari 2011a, pp. 56-57). Sull'opera
cfr. Legouix 1975; Di Provvido 1997, pp.
211-215. Per una sintesi sulla dispersio-
ne del polittico Euffreducci-Vinci si
vedano le schede di C. Costanzi in Le
Marche disperse 2005, pp. 146- 147, nn.
122-126.
% Quando viene chiamato a dipingere
il polittico della cappella Euffreducci,
nel dicembre 1479, Vittore aveva gia
eseguito un’ancona per l'altare mag-
giore della chiesa della Santissima
Annunziata di Fermo, su probabile
commissione dello stesso Ludovico
Euffreducci, il cui figlio Pietro era prio-
re del convento; I'opera, come attesta
Alessandro Maggiori, ando tuttavia
perduta gia ai primi dell’Ottocento
(Coltrinari 2011a, pp. 56-57).
' Per la storia della Sacra Icona, che
andd a contrapporsi a una “falsa”
immagine della Vergine fatta dipingere
in un’edicola mariana su indicazione di
un certo Pietro albanese, ispirato da
visioni mistiche, cfr. Tomassini 1976;
Montevecchi 1998, pp. 21-23. Nel
restauro del manufatto vennero ritro-
vate altre due immagini: una stampa
coni Misteri del rosario e un dipinto su
tela attribuito ad Alessandro Ricci che
riporta in quattro episodi la storia del-
Ticona (B. Montevecchi, in II culto e
limmagine 2008, p. 135, n. 62; M.
Papetti 2009, p. 85, n. 32), entrambi oggi
al Museo diocesano.

* Cavalcaselle, Morelli 1896, p. 232.

" Ibidem.

" ASFm, fondo della Sottoprefettura di
Fermo, serie I, cat. 8-9 e 10, 1869, busta
7, serie Affari generali, categoria 10,
1869, Culti, opere d'arte pregevoli clau-
strali, lettera del sindaco di Montegior-
gio del 2 aprile 1868 (f. 1850). Si veda
Dragoni 2012, pp. 59-60.

™ BCFm, Archivio Storico della Biblio-
teca, faldone III BIS, Marchese Filippo
Raffaclli, Ispettorato degli Scavi e
Monumenti, 1873-1893, cartella 1889,
titolo VI, Materiali, fascicolo generale.
™ Ringrazio per le informazioni in
merito il parroco don Pierluigi Ciccare.
" Cfr. Calisti 2008, p. 231: la studiosa
riferisce che il dipinto & “ad olio su tela
applicata su tavola”.

% Zeri [1961] 2000. Per il dipinto, in col-
lezione privata, si veda anche Di Prov-
vido 1997, p. 222.

7 Ad esempio con il San Sebastiano nel
Trittico di Cupramarittima e, per quan-
to attiene alla folla di devoti ai piedi del
santo, con gli omologhi nella Madonna
del Monte di Massa Fermana.

" Cfr. Liberati 2008, pp. 164-165.
 Probabilmente quella del 1483-1485
che colpi tutte le Marche (per Monte-
giorgio nello specifico cfr. Liberati 2008,
p. 69) e che determino I'esecuzione di
un altro importante dipinto contra
pesten, la Madonna del popolo di Pie-
tro Alamanno per la collegiata di San
Ginesio, conclusa nel giugno del 1485
(sull'opera cfr. Di Provvido 2005, p. 134;
Coltrinari 2012, pp. 233-257).

" Linformazione deriva dal mano-
scritto di Michele Catalani, dove si
afferma che sul retro della tavola di
Sant’Alberto al Carmine - identifica-
bile con quella di Solario, dove viene
raffigurato il santo carmelitano - si
vedeva lo stemma di Troilo Azzolini
(BCFm, ms. 194, c. 50). Per la cronolo-
gia della morte di Vittore e la chiama-
ta di Solario cfr. Coltrinari 2011a, p. 64.
" Sull'opera cfr. Coltrinari 2000, pp.
139-142.

2 Ty, pp. 142-145; Ead. 2011a, pp. 64-66.
1 Cfr. Cleri 1994, pp. 122-123; Coltrina-
1i 2000, p. 144,

" Per i riferimenti bibliografici si
rimanda invece alla scheda di catalogo.
" Grigioni 1906, p. 122; cfr. Cleri 2007,
p. 220.

e Marini, Rubrica, vol. II (1457-1528), c.
341v, 29 novembre 1510: si ricorda
“Magister Julianus pictor in aula Aqui-
lae Firmanae”.

" affresco & stato segnalato per primo
da Curi 1864, p. 55 come opera di Per-
sciutti; sull'opera cfr. Ferriani 1994, pp.
17-18, e Cleri 1994, pp. 130-132, n. 20,
con bibliografia precedente.

" Crocetti 1976, pp. 26-27; Cleri 1994, p.
126 si mantiene cauta nell’accettare la
proposta di Crocetti. Se si puo esclude-
re la presenza di interventi pittorici di
Vittore, & invece plausibile che una cor-
nice gia pronta potesse essere riacquisi-
ta e rielaborata da Persciutti.

" Cleri 1994, pp. 162-164, n. 56. Cfr. G.
Crocetti, in Lorenzo Lotto nelle Marche
1981, pp. 392-393.

™ Sul dipinto cfr. Cleri 1994, p. 166, n.
59; Tosini 2008, pp. 430-431. La copia,

che la Tosini ritiene eseguita nella bot-
tega del maestro, & copia del dipinto
cenziato nel 1592 da Muziano per la
cappella Sabatini nella chiesa della
Madonna dei Monti a Roma (ivi, pp.
428-430). Per la committenza da parte
di Flaminio Ricci, ricavabile da una let-
tera del filippino fermano, cfr. Coltrina-
1i 2010, p. 577.
" Cfr. Scotucci, Pierangelini 1994; Vin-
cenzo Pagani 2009.
** Scotucci, Pierangelini 2009, p. 34 e
doc. 4, p. 44.
% Per le due opere si vedano Scotucci,
Perangelini 1994, pp. 149-150, n. 34 e
pp. 151152, n. 35. Altre opere a Fermo
sono perdute, ma note da documenti e
testimonianze; fra esse l'affresco nella
chiesa di San Domenico ricordato da
Catalani (Appendice, doc. 1) occultato
durante i restauri ottocenteschi della
chiesa, menzionato anche nell’epistola-
rio fra Ricci e Maggiori. Su di esso cfr.
Scotucci, Pierangelini 1994, pp. 204-205.
1vi, p. 205. In una lettera del 27 aprile
1833 Alessandro Maggiori informava
Amico Ricci di aver saputo da Giovan-
ni Battista Carducci, a sua volta infor-
matone dal pittore Alessandro Ricci,
che nel duomo di Fermo, prima del
rifacimento settecentesco, esisteva “un
gran festone di frutti e fiori dipinto sul-
I'imboccatura del presbiterio dal Paga-
ni” Am:&_cpnnm comunale di Macerata,
E‘os in poi BCMc], fondo Ricci, ms.
1069, cc. 1080/140).
=11 collegio dei notai occupo i locali al
pianterreno del palazzo gia del podesta,
in seguito trasformato nel palazzo degli
Studi, oggi sede della Biblioteca comu-
nale (cfr. Tomei 1989, p. 110; Marchegia-
ni 2008b, pp. 203-294). La data del
dipinto si trovava sulla cornice che,
come riferisce De Minicis (1857, pp. 297-
298), fu eliminata durante un restauro.
% Garebbe auspicabile poter presto
vedere i due disegni, oggi collocati nel
gabinetto del sindaco del palazzo dei
Priori e normalmente non visibili, espo-
sti accanto alle opere del pittore.
7 ASAF, serie Inventari, Ills-3-B/1a,
Inventario della sagrestia, chiesa, obli-
ghi spettanti a S. Agostino di Fermo, c.
4: “Item un altare al mezzo di detta
sagrestia, di legno con colonne, ed altri
ornamenti nobilmente lavorato con
intenzione prossima di farlo dipingere
a marmo, e indorare a suoi luoghi, a
proprie spese dal detto frate Vincenzo
[...]. Item il quadro o pittura in tela del
detto altare & S. Andrea con S. Girola-
mo, e sopra loro, la Beata Vergine col
Bambino in braccio di buona mano.
Fuor del quadro sopra, ma incastrato
nell’ornamento dell’altare vi € in picco-
lo, pur in tela, S. Girolamo (credo) che
tiene in mano apperto un libro in atto
di leggere”. Per I'intervento di Vincen-
70 Rossi cfr. Maranesi 1944, p. 141 (cita-
to alla successiva nota 159).
* Sull'intervento di Niccolo Bonafede
contro Ludovico Euffreducci nel 1520
cfr. De Minicis 1855, pp. 50-51. Sul
monumento per Ludovico Euffreducci
cfr. Blasio 2007a, pp. 138-140; Capriotti
2008, pp. 55-65. Sulla pala di Monte San
Giusto cfr. Massa 2011; su quella di Cin-
goli, successivamente citata, cfr. Para-
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venti 2011.

' Zampetti 1971; Dania 1980; cfr. P.
Zampetti, in L’Aquila e il leone 2006, p.
153, n. 32. La citazione di Maggiori & in
Maggiori 1832, p. 233; lo studioso non
si faceva questa volta condizionare dal-
"indicazione dell’Elenco di Catalani
che riferiva il dipinto a “Carlo Lot”
(Appendice, doc. 1), la quale invece
genero una curiosa tradizione parallela
recepita nelle guide fermane, esemplifi-
cabile nelle citazioni di Curi 1864, p. 62:
“S. Andrea nell'altare della sacristia
buona copia di un quadro di Gio. Carlo
Loth bavarese (sec. XVII). Loriginale
trovasi presso il conte Bernetti”, e
Maranesi 1944, p. 141: “Nella sagrestia,
elegante nei suoi armadi di noce inta-
gliati da fra Vincenzo Rossi nel 1719,
sull'altare si osserva una Vergine con il
Bambino tra i santi Girolamo e Andrea
apostolo, buona copia di un quadro del
pittore bavarese Giancarlo Loth che
lavord molto in Italia per chiese e galle-
rie e mori a Venezia nel 1698”.

'™ P. Zampetti, in Lorenzo Lotto nelle
Marche 1981, p. 330 (sulla copia, espo-
sta in mostra); Id., in L’Aquila e il leo-
ne 2006, p. 153; cfr. R. Varese, in Le
Marche disperse 2005, p. 149, n. 132.
Per Luigi Bernetti riamando al para-
grafo sull'Ottocento.

™ Raffaelli 1890, p. 134; Mannocchi
1900, p. 96.

> Catalani in Appendice, doc. 1

'® Per entrambi gli interventi, di Bosco-
li e del pittore Giovanni Trini nella cap-
pella della Sacra Spina, si veda avanti
nel testo.

' Maranesi 1944, p. 195: lo studioso la
dice “guasta per molti ritocchi, assai
manierata, di disegno poco corretto e di
non troppa armonia generale nel colo-
rito, assegnata a Morale da Fermo”.

" Da Santa Maria in Liverano 1998, pp.
19-20, e doc. 10, pp. 94-95. Colgo I'occa-
sione per ringraziare in modo partico-
lare Pierangela Romanelli a cui devo la
segnalazione della pubblicazione in
oggetto e la visita della chiesa di Santa
Maria in Liverano, per cui ringrazio
anche Denise Tanoni.

“ Iyi, pp. 20-21 e doc. 11, pp, 95-96.

' Chastel 1983, p. 89.

'* Tomei 1989, p. 130.

" Da Santa Maria in Liverano 1998, p.
35.

7 Tomassini [1960] 2008, p. 106.

71 documento & stato reso noto da
Tomei 1989, p. 136; alla fine del 1582,
dopo essersi resi conto che il progetto
di Girolamo Morale avrebbe ristretto
troppo il passaggio fra la piazza e il
corso, si decise di rivolgersi a un archi-
tetto di Macerata per un nuovo dise-
gno (ivi, p. 137). Cfr. Marchegiani
2008b, p. 291.

7211 trasferimento di un significativo
numero di tele dalla chiesa di San
Francesco a Fermo al Museo diocesa-
no di Recanati e stato individuato da
Chiara Sbriccoli nella sua tesi di lau-
rea del 2009-2010 (Sbriccoli 2009-2010)
senza tuttavia poter reperire tracce
documentarie del passaggio delle
opere, avvenuto probabilmente dopo
gli interventi di ripristino subiti dal-
T'edificio negli anni cinquanta del
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Novecento (ivi, pp. 60-63).
7 I documenti su Giovanni Trini sono
riportati da Dania 1967, pp. 73-74; si
tratta del contratto con cui lo stesso Tri-
ni nel 1577 commissionava a Ventura
Macafassi da Como “I'altare della spina
santa di Fermo” e del testamento del
pittore datato 1 gennaio 1581, in cui egli
ricorda il fratello Gaspare e nomina ere-
de l'allievo Agostino d’Argento, a cui
lascia i disegni e gli strumenti del
mestiere. La Coronazione di spine,
attualmente in restauro, si trova ripro-
dotta in Maranesi 1941, tav. V.

7 Tomei 1989, p. 137.

7 Calzini 1901, p. 192; Dania 1967, p. 74.
Una foto del dipinto & visibile nel sito
www.cittamedioevo.it/ fotobasilica.swf,
consultato nell’ottobre 2012.

7 Per le vicende storiche citate cfr.
Tomei 1999.

7 Tomei 1989, pp. 131-132.

™ Ibidem.

Haskell 1966, pp. 25-26; cfr. Monta-
nari 1997, p. 200.

™ Sugli aspetti artistici connessi alla
figura di Azzolino si rimanda agli studi
di Tomaso Montanari (cfr. Montanari
1994, 1997a, 1997b e 2001). Sulla colle-
zione si veda anche Borsellino 2000.

" Trebbi, Filoni Guerrieri 1890, pp. 7-22.
™ Tomei 1989, p. 144.

™ Si veda cat. 16. I ritratti erano in ori-
gine ventiquattro; ai venti oggi super-
stiti si ¢ aggiunto un San Nicola da
Tolentino che venne inserito, forse per
sostituire un originale rovinato o per-
duto e che era identificato come “Luigi
Tors” (ibident).

" Ibidem.

* Una simile alternanza di uomini illu-
stri nelle armi e di “huomini illustri
avanti la fede, papi, cardinali, patriar-
chi e arcivescovi” si trova nella sala del
Consiglio del palazzo pubblico di Todi
all'interno di un ciclo eseguito a partire
dal XVI secolo con funzione analoga a
quello fermano (cfr. Petrillo 1998). 1l
ciclo fermano mostra una chiara distin-
zione fra “uomini d’arme”, il gruppo
pill numeroso e pitt consono a fornire
un exemplum ai governanti fermani, e
“uomini di lettere”, rappresentato dalle
figure eccellenti di Petrarca, Boccaccio e
Ariosto (per il cui riconoscimento si
veda cat. 16). Da chiarire le eventuali
connessioni fra la serie fermana e quel-
la seicentesca dedicata ai letterati illu-
stri nella Pinacoteca civica di Morroval-
le, per cui cfr. Papetti 2009, pp. 27-49.
™ ASFm, fondo storico del comune di
Fermo, titolo VI, esercizio 1860-61, fasc.
2, Inventario della Cappella Comuna-
le. Per il trasferimento nella nuova
sede della Pinacoteca cfr. Raffaelli
1890, pp. 144-145. Raffaelli 1880, p. 9
nota 12, segnalava invece che i ritratti
erano stati tolti per motivi politici dopo
I'Unita dalla sala dell’Aquila. Sulla
sistemazione museografica dei ritratti
in Pinacoteca a opera di Raffaelli cfr.
Dragoni 2012, p. 18.

" Cfr. Appendice, doc. 1.

* Per la carica di governatore cfr. De
Minicis 1855, p. 57.

™ Sul pittore cfr. Porti 1836, p. 93; al
1738 sono fatte risalire quattro tele nel-
la chiesa di Sant’Agostino di Fermo

(cfr. Maranesi 1944, p. 141).
' Cfr. Busolini 1997.

" Ma per i Ricci si rimanda al successi-
vo paragrafo loro dedicato.

" BCFm, ms. 1154, Lettera al Municipio
di Fermo contro il cambiamento di 8
teste di quadri di cardinali: “Foris ‘Al
Illistrussimo sign inn sign cav Ludovi-
co Vincenzo Rosati. Fermo’ In pes vero
‘Rev.Mo sign. cav. Roma 5 settembre
1789’. Non approvo la moda di far teste
ai ritratti. La cosa ¢ indegna di un pub-
blico rispettabile, ed ¢ disobligante il
passato e il presente. Hodie mihi, cras
tibi, potro io dire con tutto il buon fon-
damento. In altre citta nho veduto usar
simil trattamento, onde mi ¢ assai rin-
cresciuto, che per dar luogo alla mia
siasi tolta quella dell’ottimo cardinale
io M* Rezzonico. Miglior consiglio
sarebbe riporcela e far nuovi ritratti
come si usa altrove, ed obbligare cosi il
ritrattato nella certezza della perpetuita
della memoria. Andarei pit lento a
decretar ritratti, ma decretati che siano
li dichiarerei sacrosanti e non soggetti a
cambiamento di testa. Ma prenda tutto
cio per un tratto di mia sincerita e di
mia disapprovazione del fatto e vegga
se pud far riparare il grave sconcio, il
quale se venisse all'orecchio dell’emi-
nentissimo fratello, credo, ne mostre-
rebbe dispiacere, come di un tratto
poco grato fatto dai signori Fermani al
fratello. La gratitudine non va circo-
scritta ad tempus, ma deve essere illi-
mitata, ed allora & vera quando si usa in
tempo, in cui il personaggio & sparito
dagli occhi di noi mortali. Piti poi rin-
crescerebbe a me il dispiacere dell’emi-
nentissimo Rezzonico giacche per
cagion mia si & venuto a questo infeli-
cissimo passo. Pel resto la ringrazio
delle nuove, e sono invariabilmente
suo servitore ed amico. J card Borgia. [a
lato] copia di lettera dell’eminentissimo
Borgia al sign cav Lodovico Rosati”. La
lettera si riferisce a un solo episodio,
appunto la trasformazione del ritratto
di Rezzonico in quello di Borgia, ma
I'intestazione del manoscritto nella
biblioteca di Fermo fa riferimento alla
modifica di ben otto ritratti e dunque a
una vera e propria campagna di rinno-
vamento, forse dell’intersa serie. Ricor-
diamo che nel 1891, in un resoconto di
mano del sindaco dei ritratti trasferiti
in Pinacoteca, figurano identificazioni
diverse da quelle odierne, fra cui quel-
la del cardinal Albani (1750-1834), del
cardinale De Bernis (1715-1794) e del
cardinal Rezzonico (1740-1783), verosi-
milmente quello indicato nella lettera
di Borgia (per il documento cfr. Drago-
ni 2012, p. 79).

' Per tutta la vicenda rimando a cat. 56.
' Trebbi, Filoni Guerrieri 1890, p. 140;
Cicconi 1941, p. 37.

' Sui restauri si veda Sbriccoli 2009-
2010, pp. 56-64; le tele sono schedate
alle pp. 150-152. La studiosa segnala
una ricevuta di riconsegna delle opere
al guardiano del convento di Fermo,
dopo il restauro avvenuto a Urbino nel
1972 da parte di Paolo Castellani (ivi, p.
150).

* La segnalazione del ritratto firmato
da Giuseppe Traiani ¢ in Raffaelli

1889, p. 9, che dice I'artista “allievo di
Batoni”. Un catalogo del pittore & for-
nito dai fratelli De Minicis in uno dei
manoscritti della Biblioteca comunale
di Fermo (BCFm, ms. 1024, c. 16r:
“Giuseppe Trajani scolare di Pompeo
Battoni, del quale rimangono in Fer-
mo oltre varie divote pitture rappre-
sentanti Maria Vergine nelle porte del-
la citta, il quadro dell’Annunciazione
di Maria presso i Minori Osservanti, il
quadro di S. Agnese nella chiesa di S.
Zenone, ed in Petriolo il quadro de’
SS. Marco e Martino nella chiesa della
Prepositura ed il ritratto di Clemente
XIV in S. Francesco di Fermo”).

"7 Nel suo ottimo lavoro Chiara Sbric-
coli segnala anche la notizia secondo
cui due altari della chiesa fermana, nei
restauri del 1952, vennero smontati e
rimontati all'interno della chiesa di San
Francesco alle Scale di Ancona (Sbric-
coli 2009-2010, p. 62). Un altare & anco-
ra visibile in una foto del 1925 pubbli-
cata in De Cadilhac 2004, p. 13.

" La serie prosegui infatti anche in
seguito e viene tutt'ora integrata con i
vescovi contemporanei. Colgo 1'occa-
sione per ringraziare sentitamente la
dottoressa Alma Monelli dell’Ufficio
Beni Culturali della Curia arcivescovile
di Fermo e il segretario particolare del-
T'arcivescovo, don Michele Rogante,
per avermi accompagnato nella visita
della sala e per la gentile collaborazione
prestata anche in altre occasioni di que-
sta ricerca.

" Sull'intervento cfr. Curi 1864, p. 46,
che costituisce anche il termine ante
quem per la decorazione, ricordata poi
anche da Raffaelli 1889, p. 26. Sulla Tar-
quini troviamo una menzione in Imari-
si0 1996, p. 173. Si trattava di un’allieva
di Luigi Bernetti, sotto la cui direzione
si svolsero i lavori (cfr. Simonetti 1836,
p.15).

™ La definizione @ presa in prestito da
Toscano 1998, p. 17.

' Per la ricostruzione del gruppo
rimando al mio Coltrinari 2008. Si veda
ora anche Dragoni 2012, pp. 27-28.

2 Sul dipinto cfr. Blasio 2007b, p. 200;
Bastogi 2008, pp. 182-183.

** Per la commissione di Carassai cfr.
Bastogi 2008, pp. 174-175; per Sant’El-
pidio a Mare, ivi, pp. 187-189.

* Cfr. Blasio 2007b, pp. 194-196; Basto-
gi 2008, pp. 163-165. Per l'arcivescova-
do fermano cfr. Catalani 1783, pp. 282-
283.

* Dania 1995; Bruno 2006; Blasio 2007,
pp. 194-195; Bastogi 2008, pp. 202-207,
211.

“* Per I'amicizia con Accursio Baldi cfr.
Blasio 2007b, p. 194; Bastogi 2008, p.
202. Per le opere fermane di Baldi cfr.
Massinelli 1992; Montevecchi 2011, pp.
88-91 (sul busto di Marco Antonio
Severo).

*7 Bastogi 2008, pp. 202-207, 355-358.

% Bartolini Salimbeni 1986. Il palazzo
di Giovanfancesco Rosati fu successi-
vamente acquistato dalla famiglia
Azzolino, di cui porta correntemente il
nome (ivi, p. 262; sul palazzo cfr. Tosca-
no 2009, pp. 385-386). Per Giovan Fran-
cesco come esecutore della loggia della
chiesa di San Rocco vedi supra, nota

168.

*” Raffaelli 1889, p. 64; Trebbi, Filoni
Guerrieri 1890, p. 176. Sull'intervento
dello scultore toscano cfr. Marchegiani
2003, p. 213. Un ritratto di Uriele Rosa-
ti si puo vedere nella chiesa del Carmi-
ne di Fermo, con una lapide che ne
ricorda la sepoltura e che venne ripor-
tata da De Minicis 1857, p. 66, n. 133, e
p. 368. La fama dei rapporti fra Uriele
Rosati e Tasso supero i secoli, fino a for-
nire il soggetto a un dipinto in cui Tas-
so incontra gli accademici fra cui Uriele
Rosati eseguito intorno al 1915 in
palazzo Rosati (cfr. Maranesi 1944, p.
164).

20 Gjlvia Blasio 2007b, p. 194, ha propo-
sto di attribuire all’'orafo fiorentino
Fabio Cafaggi, intimo amico di Boscoli,
il secchiello con aspersorio del Museo
diocesano di Fermo che un'iscrizione
riferisce alla donazione dell’arcivesco-
vo Bandini (cfr. Barucca 2006, pp. 167-
168). Cristiano Marchegiani ha osserva-
to come a Fermo fra Cinque e Seicento
fosse presente una colonia di scalpellini
toscani, legata alla lunga serie di vesco-
vi fiorentini e segnala la menzione nel
1611 ad Ascoli dello scalpellino Fulgen-
zio Morelli come “Florentinus de Fir-
mo” (Marchegiani 2003, p. 213). Alla
committenza di monsignor Dini o dei
suoi eredi si doveva infine il dipinto di
un anonimo pittore fiorentino collocato
sull'altare di San Filippo in Santo Spiri-
to (Coltrinari 2008, pp. 116-117; si veda
anche cat. 76).

' Sui vescovi successori di Bandini cfr.
Catalani 1783, pp. 284-289. Una simile
creazione di dinastie familiari di vesco-
vi era un fenomeno gia accaduto nel
Quattrocento con la serie dei vescovi
Capranica, per cui ivi, pp. 244-263.

#2 Sul dipinto cfr. De Minicis 1841;
Dania 1967, pp. 72-73; Marchi 2005, p.
134-135. All'opera sono dedicati nume-
rosi appunti manoscritti dei De Minicis
(BCFm, ms. 701), che riportano per tra-
mite della testimonianza dell’avvocato
Battirelli, membro del collegio dei dot-
tori di Fermo committente dell'opera,
Ia circostanza della proposta di acqui-
sto avanzata nel 1714 da Giangioseffo
del Sole per conto dell’elettore palatino,
riportata in seguito da Maggiori 1832,
Pp. 232. Si veda inoltre la scheda relativa
alla copia parziale in Pinacoteca (cat.
114).

% Cfr. L. Arcangeli, in Simone de Magi-
stris 2007, pp. 200-201, n. 45.

* La tela veniva tradizionalmente attri-
buita a Pomarancio (cfr. Dania 1967, p.
58), com’@ probabile sulla scorta di

#° Per il dipinto cfr. C. Costanzi, in Le
Marche disperse 2005, p. 152, n. 139. Il
dipinto & forse identificabile con la “S.
Maria Maddalena - Jacopo Pomarancio
della prima maniera” menzionata da
Catalani (Appendice, doc. 1).

% Per la storia complessiva dell'inse-
diamento fermano e le vicende citate
rimando a Coltrinari 2008, pp. 106-109
con bibliografia precedente. Sulla figu-
ra di Flaminio Ricci e il suo ruolo di
committente “a distanza” nelle fasi
costruttive della chiesa cfr. Ead. 2010,
pp. 572-587.

7 Si vedano le indicazione alla nota
precedente. Sul dipinto di Rubens si
veda ora la ricostruzione dell’assetto
dell'opera nella cappella Costantini, in
relazione con stucchi e dipinti murali di
Giuseppe Capriotti, saggio in catalogo.
¥ Come in altre circostanze (Coltrinari
2008, p. 117, nota 74), torno a sostenere
T'opportunita di un reinserimento del-
Tottimo dipinto, oggi nei depositi, nel
percorso espositivo del museo.

*° Per tutti i riferimenti si rimanda alle
schede di catalogo indicate nel testo.

# Gj rimanda alle singole schede di
catalogo.

! Si segnala un indedito ritratto su tela
ovale di Antonio Grassi, databile alla
fine del XVII secolo nella sacrestia della
chiesa del Carmine, dove oggi & con-
servato il corpo del beato.

= A proposito di san Filippo, vorrei
ricordare I'esistenza in chiesa anche di
estesi dipinti murali, eseguiti alla fine
del Seicento dal pittore fermano, mem-
bro dell’oratorio, Cesare Biscia (cfr. Col-
trinari 2010, pp. 587-593) e di alcuni
brani di murali, provenienti dalle cap-
pelle Costantini e Matteucci-Rosati,
staccati e collocati dopo il restauro negli
uffici della guardia forestale, in palazzo
Paccaroni, di fronte alla chiesa di San
Filippo. Su di essi si veda ora Capriotti
in catalogo.

# Catalani, in Appendice, doc. 1 (“S.
Bartolomeo - Federigo Zuccari”); Mag-
giori (1832, p. 233) precisa che si tratta-
va di un Martirio di san Bartolomeo.
Curi (1864, p. 61) lo dice “posto nella
sacrestia”; del dipinto non si trova
menzione nell'lnventario del 1729, fon-
te solitamente precisa nella descrizione
della chiesa (ASAF, serie inventari, IV-
s/6, Inventario della Congregatione
dell’Oratorio di S. Filippo Neri della
citta di Fermo).

# Pascoli 1736, p. 131.

# Sul dipinto cfr. Petrucci 2009, pp.
298, 534-535 e il saggio di Giuseppe
Capriotti in catalogo. Baciccio poteva

Michele Catalani che la assegnava a
“Domenico Pomarancio” (Appendice,
doc. 1). Nel restauro del 1995 & riemer-
sa la scritta sul retro con la firma di
Gaspare e la data di esecuzione a Roma
nel 1609 (Montevecchi 1995). Essa era
stata gia individuata dai De Minicis,
come dimostra un loro appunto mano-
scritto: “Fermo. Dietro la tela del qua-
dro nella chiesa di S. Francesco rappre-
sentante [...] [sic]. E scritto Gaspar
Coellius romanus 1609 - detto quadro
esiste nella Cappella di Casa Vinci che &
la prima a destra dell’entrante in chie-
sa” (BCFm, ms. 701, c. 16).

aver conos la composizione di
Rubens di Fermo da una copia, ad
esempio quella presente nelle raccolte
del cardinale Azzolino (Montanari
1997, p. 209, nota 67 e doc. 9, p. 143),
intimo amico del cardinal Ginetti, che
nel testamento gli lasciava proprio un
quadro di Baciccio a sua scelta fra
quelli della sua collezione (Petrucci
2009, p. 298). Al cardinal Ginetti sem-
bra collegabile anche la copia della
Cattura di Cristo di Guercino in Pina-
coteca (per cui si rimanda al cat. 27).

#* Ricci 1834, 11, pp. 316-317. Ricci ave-
va consultato la lettera fra le carte rac-
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colte dal principe Filippo Hercolani a
Bologna (ivi, p. 316; cfr. Ambrosini
Massari 2007, p. 211, nota 43). Per la
cronologia nella vita di Ghezzi cfr.
Faraglia 2000.

* Orlandi 1753, p. 344

= Maggiori 1789, pp. 89-90.

* Catalani riporta una notizia desunta
dal testamento di padre Alessandro
Raccamadori, del 1660, in cui il testato-
re lasciava “all'illustrissimo vescovo
Azzolini quelli quadri di Lorenzino, che
gli lascio in testamento all'illustrissima
signora contessa Azzolini de” Gigliucci”
(BCFm, ms. 194e). Per la lettera a Lanzi
del 1795 cfr. Appendice, doc. 2.

* Curi 1864, p. 55.

= [bidem. Cfr. Maranesi 1944, p. 172.
2 Per la Santa Rosa si veda la nota pre-
cedente. Le altre attribuzioni si trovano
in Maggiori 1789, p. 89 (tela di San
Francesco di Paola) e Ricci 1834, I, p.
305, che rigetta l'attribuzione della
tavola di Santa Caterina in San France-
sco “mostrando una maniera molto
anteriore a quell’eta”.

** Crocetti 2007, p. 26; il bambino mori
il 30 gennaio 1665, non si tratta pertan-
to del fratello Ubaldo, altro figlio di
Alessandro e futuro pittore, nato nel
1669 (ivi, p. 27). Per i Ricci si rimanda al
prosieguo del testo. Da rilevare la stra-
tegia seguita da Alessandro nella scelta
dei padrini di battesimo dei figli; se i
padrini di Ubaldo sono artisti, pit tardi
vedremo che gli altri figli vengono
messi a battesimo da esponenti della
nobilta locale, segno di una probabile
maggiore affermazione dell’artista nel-
la citta. Per i battesimi dei figli cfr. ivi,
Pp. 26-27.

* Appendice, doc. 1. Fra le opere per-
dute, il San Carlo va forse identificato
con il dipinto di analogo soggetto
menzionato nell'Inventario della cap-
pella del palazzo priorale di Fermo
del 1861 nella “ Anticamera per la ser-
vitu. [...] Un quadro rappresentante S.
Carlo. Due simili rappresentanti due
sibille”. (ASFm, Archivio storico del
comune di Fermo, esercizio 1860-61,
titolo VI, rubrica 1, Officiatura delle
chiese del Municipio, fasc. 2, Inventa-
rio della Cappella Comunale).

* Gi veda sopra nel testo. Maggiori,
postillando I'Elenco di Catalani, mostra
di non conoscere Benigni; ad esempio,
a proposito del Sant’Antonio Abate
degli agostiniani scalzi commenta: “E
del Benigni (si dice) ma questo Benigni
chi &?” (BCMc, ms. 1069, c. 996/56, tra-
scritta in Ambrosini Massari 2007, p.
243).

* Lo spunto gli deriva ancora da Mag-
giori, che definiva “pomarancesca” la
Concezione in San Francesco attribuita
al pittore (ivi, p. 244).

*7 Ricci 1834, pp. 288-289.

¥ Maranesi 1928, p. 19; Id. 1944, p. 133;
Costanzi 1990, p. 205.

* Fabiani [1972] 2009, p. 163 e doc. IX,
Pp. 298-99. Cfr. Coltrinari 2012, p. 187.
0 Fabiani [1972] 2009, p. 299. 1l dipinto
di Ascoli, ricordato nelle guide di Orsi-
ni e Lazzari, risulta perduto (ivi, p. 163).
Sulla pala di Francesco Vanni, realizza-
ta nel 1602 per interessamento del car-
dinal Baronio, che merito al pittore 1'o-
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norificenza di cavaliere di Cristo ed
ebbe vasta eco, cfr. A. Zuccari, in La
regola e la fama 1995, pp. 521-523, 1. 79;
cfr. Garofalo 2005, p. 357.

1 Si veda nota precedente.

* Fra essi lo stesso Antonio Grassi,
Giuseppe Savini, Cesare Paccaroni,
Girolamo Bruni, Fabio Paleotti (per cui
cfr. Cistellini 1989, passin). Per le opere
di Vangelini citate si veda avanti nel
testo.

** Notizie storiche dettagliate sul dipin-
to si ricavano dall'Inventario della con-
fraternita della Concezione del 1727
(ASAF, serie inventari, Ills-4-F/12,
Inventario della Confraternita della
Concezione nella chiesa di S. France-
sco). Innanzitutto viene fornita una
descrizione del dipinto nel suo altare,
nella navata sinistra della chiesa, da cui
risulta che le figure di Maria e Gest
erano state incoronate e che esisteva
una cimasa con la figura della Vergine:
“In esso vi & un quadro dipinto in tela
rappresentante la SSma Concezzione
col Bambino avanti, a capo di esso qua-
dro vi & lo Spirito Santo e si da un lato
che dallaltro due angeli et in capo tan-
to la detta SSma Concezzione, quanto il
detto Bambino ha la corona d’argento
intagliata con pietre, cinque rosse in
quella della Beatissima Vergine, e tre in
quella del Bambino, di peso tutt'e due
oncie cinque in circa, e sopra detto qua-
dro vi ¢ la descrizzione: ‘Altare privile-
giatum pro defunctis’ e sopra a detto
quadro un altro piccolo, parimente in
tela, coll’effigie della Madonna SSma”
(ivi, cc. 1rv); viene poi descritto l'altare
“di pietra con fiorami messi in oro, nel-
li piedistalli di esse colonne vi & I’An-
nunciazione della beatissima Vergine
parimente di pietra et a cornu epistole
vi & una nicchia con una statua rappre-
sentante Salomone di gesso et a cornu
evangelii un’altra nicchia colla statua
parimente di gesso rappresentante il re
David, d'altezza di palmi otto in circa,
come pure nel muro a mano manca e
nel muro a cornu evangelii vi & una pit-
tura della Madonna SSma col Bambino
in braccio” (ivi, c. 1v). Infine si trascrive
una cronologia degli interventi sull’al-
tare, ricostruito nel 1611, nell'ambito di
una generale campagna di rifacimento
di tutti gli altari della chiesa, che aveva
comportato una riduzione di numero.
Laltare era opera dello scalpellino
“ Ascanio Trappola” di Urbino a cui era
stato commissionato nel 1613 per 200
scudi. Infine, nel 1623 la confraternita
“dopo supplicto a tutto I'ordinario [..

fa porre in oro listato essa cappella, fa
lavorare la nuova tavola con I'imagine
della SS. Concezione, buon lavoro del
Benigni pittore romano” (ivi, ¢. 2v). Le
statue in gesso di David e Salomone,
piuttosto rovinate, nel 1749 furono
restaurate facendovi dipingere due
tavole [di protezione?] da Giuseppe
Ciferri “pittore aquilano [...] con stuc-
chi all'intorno” (ivi, c. 37).

* Si veda supra, nota 236.

* Guerrieri Borsoi 2007, pp. 90-91.

# BCFm, ms. 701. Il riferimento & natu-
ralmente alla replica della Madonna
del velo, il cui originale si trovava nella
chiesa di Santa Maria del Popolo a

Roma, esistente nel santuario di Loreto
(cfr. Ferino Pagden, Zancan 1989, p. 95).
*7 Crocetti 2007, p. 29. Per l'attivita di
copisti dei Ricci si veda infra.

** Pungileoni 1832, pp. 216-219.

* Incisa della Rocchetta 1979, p. 41;
Guerrieri Borsoi 2009, p. 247.

* Guerrieri Borsoi 2009, pp. 354-356.
#'1 dipinto viene elencato al n. 58 del-
I'inventario della quadreria romana
del cardinale Azzolino degli anni
1675-1676 pubblicato da Tomaso
Montanari: “N. 58. tela in piedi alta
palmi uno e tre quarti , larga palmi
uno e mezzo in circa, con la figura
d’un San Lorenzo con la palma e gra-
ticola in mano, cornice alla romana
dorata e parte intagliata. Mano del
Benigni” (Montanari 1997, p. 243).

* Ivi, pp. 352-362. Il catalogo di Vange-
lini si completa con la pala della chiesa
di San Girolamo dei Croati raffigurante
i Santi Cirillo e Metodio che mostrano
le reliquie di san Clemente a papa
Adriano Il realizzata nel 1650 (Guerrie-
ri Borsoi 2007, p. 349).

* Guerrieri Borsoi 2007, p. 347.

** Giovannetti 1626, p. 192 (Un’Armida
dimano del signor Benigno Vagnolini).
Cfr. Fabiani [1972] 2009, p. 163; Coltri-
nari 2012, p. 196. Per la frequentazione
da parte di Boscoli degli ambienti lette-
rari fermani si veda sopra nel testo.

* Ferriani 1990, p. 131. Considerazioni
sull’allestimento del 1986 anche in Col-
trinari 2008, pp. 91-94, e Dragoni 2012,
p.29.

Le ricerche di Crocetti, rimaste inedi-
te e acquisite dalla Fondazione Cassa di
Risparmio di Fermo, sono state pubbli-
cate a cura di Massimo Papetti nel
volume dedicato a Ubaldo e Natale
Ricci (cfr. Crocetti 2007).

" M. Papetti 2007; M. Papetti 2009a.

* Per Alessandro senior cfr. Crocetti
2007, pp. 26-27; per Gregorio cfr. ivi,
Pp. 36-38, per Lucia cfr. ivi, pp. 41-42.
Nei depositi della Pinacoteca si trova
un Ritratto del liutaio fermano Andrea
Postacchini (cat. 210) che una scritta
tracciata sul telaio, nel retro, attribuisce
a “Giovanna Ricci” con la data 1830.
Costanza Costanzi attribui pertanto
I'opera a “suor Giovanna Ricci, discen-
dente della famiglia di pittori fermani
che ebbe origine con Ubaldo” (Costan-
7i 1990, p. 233, n. 756); si tratta forse
perd di una confusione con la figura
storica di Lucia, che infatti fu “suora”,
0 meglio terziaria domenicana e visse
in casa dei parenti esercitando I'attivita
pittorica (Crocetti 2007, pp. 41-42). Una
Giovanna ¢ effettivamente esistita: si
tratta di Maria Giovanna Rosa, figlia di
Ubaldo, nata nel 1669, della quale Cro-
cetti annota “la quale apprese dal
padre l'arte della ?::nmz (ivi, p. 34),
ma che poi risulta essersi sposata nel
1724 e trasferita a Serra San Quirico
(ibidem). La questione & dunque piut-
tosto intricata e attende chiarimenti; in
particolare sarebbe necessaria una
verifica delle fonti di archivio raccolte
da Crocetti che sono state pubblicate in
forma di appunti e che necessiterebbe-
ro di una edizione critica e di un con-
trollo. In ogni caso credo probabile che
la sola figura femminile della famiglia

attiva nella pratica pittorica fosse quel-
la di Lucia, sia per la certa documenta-
Zione esistente, sia per il suo profilo di
religiosa, che, affrancandola dagli
obblighi matrimoniali, le permetteva
di praticare I'arte, soprattutto al servi-
zio di istituzioni religiose. Possiamo, a
tal riguardo, richiamare altre suore pit-
trici, come suor Plautilla Nelli, ricorda-
ta da Vasari (Nelson 2008), oppure le
molte figure attive nei monasteri roma-
ni del Seicento studiate da Franca
Camiz (Camiz 1997).

* A Ubaldo vengono assegnate le ope-
Te catt. 46, 47, 152; a Ubaldo in collabo-
razione con Natale, cat. 49; alla bottega
di Natale, cat. 50; a Lucia, cat. 48; a
Filippo catt. 51-53; 153-159; ad Alessan-
dro cat. 60.

Per il ritratto del vescovo Luca Nic-
colo Recco cfr. M. Papetti 2007, pp. 122-
123, n. 94. Riferimenti a ritratti eseguiti
da Ubaldo si trovano nelle Memorie di
pitture, il libro di bottega redatto dal
pittore fra 1692 al 1705, pubblicato a
cura di Silvia Maroni nel 2007. Ad
esempio il 9 aprile 1694 Ubaldo paga al
dottor Stabili “una stampa di Costanti-
no imperatore” facendo “un ritratto del
Delfino a sua tela e telare” (cfr. Maroni
2007, p. 213). Poco indicativi delle qua-
lita ritrattistiche di Filippo risultano i
ritratti di Giuseppe Zm<m§m (catt. 153-

utilizzate come strumento di studio
[...] in qualche atelier artistico che
proponiamo essere quello della fami-
glia Ricci” (cfr. S. Papetti 2007b, p. 21).
Siamo certi che la catalogazione in
corso, a cura del medesimo studioso,
dei disegni della Biblioteca comunale
di Fermo, frutto della donazione Car-
ducci che ne acquisi diversi dagli ere-
di di Duranti (si veda anche avanti nel
testo), potra portare nuova luce sull’o-
rigine della raccolta. L'ipotesi di una
provenienza dai Ricci & estremamente
interessante; ci sembra pit probabile,
tuttavia, per i disegni che non per i
bozzetti, intanto perché si dovrebbe
appurare 1'uso da parte di Filippo e di
Alessandro dei modelli rappresentati
dai bozzetti della collezione Duranti:
cio che emerge dai documenti & infat-
ti che i Ricci non tenessero opere per
collezione, bensi per usarle nella con-
creta pratica artistica. Per quanto
riguarda Duranti e la sua raccolta si
rimanda ai saggi e alle schede del
catalogo della Pinacoteca di Monte-
fortino (cfr. De Vecchi, Blasio 2003).

® Per il libro di Mentorie di pitture edi-
to a cura di Maroni si veda supra, nota
260. Fra gli episodi passati in rassegna,
preciso qui alcune vicende esemplifica-
tive. Per la pratica della copia da parte
&_ Ubaldo, oltre al citato caso della

Hmmv‘ aevidenza i dalla fun-
zione devozionale.

*!' Precisamente la “sala dei broccatelli’
nel 1670; cfr. Marchegiani 2008a, p. 296
nota 63.

 Cfr. M. Papetti 2009, pp. 23-25. Su
questi aspetti della produzione e del
metodo di lavoro dei Ricci cfr. S. Papet-
i 2011, p. 180.

* La lettera & stata pubblicata da Mas-
simo Papetti (2009b, p. 34). Il passag-
gio dei disegni e dipinti dal capostipi-
te Alessandro ai tre figli pittori, Ubal-
do, Natale e Gregorio, @ documentabi-
le in occasione della divisione dell’e-
redita, avvenuta il 20 giugno 1697,
quando, come da prassi, vengono fat-
te tre “cartucce” con l'elenco dei
dipinti e oggetti, che i tre fratelli
estraggono a sorte (cfr. Crocetti 2007,
pp. 33, 36, 38-39). Fra le rare indica-
zioni di autografia, compaiono “una
conclusione di Pietro da Cortona” che
tocca a Ubaldo (ivi, p. 33); “una stam-
pa di Raffacle” che va a Gregorio (ivi,
Pp. 36) e due Crocifissioni di Tintoretto
“di carta” per Natale (ivi, p. 38).

** Lo studioso ritiene probabile che il
pittore Fortunato Duranti possa aver
attinto alle “collezioni” dei Ricci, in
particolare ipotizzando che i molti
bozzetti di Giaquinto presenti nella
collezione Duranti, oggi nella Pinaco-
teca di Montefortino, potessero prove-
nire da Filippo “che del pittore di
Molfetta era stato allievo in gioventa”
(S. Papetti 2007, p. 20). Stessa ipotesi
viene avanzata anche per i disegni e le
stampe; di queste ultime Papetti rile-
va come molte siano degli artisti pitt
imitati dai Ricci, come Pietro da Cor-
tona, Maratti e Domenichino e che
soprattutto recano segni di quadretta-
tura a testimonianza “di un uso conti-
nuo da parte di artisti che le hanno

d di “Benigni”, si veda I'anno-
tazione del 30 ottobre 1692 in base alla
quale esegue per un certo Angelo Paz-
zaglia una copia di “un San Giovanni
con I'agnello dello Spagnoletto” presta-
to dal signor Adami, ricevendo in cam-
bio lindoratura di alcune cornici
(Maroni 2007, p. 212).

* Per la decorazione di palazzo Erioni
cfr. S. Papetti 2009a; sulla pala cfr. M.
Papetti 2009a, pp. 63-64.

7 Ciarrocchi 2009.

 Cfr, M. Papetti 2009, rispettivamen-
te p. 85, n. 32, e pp. 129-131, n. 103.

* La produzione dei Ricci ha un raggio
di espansione molto vasto, che proba-
bilmente sfruttava sia rapporti interni
agli ordini religosi, sia itinerari di natu-
ra commerciale, Ad esempio i dipinti a
Senigallia potrebbero essere frutto dei
contatti che nel Settecento legarono
Fermo alla fiera di Senigallia (cfr. Moro-
ni 2002, pp. 43-45; significativo che i
mercanti senigalliesi conducessero a
Fermo sostanze coloranti: ivi, p. 43). Le
fiere, in quanto occasioni di circolazio-
ne di merci e uomini, finivano per coin-
volgere anche gli artisti, come attestano
casi documentabili per la fiera di Reca-
nati (cfr. Coltrinari 2009).

* Massimo Papetti segnala (sulla
scorta di Crocetti?) che nel dicembre
1728 la bottega di Alessandro vedeva
la presenza dei pittori Giuseppe Ami-
ci e Antonio Casali, e che “la tradizio-
ne” gli attribuisce come allievi anche
Pacifico Mori, Luigi Gavazzi e Luigi
Monti (M. Papetti 2009, p. 33, nota
36). Pacifico Mori potrebbe essere
T'autore dell’incisione della Biblioteca
comunale di Fermo tratta dalla Visi-
tazione di Francesco di Gentile da
Fabriano, gia nel duomo di Fermo,
poi nella collezione De Minicis e ora
di ubicazione ignota (Coltrinari

2011a, p. 48, per la verita siglata
Mori”). Per Luigi Gavazzi si veda il
prossimo paragrafo.

7' Lo attesta chiaramente una lettera di
Catalani a Lanzi scritta da Fermo il 22
dicembre 1795 con cui I'erudito marchi-
giano trasmette una sintetica nota sul-
I'arte a Fermo, confluita quasi integral-
mente nelle redazione finale della Sto-
ria pittorica. La lettera & consultabile
on-line nel sito di Memofonte nell’Epi-
stolario di Lanzi (www.memofonte.it)
e viene qui trascritta in Appendice, doc.
2.

72 Lanzi 1809, pp. 233-234. Il giudizio
lanziano ¢ utilizzato per considera-
zioni sul ritardo della periferia nel
classico Castelnuovo, Ginzburg 1979,
p. 294,

7 Trovo molto interessanti anche le
informazioni desumibili sulla prote-
zione accordata ai Ricci da ecclesiastci
fermani che ebbero un ruolo non certo
secondario nell'imporne la produzione
anche in centri periferici della diocesi.
Per esempio il canonico Porti, che nel
1769 condusse le trattative con il parro-
co della chiesa di San Michele a Mon-
tegiorgio per due tele poi eseguite da
Filippo Ricci e che convinse il commit-
tente a pagare la cifra pattuita, insi-
stendo sulla qualita della bottega fer-
mana (M. Papetti 2009, pp. 119-120, n.
87). Ma gia nel 1695 Ubaldo Ricci scri-
veva a un religioso affinché, avendo
saputo che un fulmine aveva danneg-
giato alcuni dipinti in una chiesa di
Monte San Pietrangeli, lo raccoman-
dasse con il curato per un lavoro (Cro-
cetti 2007, p. 32).

#* Per Benefial cfr. Dania 1967, p. §;
Arcangeli 2011, p. 63. Per la tela di
Nicola Monti cfr. Dania 1967, p. 44; per
la pala di Giuseppe Passeri cfr. Id. 1987.
 Tacopini 2006, pp. 25-37.

7 Cosi il biografo di Panfili, Antonio
Bolognini Amorini 1855, p. 7, riedito in
lacopini 2006, p. 138. Il maestro, ano-
nimo nella nota di Amorini, viene
identificato con Natale Ricci da Raf-
faelli 1880, p. 6. Alla nota _u_cmnwm_nm di
Bolognini Amorini si aggiunge uno
scritto su Panfili di Alessandro Mag-
giori, che dellartista fu amico ed esti-
matore, inedito nel fondo Ricci della
biblioteca Mozzi-Borgetti” di Macera-
ta: BCMc, ms. 186, Memorie intorno
alla vita di Pio Panfili (cfr. Ambrosini
Massari 2007, p. 78).

7 Tacopini 2006, p. 18. Sulla frequenta-
zione dell'accademia cfr. Marchegiani
2008a.

7 Cfr. Marchegiani 2007, p. 361.

# Per la decorazione cfr. lacopini 2006,
Pp. 25-27, con ampio apparato illustra-
tivo; per una lettura dei dipinti & pero
fondamentale Marchegiani 2007, pp.
361-362. Per l'intervento di Bianchini
cfr. Raffaelli 1880, p. 17.

* lacopini 2006, pp. 92-93 per i capilet-
tera con vedute di Fermo, e pp. 106-107
per due disegni della piazza di Fermo
del Gabinetto dei Disegni e delle Stam-
pe della Pinacoteca di Bologna. Cfr.
Marchegiani 2008b, p. 297, che li com-
menta in rapporto alla storia costrutti-
va del palazzo dello Studio.

* Marchegiani 2007, p. 363. Sull'inter-
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vento a Montegiorgio nell'edificio in
seguito divenuto sede del comune cfr.
lacopini 2006, pp. 41-43.

2 Cfr. Tacopini 2006, pp. 45-49.

* Per l'intervento dei Ricci cfr. M. Papet-
ti 2009, p. 24. Per il soffitto cassettonato
cfr. Trebbi, Filoni Guerrieri 1890, p. 46.
* Marchegiani 2008a; cfr. M. Papetti
2009, p. 21. Per Iattivita di Paglialunga
cfr. Trebbi, Filoni Guerrieri 1890, p. 48
(sul duomo) e Maranesi 1944, p. 121
(per il rifacimento di San Michele
Arcangelo nel 1818; alla stessa campa-
gna di restauri si puo far risalire l'inter-
vento di restauro condotto da Alessan-
dro Ricci sulla pala di Giacinto Brandi
ricordato da M. Papetti 2009b, p. 33,
nota 35).

> Marchegiani 2007, p. 362.

* Ibidem. Sulla collezione Trenta cfr.
Battista 1988. Una descrizione dei qua-
dri negli ambienti del palazzo fermano
prima dello smantellamento si trova in
Mannocchi 1900, pp. 100- 105.

*7 Appendice, doc. 1. Sull'insediamento
dei Lazzaristi a Fermo cfr. Galeffi, Tar-
setti 2010.

= Ivi, p. 645.

** Sull’artista si veda Angeli 2006.

* Catani 2004. Per la storia critica
rimanda alle schede in catalogo di
Roberta Castignani (catt. 93-94).

# Cfr. E. Enzensberger, in Dizionario
biografico 1960-2012, vol. X1, 1971, ad
vocem. Su Stefano Borgia collezionista
ed esperto d'arte cfr. Nocca 2001.

** Catani 2001, pp. 57-58.

** Carloni 2001.

* Sul monumento cfr. Licht 1982; Car-
loni 2001.

2 Per lo scultore si veda Piva 2007, pp.
243-301.

S veda supra, nota 270.

7 Per le notizie sui due cardinali Bran-
cadoro e Bernetti anche in relazione a
Luigi si rimanda a catt. 59, 62. I dati
biografici sul conte Bernetti si ricavano
dall’epigrafe sepolcrale che esisteva
nella chiesa della Santissima Annun-
ziata di Fermo, riportata da De Minicis
nella sua Raccolta di iscrizioni (De
Minicis 1857, p. 97), dove si dice che il
conte era morto nel giugno 1852 a 66
anni.
* Ibidem. .

* Papetti 1999, pp. 166-172. E probabi-
le che i contatti fra Minardi e Bernetti si
possano essere rinsaldati durante la
permanenza del pittore faentino a
Perugia a dirigere I’ Accademia di Belle
Arti, fra 1819 e 1821 (per cui cfr. Ricci

2006).
* Papetti 1999, pp. 166-172 e 2003b,
p. 155.

 Susinno 1982, vol, II, p. 19.

" Ibidem.

Probabilmente Maggiori si riferisce
all'arcivescovo allora in carica, Cesare
Brancadoro, zio di Lugi Bernetti e pro-
tettore di Cochetti.

* BCM, fondo Ricci, lettera 1069, c.
972/32.

* Barboni 1854, p. 8, dice 'opera in
lavorazione. Cfr. Curi 1864, p. 60.

* Trebbi, Filoni Guerrieri 1890, p. 51.
Un soggiorno del pittore tedesco a Fer-
mo si ricava indirettamente dal giudi-
zio che egli avrebbe formulato sulla
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pala di Antonio Solario al Carmine; cfr.
ivi, p. 151.

*7 De Minicis 1841, p. 2.

“ Cfr. Gerardi 1856.

* Curi 1864, p. 59; lo studioso ricorda
altre opere di Ripani, fra cui una Santa
Veronica nella chiesa di San Girolamo
delle Cappuccine (ibidem).

* Teodori 2001, p. 163.

Barboni 1854, p. 11.

*2 Nicola Ciferri, ad esempio, autore di
una Immacolata concezione per la chie-
sa (ibidem).

* I documenti relativi si trovano in
ASFm, fondo Archivio Comunale di
Fermo, esercizio 1868, titolo I, rubrica
1, fasc. 1, Chiesa di S. Caterina - affre-
schi, consultabile on-line alla pagina
archividelrestau-
ro.unime.it/fermol.htm. Sui restauri in
Santa Caterina cfr. Teodori 2001, pp.
179-185.

*4 Per i restauri alla tavola di Presutti cfr.
archividelrestau-
ro.unime.it/ gavazzi_Lhtm; per linter-
vento alla pala di Solario allora in corso
cfr. Barboni 1854, p. 8. Per il dipinto raf-
figurante i santi Bartolomeo, Nicola di
Bari e Vincenzo de Paoli sull’altare
destro della chiesa della Pieta o di San
Bartolomeo cfr. Barboni 1854, p. 7 (che
dunque ne fornisce I'ante quen) e Curi
1864, p. 60.

Trebbi, Filoni Guerrieri 1890, p. 189.
Per la pala di Morale si veda supra.
Lartista ¢ detto “romano” in Trebbi,
Filoni Guerrieri 1890, p. 189.

"7 Per questa attivita cfr. Papetti 2004,
pp. 138-142.

5 Per la quale cfr. Coltrinari 2011a, pp.
50 e nota 57, p. 68. I due collezionisti
possedevano anche il Trittico Perkins
del stesso pittore fabrianese, oggi ad
Assisi (per cui cfr. Delpriori 2011, pp.
26-27) e la Madonna Cook del pittore
senese Naddo Ceccarelli, firmata e
datata 1347 (Ambrosini Massari 2007,
pp. LXXV-LXXVI). Una raccolta dun-
que di netto indirizzo primitivo, forma-
ta probabilmente sul territorio, analoga
ad altre esperienze umbre indagate da
Toscano [1966] 2006.

* Per I'opera si veda supra e nota 115.
* Per la copia della pala di Lorenzo
Lotto nella sacrestia di Sant’Agostino,
forse eseguita da Luigi Bernetti, riman-
do a quanto detto sopra nel testo.

*# La notizia si ricava dal manoscritto di
Raffaele De Minicis relativo all’esposi-
zione del 1845 (BCFm, ms. 710, c. 15); si
veda Appendice, doc. 3.

2 Cfr. Comanducci 1973, coll. 2306~
2309.

= Appendice, doc. 3.

# Ibidem. De Minicis riferisce anche di
un tentativo non andato a buon fine di
introdurre I'insegnamento dell’arte nel
liceo quando “si distrussero e disperse-
ro questi modelli, che in carte, ed in
gesso a cura ed a spese del Governo
eransi acquistati per uso del Liceo nel
1809 al 1814” (ibidem).

 Notizie su di lui in Raffaelli 1880.
Oltre che di Palmaroli Bianchini, risulta
anche allievo di Gavazzi.

™ Sull'artista cfr. Calisti, Papetti 2004;
Papetti 2004, pp. 130-132. Al museo nel
1933 gli eredi di Fontana avevano

donato una Pieti oggi irrintracciabile
(cfr. Dragoni 2012, p. 25).

* Per l'artista cfr. Ferri 2003, pp. 169-
173; Calisti, Papetti 2004.

* Dragoni 2012, pp. 22-24. Nel 1933
entrarono in Pinacoteca il ritratto di
Guido Reni (cat. 117), la Sacra fami-
glia in cera (cat. 100) e il Busto di Cri-
sto (cat. 90) attribuito a Michelangelo
(ASBFm, Dossier busto michelangio-
lesco, ricevuta rilasciata dal direttore
della Pinacoteca Giovanni Cicconi.
Sulle collezioni Carducci cfr. anche
Misiti 1986 e 1995.

* “Figlio di un locandiere”: cosi Ales-
sandro Maggiori definiva il giovane
architetto in una lettera ad Amico Ric-
ci in cui riferisce di un incontro avuto
con Carducci (BCMc, ms. 1069, c.
1057/117, lettera dell’8 agosto 1832).
Maggiori cita Carducci in varie altre
occasione dell’epistolario con Ricci,
ricordando le visite del giovane e i
suoi inizi nella professione, seguiti
con un certo distacco non esente da
una venatura classista. Sulla forma-
zione di Carducci cfr. Teodori 2001,
pp. 15-20. Per un’indagine sugli orien-
tamenti politici progressisti di Car-
ducci, figura importante nel
mento fermano, e per i rapporti con il
senatore Domenico Monti ~ cfr.
Capriotti 2010, pp. 31-43.

= Dragoni 2012, p. 23.

Che ¢ stato indagato da Marchegiani
2004, pp. 210-216, specie in rapporto
alla pratica architettonica. Si veda
anche Carducci 1875.

*2 Cfr. Dragoni 2012, p. 24.

* La Teodori afferma che la maggior
parte degli acquisti avvenne a Roma
(Teodori 2001, p. 21).

* 11 dipinto si trova oggi al Museo dio-
cesano di Fermo. Il contributo piu
recente sull’'opera & Mazzalupi 2008,
Pp. 164-165, n. 16. Per la vendita cfr.
Teodori 2001, p. 144. Sull'attivita di
Giacomo di Nicola da Recanati a Fermo
si veda supra in questo saggio.

* Non ¢ escluso che I'opera fosse giun-
ta in possesso dell’architetto durante
uno dei restauri curati a Fermo, per i

grafia di Teodori 2001.

* Sull'intervento alla chiesa cfr. Teodo-
1i 2001, pp. 159-167.

*7 Teodori 2001, p. 22, nota 5. Sulla figu-
ra di Duranti e sulla collezione d’arte da
lui stesso donata al comune di Monte-
fortino e confluita nella Pinacoteca che
ne porta il nome cfr. De Vecchi, Blasio
2003 e in particolare Bairati 2003. Si veda
anche quanto detto alla nota 264
** Filippo Raffaelli, nella Guida del
1889, menziona nel palazzo vescovile
di Fermo “Altra sala con la privata
pinacoteca dell’attuale arcivescovo
Malagola acquistata per 6000 lire
dagli eredi del suo predecessore”
(Raffaelli 1889, p. 26). Amilcare Mala-
gola (1877-1895) fu il successore di
Filippo De Angelis (1842-1877), che,
come abbiamo detto, si era costituito
una propria raccolta privata (vedi
sopra nel testo; per i due vescovi cfr.
Tassi 2006, pp. 101-137). L
nocchi, nel 1900, ricorda che la Pina-
coteca del palazzo vescovile era stata

APPENDICE

Documento 1
post 1770

Elenco di dipinti e opere d’arte della citta di Fermo
con relative attribuzioni, redatto dal canonico Miche-
le Catalani.

Michele Catalani (1750-1805),
Monumenta Firmana, tomo hig
BCFm, ms. 194, cc. 222r-2260
[c. 222]

Chiesa metropolitana

S. Giovanni - Federico Baroccio

S. Giuseppe - Testa e mani di Pietro da Cortona,
il resto & della scuola

Circoncisione - Boscoli fiorentino

Quiaderi laterali di Ubaldo Ricci

Purgatorio - Giuseppe Passari

Tabernacolo - Fuso da Girolamo Lombardo
(fratel ferrarese)

S. Lodovico - caval[ier] Casolari senese
Reliquiario donato da Gilberto Todini ¢ intaglio
di Benedetto Antonucci, vivevano nella corte
del c[onte] Palatino

Cappuccini

S. Lorenzo - Federigo Zuccari

L' Assunzione di Maria Santissima - Antonio Baroccio
La Concezione - Jacopo Pomarancio

SS. Bambino - 3 pal[mi] lungo Federigo Barocci
Altre pitture di Ubaldo Ricci

[c. 2220]

Ognissanti
Statua - Giovanni Mistichelli fermano

S. Chiara

Parlatorio - disegno del cavl[alier] Carlo Bonomi
di Ripa

Quadri laterali - Ubaldo Ricci

S. Giuliano

S. Giuliano - Gilberto Todini

S. Tommaso Apostolo - Ubaldo Ricci
S. Scolastica - figlia di Ubaldo Ricci

Padri Agostiniani Scalzi
S. Antonio abate - Benigni
Altri quadri - Filippo Ricci

S. Lucia

PP. Agostiniani calzi

Nativita (nel coro) - scuola di Tiziano
Adorazione de’ Re Magi - Pietro Perugino

[c. 223r]

S. Maria Maddalena - Jacopo Pomarancio
della prima materia

S. Tommaso cantuariese - dello stesso

Quadro della cappella della sacrestia - Carlo Lot
Quadretto nel timpano - Tintoretto

Quadri della SS. Spina - Tintoretto

Gli stucchi sono del Morale scolaro di Rafaello

S. Filippo

Altar maggiore - cav(alier) Lanfranco napolitano
Nativita - Rubens

Assunzione - cav(alier) Peruzzini anconitano

S. Filippo - Andrea Vagnolini fiorentino

S. Sebastiano - cav(alier) Benigni

S. Luzio - Guercin da Cento. Solo: le altre figure del nipote
S. Margarita - nipote del Guercino

S. Bartolomeo - Federigo Zuccari

14 dottori e due evangelisti di Giacinto Brandi
[c. 2230]

Oratorio del Carmine
Quadro - Domenico Zannotti

Chiesa del Carmine

Altar maggiore e orchestra - disegno di Carlo Fontana
Nativita - Baciccio

Pitture poste nel cappellone - Benigni

Quadro in cui ¢ S. Anna - Domenico Guiducci

Chiesa della Pieta
Quadro dell’altar maggiore - Benigni
Testa di S. Giovanni decollato - Benigni

Chiesa di S. Ignazio

S. Ignazio - cav(alier) Peruzzini Anconitano

S. Francesco Saverio - Lucchese

Pitture sopra i confessionali - Domenico Guiducci
[c. 224r]
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S. Girolamo delle Cappuccine

S. Girolamo - cav(alier) Filippo Luti romano
Ilaterali - Domenico Guiducci

La concezione - cav(alier) Peruzzini

S. Martino
Quadro dell’altar maggiore - Francesco Fiorelli
scolaro di Andrea Sacchi

S. Marta
Marta, Catarina e Domenico - Benigni

S. Francesco

S. Francesco - Crivelli Veneziano

SS. Concezione - Benigni

SS. Catarina, Andrea, Antonio di Padova -
dipinti della scuola di Pietro Perugino

S. Antonio Abate - Domenico Pomarancio
Visitazione di S. Elisabetta - del Morale
scolare di Rafaelle

Deposito di Uffreducci - Sansovino Baldi
[c. 2240]

SS. Trinita
Quaderi della Passione - Ubaldo Ricci

S. Francesco di Paola
S. Pietro - Ubaldo Ricci

SS. Annunziata

Misterii della Passione - Dionigi Calvart
Disegno della chiesa di Carlo Fontana
Tabernacolo di marmo e altar maggiore
Pietro Brunetti

La parte inferiore del quadro di S. Jacopo -
di Dionigi Peruzzi fanese

S. Maria del Pianto

Statua - Andrea (forse Antonio) Calcagni
Disegno della chiesa - di Pietro Bevilacqua,
ora ristorato da Lucio Bonomi

[c. 225r]

S. Angelo Custode

S. Vincenzo - dipinto da Gilberto Todini
nella scuola di Francesco Trevisani

S. Angelo Custode - Domenico Guiducci
S. Isidoro - Ubaldo Ricci

S. Croce de Convettrici
Madonna della Misericordia (nel coro) -

Odoardo Micinelli napolitano

Casa della Missione
S. Vincenzo - Cirillo napoletano

S. Catarina
Crocefisso spirante di Angelantonio Pazzaglia

da Fossombrone

S. Leonardo
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S. Leonardo - Giacinto Brandi

[c. 2250]

S. Maria Maddalena

S. Maria Maddalena - Giacinto Monsignori

S. Michele Arcangelo
S. Michele - Giacinto Brandi

S. Domenico

In un triangolo assai alto vi & la Deposizione
dalla Croce del cav. Vincenzo Ragagni [sic]

Statua del Salvatore risorto - Giovanni Mestichelli

S. Maria dell’'Umilta
Quadro a stucchi - Morale
Volto e i lati della chiesa - Boscoli

S. Maria del Giglio
Dipinta in muro da Giuseppe Ciferri napoletano

S. Rocco

Quadro della cena - Giantommaso Buonaccorsi
di Ancona

Pittura del volto - Giandomenico Monsignori
[c. 2267]

Confraternita della Madonna di Loreto
Quadro dell’altare dipinto in legno da pittor greco
Le sibille - Ubaldo Ricci

S. Giuseppe

Presentazione - Domenico Zannetti buon allievo

di Carlo Lot

Le pareti e soffitto - Giandomenico Monsignori
L'orchestra disegno e lavoro di Fra Vincenzo Rossi
augustiniano colorito dal suddetto Monsignori

[c. 2260]

Portone del Palazzo apostolico di Girolamo Rainaldi

Palazzo dello Studio

Disegno della ringhiera e facciata del cav(alier)
Domenico Fontana

Statua di Maria Assunta di Paolo Veneziano
Semibusti di Bonifacio VIII, Calisto I1I,

Eugenio 1V, Sisto V di Giovannantonio Valsoldo
(Paracca)

Del governo

Nella noteria crocefisso in tavola dipinto

dal cav(alier) Vincenzo Pagani buon allievo
di Rafaello di Urbino dipinto nella sua scuola

Palazzo Priorale

Statua di Sisto V - Sansovino Baldi

S. Carlo (nella sala de” famigli) del Benigni romano
Ritratto del card(inal) Montalto (nella sala de” Dotto-
ri) di Guercin da Cento

Del card[inal] Ottavio Bandini - del Benigni

Del card[inal] Trajano Acquaviva - di Gilberto
Todini

Del card[inal] Francesco Firrao - di Filippo Ricci

scolare di Mancini, e del cav(alier) Creti bolognese
Documento 2

1795, dicembre 22, Fermo

Lettera di Michele Catalani a Luigi Lanzi con un
elenco diopere notevoli della citta di Fermo.

Epistolario di Luigi Lanzi,
Firenze, Biblioteca Uffizi, ms. 39, 49
(digitalizzato in www.memofonte.it)

11 S[ignore] e P[atro]ne Stim[atissimo]
Fermo, 22 dicembre 95

Sono tenuto di molto alla vostra istoria pittorica, per
cui mezzo so pur una volta la vostra situazione, e
vostro stare, che vi auguro migliore. Mi rincresce di
non poterle usar contracambio. I Ricci sono stati due,
Ubaldo e Natale, scolari entrambi di Carlo Maratti; il
primo valeva piti nel disegno, e nel colorito il secon-
do: ma appunto nessuno de’ due era sopra il medio-
cre. Si celebra molto del primo un S. Felice nella chie-
sa de’ Cappuccini. Avrebbe forse potuto aver luogo
nella vostra istoria il Lorenzino, che I'Orlandi da per
primo maestro di Giuseppe Ghezzi di Comunanza. E
fama, che sia suo il quadro di S. Caterina ch’e nella
chiesa di questi PP Conventuali. Quanto a pitture di
mano estera vi ha in duomo oltre il S. Giovanni, la
Circoncisione del Boscoli assai bella, e S. Ludovico re
del cav. Casolani, nominato nelle Lettere Sanesi. Nel-
la chiesa di S. Filippo ¢ celebre la Nativita del Signo-
re, opera indubitata del Rubens ma mal conciata per
essere stata nettata; la Discesa dello Spirito Santo del
Lanfranco, la figura di S. Luzio pretesa di Guercino.
Nella chiesa de’ Cappuccini il Martitio di S. Lorenzo
di Federigo Zuccari; in quella del Carmine una bel-
lissima Nativita del Signore del Baciccio. Due quadri
di Giacinto Brandi, di S. Michele e S. Leonardo nella
chiesa di detti Nomi. In quella dell’Annunziata, i
Misteri del Signore in tanti riquadri sono di ottimo
pennello fiammingo, che dicono [verso] del Calvart.
Di Guercino da Cento vi ha nel palazzo del Pubblico
il ritratto del cardinal Montalto. Non entro nelle
Famiglie dei Signori: ma potete far certo il lettore che
in parecchie si serbano pitture di eccellenti e primari
pennelli. Desidero che vi disbrighiate presto di code-
sto erudito lavoro. La fine dell’opera corrispondera
al principio. Compita entrera fra le classiche. Uopo &
che appresso godiate 'otium cum dignitate, impie-
gandovi tutto a migliorar la salute. Le circostanze dei
tempi sono anche contrarie all’applicazione di stu-
dio, non essendo quieta I'Italia. Se & costi il nostro
Carrara, fategli i miei ossequi; e se in Venezia v'im-
battete col Bibliotecario Morelli, sia lo stesso. Dispo-
nete di tutto me, come pitt vi aggrada, essendo io
cosa tutta vostra; né in me vien mai meno la ricono-
scenza e l'amicizia. Credetemi dunque inalterabil-
mente

Vlostro] Ogligatissimo ho e ff

Michele Catalani

Documento 3
circa 1845

De Minicis avo® Raffaele. Abbozzo di ragguaglio del-
UEsposizione di pitture, disegni e litografie fatta a
Fermo nel 1845 da Gaetano Palmaroli e nota dei
dipinti e disegni esposti da Palmaroli Gaetano, Mari-
ni Marino, Fontana Luigi, Ruffini Giuseppe, Ger-
mozzi Coriolano, Vermigli Luigi, Bianchini Mariano.

BCFm, fondo Manoscritti,
ms. 710 (gia 4dd2/710)
[c. 1]

Nota dei Dipinti e Disegni
esposti nella Sala Comunale di Fermo in tempo
delle Fiere dell’anno 1845

Gaetano Palmaroli
uadro storico originale
Pittura storica

Soggetto. Buongiovanni Vinci nell’atto che a porta S.
Giuliano in nome del Senato e Popolo Fermano arin-
ga il Cardinal Lodovico Mezzarota Scarampi Legato
di papa Eugenio IV, quando nell’anno 1446 viene a
riprendere solennemente il possesso della citta.
Quadro inventato e dipinto da G. Palmaroli in Fermo
nel 1845.

Ritratto dipinto ad olio di grandezza al naturale dal
N[obil] Ufomo] sign. Conte Giuseppe Baccili.

Copia ad olio del celeberrimo quadro di Raffaello, La
Madonna del pesce. Esiste nella R Galleria del Re di
Spagna.

Copia ad olio di altro celebre quadro di S. Brigida di
Giorgione. Esiste nella R Galleria del Re di Spagna.
Copia ad olio del capo d’opera di Claudio Coello
rappresentante una processione di Carlo II di Spa-
gna. Esiste nel R(egio) Monastero del Escoriale.
Ritratto di Sisto V di Palma vecchio, in pittura.
Copia ad olio di Tenier, II gioco della bisca

Idem I chirusico di Campagna

Copia di Van Dyck ad olio, La Madonna con vari san-
t.

Un fac simile ad olio del bozzetto del Descentimento
(sic) di croce di Caravaggio.

Copia ad olio in piccolo della Morte di Patroclo di
Rubens.

Litografie

Eseguite dal medesimo Palmaroli

nella Reale corte di Spagna.

La Fuga in Egitto Orbetto

L’Adorazione dei Re Magi, Velazquez

[c.2]

La Cattura al orto di Nlostro] Slignore] Glesu]
Clristo] [...] Van Dyck

Il Deposto di croce Van Dyck

Una Sacra Famiglia Simon da Pesaro
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1l Ritratto di Carlo V Tiziano

Ritratto incognito Parmigianino

S. Pietro in Carcere. Guercino

Vista la solenne Benedizione delle bandiere ricamate
regalate al Esercito spagnolo dalla regina Maria Cri-
stina nel reale tempio di S. Girolamo in Madrid.
Composizione originale del Palmaroli, Rivista che le
MiJaesta] loro Ferdinando I e Maria Cristina passaro-
no in Madrid nel 28 giugno 1832 a 30 mila uomini in
Madrid.

Composizione originale del Palmaroli.

Ritratto di S[ua] M[aesta] Ferdinando 7

Ritratto di S[ua] M[aesta] Maria Cristina

Collezione di 15 ritratti dei Re Cattolici incomincian-
do da Isabella I la Cattolica sino a nostri giorni. Dedi-
cate al Eminentissimo Cardinal Umat.

Ritratto di Bellini.

Ritratto di Calderon de la Barca

Ritratto di Giovanni di Errera

Ritratto a lapis di sua moglie Tommasa Gonzales
Vista della R(egia) armeria di Madrid

Vista della torre di S. Niccolo di Cordova.

Tre vignette di costumi

Una incisione della allocuzione di Costantino di Raf-
faello di Urbino eseguita da un disegno del Palmaroli

Marino Marini

Disegno finito di una Sacra Famiglia di Raffaele.
Disegno in acquerello di altra Sacra Famiglia del
cavaliere

[c. 3]

Tommaso Minardi.

Una vista dipinta ad olio della Piazza di S. Marco di
Venezia copiata da Canaletto

Luigi Fontana

Di Mon S. Pietro degl’ Angioli

Una Vergine Annunziata; semibusto in creta cotta di
sua invenzione.

Un Disegno simile del Ritratto di Michelangiolo
dedicato al Em[inentissim]o De Angelis.

Un ritratto in disegno preso dal vero del Sign. Conte
Cav. Tallarini.

Una mezza figura dipinta copiata da Giorgione rap-
presentante la SS Vergine in atto di leggere.

Uno studio in acquerello della celebre composizione
della peste di Firenze di Sabatelli.

Quattro acquerelli sulle storie di Raffaello nelle logge
del Vaticano.

Cinque cartoni di studio sulle statue antiche

Giuseppe Ruffini di Moresco

Copia in cartone dell’ Assunta di Minardi.

Una S. Vergine in atto di leggere, copia ad olio messo
(?) Giorgione

Uno studio in acquerello della celebre composizione
della peste di Firenze di Sabatelli

Una copia ad olio di una Sacra Famiglia di Bonifazio.
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Un ritratto disegnato di Michelangelo.

Un disegno finito di S. Pietro nelle carcere presso
Guercino.

Un cartone di studi dall’antico.

Bozzetto ad olio del deposto di Caravaggio.

Coriolano Germozzi di Monte Granaro

Un disegno finito del Ugolino alla Torre di Pisa con i
di lui figli di Sabatelli. Dedicato all’E(inentissi)mo De
Angelis

[c. 4]

S. Pietro in carcere disegno finito presso Guercino.
Dedicato al Em(inentissim)o De Angelis.

Un bozzetto dipinto del Discentimento di Croce di
Caravaggio.

Un ritratto in lapis del N(obil) U(omo) il signor Con-
te Matteo Altemps.

Altro ritratto del N(obil) U(omo) II signor Giacomo
Cordella Pittore.

Una testa al naturale di S. Girolamo disegnata dal
quadro della Madonna del Pesce di Raffaello di
Urbino.

Del signor Luigi Vermigli di Fallerone

Un ritratto in disegno finito del card[inal]e di Richelieu
Un acquerello della storia di Giuseppe ebreo che
spiega il sogno a Faraone di Raffaele.

Mariano Bianchini

Un disegno finito di una Sacra Famiglia di Raffaele.
Dedicata al Em[inentissim]o De Angelis.

Un cartone di un disegno del cav. Minardi, I’Assun-
ta, altro cartone egualmente copiato dal medesimo
autore. Curio Dentato.

Una copia ad olio di una sagra Famiglia di Bonifacio.
Vari cartoni di bassorilievi antichi

[]

[c. 15]

La nostra citta, ove giammai erasi fatta esposizione
di oggetti di belle arti, poiché per mala ventura
manca di maestri, e d’istruttori nel disegno come vi
& noto da pitt di 30 anni, senza de quali nessun arte,
nessun mestiere pud prosperare, la ebbe in que-
st’anno per la prima volta. Il cav. G[aetano]
P[almaroli] che dopo di esser stato in patria scolare
del valente conte L[uigi] B[ernetti], recatosi in Roma
a perfezionarsi nell’arte sotto la direzione del rino-
mato professore Minardi, fu chiamato in Spagna,
dove, dopo essere stato per [...] anni nell’Escuriale,
tornato nel 18]...] a Fermo fu ad esso allocata la pit-
tura de’ quadri storici per 'appartamento nel palaz-
zo Vinci.

Mentr’egli dava opera a tali dipinture attese pure ad
istruire vari giovanetti, e Fermani e de’ paesi limitro-
fi alla citta. In uno de’ quadri commessi alla valentia
del Palmaroli si desiderd dal conte Raffaele Vinci che
fosse rappresentato alcun fatto storico della sua fami-
glia e l'artista prescelse a situarvi all'ingresso della
citta. Buongiovanni Vinci nell’atto di ricevere il
padovano cardinale Lodovico Scarampa Mezzarota
che vi giungeva come Legato

[c. 16]

di papa Eugenio IV, cui Fermo erasi data dopo discac-
ciatone nel 1445 Francesco Sforza. Ultimata 1'opera
avanti innalzarsi la tela nel mezo del volto della gran-
de sala dove erasene designato il collocamento, non
dubito, ideo I'artista di esporlo alle pubbliche osserva-
zioni, e fu esposto con altri diversi lavori del Palmaro-
li, e de’ suoi allievi in una delle sale del municipale
palazzo, dove essendosi fatto libero ad ognuno di
accedere dal [...] al settembre fu un continuo concor-
so di osservatori a questa insolita, e non mai qua avve-
nuta esposizione di tanti oggetti di belle arti. V'erano
Topera di pittura, di plastica, di litografia, di acquerel-
lo, di semplice disegno.

1l dipinto storico vi faceva la miglior mostra. Assai
mi sarebbe piaciuto che ti fosti trovato qua fra noi,
poiché ancor tu avresti preso diletto nell’osservare
per la prima volta in questa citta una prova che se ci
fossero scuole ed istruzione, né volonta di apprende-
re e di eseguire con profitto dove cose che si riferi-
scono ancora alle belle arti.

Essendone tu dunque stato lontano vengo a render-
tene informato [c. 17] riducendo la mia narrazione
col mezzo di questa lettera, nella quale senza esage-
rare il vero ti vengo a descrivere le principali opere,
che alla vista del pubblico furono esposte.

E parlandoti in primo del quadro commesso dal Vin-
ci, pensiero del pittore fu di rappresentare il punto del
giungere del cardinale Legato alla porta della citta e il
ricevimento che gli fecero i cittadini di Fermo. Tu vedi
il cardinale su di un bianco destriero sontuosamente
bardato alla foggia di quel tempo. Qui fuori apparisce
e sulla valdrappa hanno raffigurato lo stemma del
Mezzarota. 1l cardinale ha indossato un’armatura di
ferro, la quale ricopre un amplo manto rosso. Ha il

capo coperto con cappello alla cardinalizia. In mano
[...] Tl paggio modera il cavallo di cui tiene in mano il
freno. Presso del Legato & parimenti a cavallo un pre-
lato. I restante del seguito & parte a cavallo, parte a
piedi con ricche armature. [...]

[

[c. 18]

Sfortunatamente perd sin da molti anni sono privi di
ogni istruzione relativa alle arti del disegno, anzi, con-
vien pur ricordarlo con vergogna, furono dispersi/si
distrussero, e dispersero questi modelli, che in carte,
ed in gesso a cura ed a spese del Governo eransi acqui-
stati per uso del Liceo nel 1809 al 1814. Vediamo pic-
cole citta, le molte terre aver cura di far istruire i gio-
vani nel disegno, e bene ognun conosce quanto van-
taggio da tale istruzione si ricava e per le arti, non
meno che per [c. 19] sin da lungo tempo molte sono le
citta della nostra classica terra italiana che fanno
mostra della loro valentia nelle belle arti, e le annuali
esposizioni degli oggetti che le riquadravano danno
certa prova della loro cultura e dell’amore per esse.
La nostra citta non aveva per ancora dato prova che
anche quivi sono cultori delle arti belle e che quando
vi fossero istruttori, e maestri non mancherebbero
giovani atti ad apprendere e dimostrare co” fatti di
quanto profitto sarebbero capaci [c. 20] per far pro-
sperare ogni sorta di mestieri, oltre il massimo, quel-
lo cioe di tenere i giovani lontani dall’ozio e agevola-
re ad essi la via ad apprendere con maggiore esattez-
za I'esercizio della professione, cui intendono dedi-
carsi/applicarsi.

La nostra Fermo da lungo tempo ¢ stata di si utile
istruzione del tutto noncurante, e voglia/faccia il cie-
lo che queste nostre parole possano esser atte/dare

! Tale dicitura figura sulla costola della scritto @ menzionato al n. 4 di tale elen- all'agosto 1770, la data piu recente

rilegatura e viene ripresa anche nella co: “4. Due volumi che portano il titolo riportata nella sezione dedicata agli

Nota delle opere mss del Cav. Michele ‘Monum. Firm.” e contengono memorie appunti tratti dai decreti del comune

Catalani esistenti nella Biblioteca storiche relative alla citta e allo stato di (c. 178r).

Municipale di Fermo, incollata all’ulti- Fermo scritte da altri scrittori”. 11 *Si tratta di una minuta di lettera, pri-

ma pagina della copertina. 11 mano- manoscritto, non datato, & posteriore va di intestazione e indicazioni crono-
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