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| NTRODUZIONE

Il lavoro che qui si presenta si propone di fapginto della situazione sulle ricerche relative
agli Ordini templare e ospitaliero per riflettemrgche a livello strutturale la metodologia d’indagyin
Su questo tema.

Nel primo capitolo GI ORDINI RELIGIOSO-CAVALLERESCHI Si cerca innanzitutto di tracciare da un
punto di vista storico il profilo dei due Ordinn particolare, nella sezior@enesi degli Ordini.
Milites Christi, “armati et non ornati} attraverso l'analisi della nascita dei Templardegli
Ospitalieri e delle problematiche connesse al mewitm crociato, si € dato conto della dimensione
culturale e teologica degli Ordini: uiarma mentisradicalmente medioevale, che rimase la base
ideologica dellamilitia Christi nei diversi secoli della loro esistenza.Brevi considerazioni sulle
regole e sugli statuti del Tempio e dell’Ospedsiesviluppa invece un percorso d’indagine che
pone l'attenzione sul rapporto tra il mondo detkae gli Ordini, con particolare riferimento alla
legislazione dei religiosi che si occupo e regolaidegli aspetti estetici connaturati alla vita
guotidiana defratres, in relazione alle diverse esigenze imposte dalesio politico istituzionale.

Con il capitolo METODOLOGIA E FONTISI traccia una panoramica dell’'impegnativo percorso
di ricerca, riflettendo su scopi e finalita deksit Infatti, la difficolta di approcciare un’indag su
complessi religiosi che spesso sono scomparsi achanbito radicali modifiche, e su un vasto
patrimonio di opere che nella maggioranza dei easato alienato e disperso, impone la definizione
chiara di una metodologia, che ha avuto uno dei salini fondamentali nel censimento delle
commende. Nel corso degli anni la tesi ha cosirdesiattuale fisionomia: infatti la sostanziale
continuita tra le due istituzioni (I'Ordine Ospitaio di San Giovanni eredito il patrimonio regiamal
dei Templari a seguito della loro soppressione awtge nel 1312) e I'ideologia cavalleresca e
crociata, spina dorsale della Sacra Religione ditavidhanno consigliato di limitare I'ambito
geografico delle ricerche, ma al contempo di n@trirgere cronologicamente 'analisi della storia
delle commende e del patrimonio artistico accunouéatonservato dalla fondazione fino alla loro
soppressione, per osservarne le mutazioni e leiewooli diacroniche.

Percio, attraverso la difficile redazione del ¢alpi Cenni alla storiografia artistica dei
Templari e degli Ospitaliersi e tentato di fare il punto sulle molteplicigiche d’ambito storico
artistico che hanno investito questo patrimonioefao costantemente riferimento alla bibliografia
prodotta sull’argomento. Né&e fonti documentariesi da invece ragione delle scelte e della

complessita delle indagini d’archivio, che, soprtitt attraverso la consultazione e I'utilizzo diaun
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vastissima documentazione inedita (come ad esenwgibrei e gli inventari dell’Ordine di Malta),
conservata nell’Archivio priorale di Roma, nellabBoteca Nazionale di La Valletta e nei diversi
Archivi di Stato della regione, ha effettivamentermpesso l'accrescimento delle conoscenze
attraverso la riscoperta di un numero rilevante opgere appartenute alle commende e la
ridefinizione degli spazi cultuali e delle decomdi che le adornavano. L'insieme delle
testimonianze documentarie emersa € stata cosepiba@er poter essere la base necessaria anche
per future ricerche.

La parte specifica di ricostruzione storica eistoartistica si € cosi sviluppata nel capitolo
LE COMMENDE TEMPLARI E OSPITALIERE INEMILIA ROMAGNA: ARTE E STORIAJOVe sono stati trattati
i singoli insediamenti e si & cercato di dar catitquello che era il patrimonio di opere d’arte kileg
Ordini e i complessi decorativi a loro afferentelMd tesi non si pretende di realizzare un’indagine
storica esaustiva, poiché essa sarebbe inoppon@nai nostri intendimenti e di difficile
argomentazione per chi possiede una formazionearsnatmente di matrice storico artistica.
Dunque, tutte le parti che trattano argomenti st@ono concepite come rapide sortite nel vasto
campo degli studi di settore e il loro senso spaxiE comunque subordinato allo studio delle
testimonianze materiali. Percio, contestualmerigeradazione di questo capitolo, riconoscendo la
tradizione, il senso e I'importanza della scuolbssito-filologica, si € proceduto alla compilani®
delle schede di catalogo di una selezione delleeopaperstiti, sia di quelle ancora nelle ex-
commende sia di quelle che oggi hanno altre preves.

Conseguentemente, n@ COMMITTENZA ARTISTICA DEI TEMPLARI E DEGLI OSPITALIERI IN
EMILIA E IN ROMAGNA: PROSPETTIVE E SVILUPRISENza necessariamente trarre conclusioni deniti
su un lavoro di ricerca che per sua natura e iendie, si sono sviluppate alcune riflessioni sui
caratteri, I'evoluzione e i limiti della committemzdei due Ordini cavallereschi in regione. In
particolare si € visto come la produzione artisfigaspesso il risultato della volonta di singole
personalita, si sono tracciate alcune considerazgn temi iconografici, sulla funzione
propagandistica delle opere e su come la sceltdi @etsti fosse strettamente legata alle
inclinazioni stilistiche demilites

Nelle schede l'analisi stilistica ha completatgdrcorso di ricerca dando ragione e senso
alle indagini documentarie e storiche. Si € cagiaperto un patrimonio artistico vasto e articolato
che coniuga capolavori con opere di cultura asgaicprsiva, ma comunque sempre capaci di
raccontare la storia dei suoi artefici (alcuni imeo Aristotele Fioravanti, Girolamo da Treviso,
Pietro Bembo o Ranuccio Farnese - veri e proprigganisti del loro tempo), in continuo e



sostanziale dialogo con le culture artistiche chenlo attraversato la regione, e non solo, tra

Medioevo e Modernita.

Scrivere dei ringraziamenti in calce a questadedottorato non solo € un compito per sua
natura arduo visto il numero vastissimo di persome ho incontrato e che mi hanno in vari modi
aiutato e sostenuto, ma si tratta, nel mio casdpder fare i conti con alcune vicende dolorose che
hanno coinvolto la mia famiglia negli ultimi mesirima di febbraio la mia intenzione era infatti
guella di proporre una chiosa “politica” che de#ssenso specifico delle difficolta che in questi
anni, come tanti troppi miei colleghi, ho dovutofraftare per fare ricerca lavorando
contemporaneamente. Volevo raccontare la nostcapeta, le nostre problematiche per sbarcare il
lunario facendo una professione che amiamo e @sgipna, in un paese che sembra dimenticarsi
di noi o comunque offrirci poco, pochissimo, olée prediche ed a presunte buone intenzioni.

Penso le stesse identiche cose di allora ma intguase della mia vita tutto cio e
sostanzialmente in secondo piano. Cosi, oggi psefericordare e ringraziare tutti quelli, e ripeto
sono tantissimi, che mi hanno aiutato in questi dnlunghe, frenetiche e appassionate ricerche.

Il primo di questi ringraziamenti € immenso e via ahia famiglia: a Mamma, a Luca e
Simone, per I'amore e il coraggio, I'impegno edazk con cui ci siamo sostenuti e difesi in questo
mare in tempesta. Il secondo ringraziamento vamailéafamiglia adottiva ad Annamaria, Roberto e
Francesco per il loro affetto e la loro presenza leh solidificato cio che era e su cui costruiremo
guello che verra. Poi a Fabrizio che da quasi 10 aa segue ad ogni passo con cura, attenzione e
puntualita, un grazie speciale a chi ritengo ndo swaestro ma anche amico. E quindi a tutti gli
amici, quelli di sempre e quelli “nuovi”, a tuttloro che come scrissi all’epoca della tesi diéaur
considero “un corollario irrinunciabile” alla migistenza.

E poi a Lori, anche se non ha molto senso ringraziaa parte di s€, del proprio esistere,
del proprio essere; grazie per I'infinito amore dgai secondo mi dimostri, grazie per la pazienza,
la passione e per i mille sogni di ieri, di oggiex quelli che domani verranno....

E infine a quelli che c’erano e sempre ci saranrdn. grazie a mio zio Dino, senza di lui
guesto studio probabilmente sarebbe stato altsopeattutto un eterno grazie a mio padre che con
onesta, fede e passione mi ha insegnato che aamidtee i ciliegi si possono guarire. A tutti voi
guesta tesi é dedicata. Con imperitura riconoscd?aalo

Bologna, 19/20 giugno 2012



GLI ORDINI RELIGIOSO CAVALLERESCHI

GENESI DEGLIORDINI. MILITES CHRISTI, “ARMATI ET NON ORNAT!”

Gli Ordini religiosi cavallereschi furono un feneno che caratterizzo la storia europea per
diversi secoli. Modificandosi e adattandosi, fordiesi tra di loro e cambiando nome e
caratteristiche, sopravvissero dal principio ddls€colo fino ai giorni nostri, tanto che ancorgiog
il Sovrano Militare Ordine Ospedaliero di San Gionadi Gerusalemme di Rodi e di Malta,
definitivamente persa la sua vocazione militanen @rdine religioso della Santa Sede.

Gli storici hanno profondamente riflettuto sullatura di quei sodalizi militari che
abbracciarono la regola monastica, sottolineand@ssoluta novita anche in campo teologico,
infatti il cristianesimo e per sua natura drastieate avverso alla guerra e si caratterizza finedall
origini come una religione della pace.

L'ossimoro storico risiede nel fatto che sodalizigderrieri segnati da caratteristiche certo militana pure
religiose, abbiano potuto svilupparsi anche nel daoaristiano, data la sua almeno concettuale iciidie
avversione per la guefra

Certo, il processo di diffusione del Cristianesistesso, I'incontro con culture diverse, il
suo divenire religione di stato e la conversionkedepolazioni barbariche nell’Alto Medioevo, ne
modificarono sostanzialmente i parametri morali, ameno da un punto di vista squisitamente
dottrinale, fino al pieno sviluppo della societaidale in Europa, I'avversione alla guerra e il
ripudio della violenza furono aspetti inderogabiliaffermazione della societa e delle istituzioni
vassallatico beneficiarie nel’Europa medievalegl&li trovarono la loro giustificazione proprio
nella guerra, furono la base della fusione treebidgia cavalleresca e i principi del monachesimo:
un “ossimoro storico” che ebbe come conseguenzsptmtanea formazione in Terrasanta di
sodalizi dimilites

Questi gruppi di cavalieri dal punto di vista dioidle furono la necessaria conseguenza del
pensiero interno alla Chiesa nella seconda metaXtekecolo, il frutto dell'idea di unamilitia
Christi, protesa al servizio della Cristianita ed alla difegi suoi valori. Se storicamente la dottrina

della militia Christi era antitetica al militarismo e all’universo lajead esprimeva un modello di

1 F. cardini, Gli Ordini religioso-militari, in Cavalieri. Dai Templari a Napoleone. Storie di ciati, soldati,
cortigiani, a cura di A. Barbero e A. Merlotti, catalogo dethostra, Milano 2009, p. 49.
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esortazione dei primi martiri della cristianita risposta alla prepotenza propria dei guerrieri, in
concomitanza con la Riforma gregoriana inizio dodiflersi la nozione diustum bellumche
perfettamente si adattava alla societa europea, l&iadizionalmente votata alla guérr&urono
infatti alcuni pensatori cari alla Riforma, comerBardo di Worms, Manegoldo di Lautenbach,
Bonizone da Sutri e lo stesso pontefice lldebratid®oana, che postularono la creazione di un vero
e proprio esercito di Dio, nonostante un largoetiss all'interno del mondo ecclesiasfico

La rilevanza e al contempo il paradosso di quéstiine vennero pienamente affermate nel
sinodo romano del 1078, dove si stabili che tutdidi che si fossero pentiti per aver contrastato
Riforma, avrebbero potuto redimersi utilizzandoakeni contro i veri nemici della Santa Sede.
L’istituzione di una penitenza armatgrd defendenda iustitia rivolta in particolare contro gli
scomunicati, € un primo effettivo passo verso Hidk crociata; cosi, da un punto di vista teologico
venne superata la tradizione pacifista della Chiesaora forte soprattutto nei sostenitori del
movimento dellaPax Dej orientati all’istituzione di periodiche tregue lloestato di guerra
endemico che caratterizzava I'Europa nell’XIl secolo

La storia degli Ordini religioso militari, e in gaolare la loro genesi, e strutturalmente
connessa ai cambiamenti politici, sociali e relgiantercorsi nell’Xl secolo e connessi alla rifoa
gregoriana e allo sviluppo del movimento croci&éatti, le novita teologiche che ne garantirono la
nascita si affermarono in un momento di grande éga delle societa mediterranee, che culming il
15 luglio 1099 con la conquista da parte degli @8ecristiani della cittd di Gerusalemme e la
fondazione del Regno Latino d'Oriefit?Ne consegue che i fenomeni correlati alla gedesii
Ordini non possono essere indagati senza prendaer@nsiderazione la sostanziale corrispondenza
tra i sistemi dottrinali e teologici, gli eventi lbei, le specifiche esigenze socio-politiche
connaturate alla formazione del Regno di Gerusakerandei suoi stati vassalli, e lo sviluppo, o

l'invenzione, delle crociate, della loro mitologia e del lon@gesso di istituzionalizzazione.

2 J. Flori,Crociate e jihad: il problema della guerra nella i€tianita e nell’lslam in Le Crociate op. cit., pp. 49- 61.
A. BarberoBenedette guerre: crociate e jihaBlari 2009.
34...] le forze riformatrici avevano a loro voltadefinito, rivalutandolo, il ruolo dellanilitia laica chiamandola a sua
volta militia Christi: a condizione che le spade dei guerrieri passasdeservizio dei loro programmiCardini, Gli
Ordini religioso-militari, op. cit., p. 51.
* Sul problema delle crociate e della storia delriRebatino d’Oriente la bibliografia & sterminatai limito cosi a
rimandare alle ampie bibliografie di opere come Crociate a cura di M. Rey-Delqué, catalogo della mostrdahb
1997; A. DemurgerCrociate e crociati nel Medioeyilano 2010.
® C. Tayermanl 'invenzione della crociataTlorino, 2000.
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Diverse furono allora le conseguenze politichelagiche e culturali al discorso di Urbano
Il a Clermont nel 1095, dove il concettordilitia Christi si affermo pienamente, identificando nel
mondo musulmano il nemico della vera fede e deliee€a intera. La richiesta di aiuto di Alessio |
Comneno del marzo precedente offri anche la pdisailii indirizzare tutta quella soldataglia,
spesso composta da shandati sanguinari, figli tatika piccola nobilta feudale, che percorrevano
'Europa in cerca di fortuna e bottini. La nuovapiesa, benedetta da Roma e dsliablishment
politico occidentale, nacque sotto una buona stellpresentd diversi vantaggi, tra cui la
riunificazione delle due chiese divise dal 1054athte il Grande Scisma.

Il discorso di Urbano instillo inoltre nelle cosnize europee la volonta radicale di compiere
il passagiumla promessa salvifica di un pellegrinaggio geliostano armato, dove l'idea della
Gerusalemme celeste si sovrappose a quella dellas@emme terrena: la novita, la forza del
messaggio ed il richiamo alla salvazione, furongrene ragioni di un movimento di massa che
non aveva precedenti nella storia Europea.

[...] cido che, nello spazio mentale degli uomini daticidente, costituisce un punto di riferimento per
peripezie dell'avventura e dellimpresa via via i@@rganizzata € la coscienza collettiva di Gelersane:
Gerusalemme, il luogo del Giudizio in una scendgrascatologica da fine del mondo, ma anche la sithta,
indispensabile al pellegrinaggio cristiano per itzelazione dei peccati capitali, e in ogni casaghu di
salvezz&

L’ideologia crociata dunque germoglio sul mito ldeferra del Cristo, I'anelito alla sua
conquista ebbe una valenza esortativa, un dettdmeade gli Ordini religioso cavallereschi si
votarono dalla fondazione e che rimase il sostémsenso della loro esistenza. Passeranno i secoli,
alcuni Ordini si estingueranno, altri nasceranmanadificheranno anche le modalita belliche e le
gerarchie interne, ma il mito di Gerusalemme rimasenpre, prima come luogo reale a cui
protendere con ogni sforzo, sia fisico che spik#ua poi come monito, luogo ideale, memoria della
Redenzione del Cristo ed aspirazione alla vitaneter

Per i milites Christi la Palestina infatti divenae territorio doppiamente sacro, poiché oltre
a rappresentare lo spazio fisico teatro della dit@esu, ne avrebbe dovuto accogliere il ritorao, |
Parusia, secondo una tradizione escatologica dnavetso una vasta letteratura basata sulle

® A. Dupront,|l sacro. Crociate e Pellegrinaggi. Linguaggi e imgini, Torino 1993, p. 11.
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scritture testamentarie mitizzava i luoghi sacri eobe anche la funzione di corroborare e
giustificare gli ideali della guerra sahta

La Prima Crociata pud anche essere concepita conpeocesso di unita e di affermazione
della Cristianita latina; in tal senso proprio dbrdini cavallereschi, nella loro specifica
caratterizzazione di milizia cristiana, divennergimbolo ed il garante di questa unita. Una unita
che divenne il valore sostanziale del nuovo pop&dto in marcia verso la terra promessa; un
insieme variopinto di genti caratterizzato peroutiddeologia composita, dove si mischiarono in
percentuali mutevoli: esotismo, teorie millenadké, militanza, bramosia di ricchezze, smania di
potere, fervore ed escatologiaJn babelico affresco salvifico, un mosaico di tijedi lingue e
costumi che riusci in una impresa al limite delogamnile, raggiungendo il proprio fine il 15 luglio
1099, con il massacro dell'intera popolazione diruSalemme, sia essa musulmana, ebrea o
cristiana. Da questo parto difficile nacque il Redratino d’Oriente e cosi gli Ordini, suoi figli,
difensori e custodi.

Nella loro lunga e complessa esistenzmjilites Christipossono allora essere letti anche
come memoria delle crociate. Essi ne rappreserddrdatti I'istituzione piu importante, ed anche
in epoca moderna rimarranno sempre visceralmematil@lla loro ideologia. La complessita
dell'universo crociato e la sua vastita ideologmadenziano come al calare del Medioevo, la
crociata, benché le forze cristiane furono scalfitt Terrasanta, diventd una delle radicali idee-
forza dell'Occidente, una vera e propria unita @dura che permise di giudicare la storia universale
e certamente ebbe sostanziali riflessi anche natimenusulman®

Il continuo richiamo alle origini, presente neicdmenti di Templari e Ospitalieri, la
celebrazione delle proprie imprese, ma anche dsprpsanti e dei propri miti, si caratterizzava
allora come ricordo storico di quegli eventi, riegaione di una Cristianita occidentale che
abbisognava continuamente, anche attraverso it@aotaf con il mondo mediorientale, di conoscere

il proprio principio, religioso ma anche culturale.

" F. Cardini,ll ruolo degli ordini militari nel progetto di requeratio della Terrasanta secondo la trattatisticallel fine
del XlII al XIV secolpin Acri 1291. La fine della presenza degli ordini maifi in Terra Santa e i nuovi orientamenti
nel X1V secolpPerugia 1996, pp. 137-142.
8 «“pA fondamento delischatonnon c'@ solo I'incontro: c'é, come segno che amimva I'avvento, il concorso a
Gerusalemme dei popoli e delle nazioni, a compona grandiosa scenografia di una salvezza comuae, la
realizzazione fisica di un’unita che & quella detBra specie umana. Solo i chierici, impregnafiratiutto di Antico
Testamento e abitati dalla recitazione quotidiasiasdlmi, sanno leggere nei loro libri I'avvenimemisensato e cosi
spiegarlo prendendo un po’ di distanza da essogr@nt, Il sacro, op. cit., p. 18.
® Cardini, Il ruolo, op. cit., p. 142.
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Quelli che saranno gli esercizi gloriosi del montdia cavalleria, cioe la difesa della vedova datéhno — il
forte al servizio del debole — non sono altro cha socializzazione del servizio per una societaheghbisogno
di un’azione di giustizia. La crociata o I'appelitia crociata procedono invece, nel loro emergengeiuoso,
da una trascendenza. La lotta per la croce & ti@ager Did®.

Ed in quest’ottica anche la difesa dei pellegrprimo scopo del Tempio, o la loro cura,
prima ragione dell’Ospedale, pragmaticamente r@aino in questa ricerca di giustizia, un’idea
forte e strutturale del movimento crociato: abbarade un’Europa feudale ingiusta, caratterizzata
dai soprusi e dalla poverta endemica, per congeidtre e fortune nella nuova Gerusalemme.
Valori e concetti che passarono pienamente nellatatid e nell'ideologia degli Ordini: emblemi
per una nuova cavalleria, plasmata dalla fedegdta dal metallo.

Altresi, ai pellegrini armati ed ai religiosi gaeri non importava se I'avvento della “Nuova
Gerusalemme” dovesse passare attraverso mariglis@amontagne di cadaveri: il raggiungimento
della vita eterna nei cieli e la gloria in terramw troppo importanti, anche se per molgaksagium
dovette essere senza ritorno. Nella prospettivaciat® il mondo musulmano rappresentava
'ostacolo primo allavvento della giustizia divinga cronachistica europea ritrasse le genti di
Maometto come tiranni ed usurpatori, assimilandolipopoli barbari dell’Antico Testamento,
scoglio al trionfo di Israele che li sconfisse geaalla potenza di Yahweh.

Certo si tratta del trionfo sull'infedele, su colodhe non ha fede in Dio, ma soprattutto si trattdlad
salvaguardia delle terre e dei luoghi dove & vsduFiglio di Dio. Finalita immediata sara mantemdibero
'accesso ai pellegrini; ma anche, a livelli piunteno gerarchizzati, lavare via da quei luoghi lazeoa
dell'infedele, secondo l'ossessione del puro cleotéesa alla tessitura mentale del mondo delldiami; e
soprattutto nella tensione escatologica che caiatteil mondo occidentale tra I'XI e il XIl secqlpreservare i
luoghi dove doveva ridiscendere il Cristo nel seocando avvento, I'annuncio della fine dei tethpi

Queste le principali motivazioni ideologiche, neoltlelle quali innovative, dell’'epopea
crociata, almeno fino alla sopravvivenza dei Rdghni; e proprio questa mentalita fu la radice
culturale dei diversi Ordini, eserciti compostigl@fessionisti della guerra santa, che in realtio ne
scontro riuscirono anche a conoscere, e, almenm giano diplomatico e politico, a dialogare con
il mondo musulmano.

Nel concreto, il pellegrinaggio armato a Gerusaemn passato alla storia come Prima
Crociata, si configurdo come una grande migrazioaesw oriente, una valvola di sfogo al boom

demografico ed al bisogno di ascesa e conquisia debilta europea. In tal senso non appare

19 Dupront, Il sacro, op. cit., p. 21.
“Ibidem pp. 21-22.
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fuorviante l'idea ormai sostanzialmente accattadfladstoriografia crociata che intravvede nel
fenomeno i germi di un precoce esperimento protortale. Inoltre, se a questi fattori si aggiunge
che
[...] dalla meta dell’X] secolo, &€ emersa con la ddsita Lotta per le Investiture una nuova podefosza
politica organizzata, la Chiesa di Roma, che sdiimapertamente alla direzione non solo spirituake anche
politica dell'intera Cristianita, ecco presentiteute condizioni che spiegano come proprio allorae alla fine
dell’X| secolo, nasca I'idea della Crocidta

Conclusasi la spedizione nel 1099 con la fonda&ziel regno gerosolimitano, il problema
della presenza militare sul territorio fu all’'ordimlel giorno: infatti un numero elevato di pellegri
armati, dopo lo scioglimento del voto sul Santo@ap, ritorno in Europa. Conseguentemente, la
riorganizzazione del fronte musulmano con la rigresllica e in particolare la guerriglia al di fuor
dei centri urbani, cominciarono a creare grossécdifa ai nuovi signori, mentre gli eserciti
stagionali, legati al flusso di crociati dal’Eumpnon potevano garantire una valida risposta ai
bisogni.

Una parziale soluzione a queste problematichevalenaspettatamente dalla spontanea
organizzazione di sodalizi trhellatores profondamente impregnati degli ideali della nuova
cavalleria, che facendo vita comunitaria adottaroimadizionali voti monastici di castita, povedga
obbedienza. Queste prime comunita, favorite dalirdga politiche e religiose, se da un lato
rappresentavano una logica conseguenza al movinoeatiato, dall’altro furono portatori di un
pensiero profondamente innovativo, che assicugeteesi di una milizia specializzata composta da
formidabili guerrieri, dediti alla causa e protasmartirio. Il loro fanatismo e la potenza del woo
messaggio ebbero un successo straordinario, e g@onla sopravvivenza degli stati feudali
crociati, che necessitavano sia di guerrieri cheeliijiosi, i primi che combattessero i mussulmani
su tutti i fronti e difendessero i pellegrini, iceadi che li organizzassero e provvedessero aite lo
cure sia materiali che spirituali. Chi meglio diaumedita figura di monaco cavaliere poteva
assolvere ad entrambe le funzioni: nacquero cogvinardini religiosi che contemplavano nelle
loro regulael’espletamento sia degli obblighi dei combattesia il rispetto dei voti fondamentali
del monachesimo di ascendenza benedettina, aplauptwerta, la castita e 'obbedienza.

Uno di questi sodalizi cavallereschi si organizzer assistere i pellegrini nell'ospizio
dell'abbazia benedettina di Santa Maria dei Lajmendendo dimora presso 'adiacente chiesa di

San Giovanni Battista.

2 |bidem pp. 7-8.
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Proprio a Gerusalemme, verso la meta dell’XI seaglicamalfitani avevano fondato I'abbazia di Saktaria
dei Latini che attorno al 1080 possedeva, per digzeg pellegrini, anche un ospedale dedicatoraGi@vanni
in quanto sorgeva presso la chiesa edificata guirsicui, secondo la tradizione, un angelo avevauaciato il
concepimento del Battista (0, secondo altri, sazebhlvenuto il suo martirid§.

Questo gruppo di cavalieri, presieduti dal rett@erardo, forse di origini amalfitane,
fondarono una confraternita dedita alla cura dsogmosi che si intitolo proprio a San Giovanni
Battista. Nel 1113, il pontefice Pasquale Il cofddla Pie postulatio voluntatisiconobbe il nuovo
ordine, ne confermo le proprieta, sia Oltremare ichBuropa, e si riferi a Gerardo stesso quale
institutori ac prepositt’. Nella bolla venne garantita la dipendenza direii#la Santa Sede e
vennero conferite

al nuovo ordine dipendenze ospedaliere in Occidgmtieodochio sive ptochia in occidentis partipasguate a
Saint Gilles in Provenza(rgum Sancti Aegidii ad Asti, a Pisa, a Bari, a Otranto, a Tararsao\essin&’.

Gia dalla sua fondazione I'Ordine dei cavalieri '@dpedale di San Giovanni di
Gerusalemme, certamente il piu antico tra gli Qrdedigiosi militari, evidenzio un rapporto
privilegiato con ['ltalia e in particolare con lapubblica marinara di Amalfi. Non € un caso se nei
secoli successivi avrebbe formalizzato quale peojmsegna la croce ad otto punte a coda di
rondine, simbolo della citta. Inoltre, gli amalfiianell’X| secolo stavano vivendo un’epoca aurea e
diedero, grazie alle loro conoscenze ed ai soégdporti commerciali e diplomatici con i diversi
potentati musulmani, un contributo decisivo al ®sso della Prima Crociata.

Secondo la tradizione nel 1118 un cavaliere deHhampagne di nome Ugo di Payns riusci a
convincere il re Baldovino | di Gerusalemme a calecgli un’ala del suo palazzo, corrispondente
alla moschea di Al Agsa, costruita sul luogo semente riconosciuto come la spianata del Tempio
di Salomone. Invero, come ha sottolineato Malcoknbigr, la fondazione ufficiale dell’ordine sulla
base delle testimonianze degli stessi templari tieeadere tra il 14 gennaio e il 13 settembre del
1120, probabilmente durante I'assemblea di Nablos emand diversi decréti La nuova
fraternitas che si prefisso lo scopo di presiedere alla difési pellegrini assumendo il nome di
Pauperes Milites Christise inizialmente si pose sotto I'autorita dei caoodel Santo Sepolcro,
con l'ottenimento della sede, la conseguente iazione al Tempio e il viaggio promozionale del

fondatore in Europa ebbe il riconoscimento al damai Troyes del 1129. La dirompente novita

13 R. Bordone| Cavalieri di San Giovanni dalle origini a Maltan Cavalieri, op. cit., p. 91.
% |bidem.
15 |bidem.
16 Cfr. M. Barber La storia dei templariCambridge 1994, pp. 17-18.
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dei Templari fu proprio la fusione degli ideali ldekcavalleria con quelli della vita canonicale,
protendendo verso il martirio e quindi verso un el sostanzialmente nuovo di sartitall
percorso di definizione dottrinale delfailitia Christi e delloiustum Bellumtrovo cosi il suo piu
ovvio compimento: la fondazione di un ordine redgp che fin dalle origini contemplasse I'utilizzo
delle armi e lo spargimento di sangue non cristiamidea impensabile fino a qualche decennio
prima, che ancora oggi pesa nella storia stes&a@blesa romana.

Un altro aspetto che & stato largamente dibattlstita storiografi¥ & quello relativo
all'influenza delribat musulmano nell’'origine degli Ordini, problema @®mbra rientrare per altro
in una piu ampia riflessione sul rapporto stesaaitiiverso latino e potentati islamici, prima, dopo
e durante gli stati crociati.

Tradizionalmente itibat era una struttura militare posta lungo i confial dar al-Islam, i
territori dominati politicamente e giuridicamentai dnusulmani, dove risiedevano dei guerrieri
volontari (murabitun) votati anche a specifici esercizi spirituali. tesi che queste milizie
periodiche, istituite gia nel VIl secolo, rappresasero in qualche modo un modello per Templari e
Ospitalieri, appare non priva di fondamento, ansbdifficiimente si potra trovare prova di cio
nella scarna documentazione conosciuta. Se inifggrvizio nelribat era a tempo determinato, un
aspetto che differisce nella sostanza dai voti gteipche pronunciavano i cavalieri latini,
orientando 'analisi su di un piano propriamentaisb antropologico si puo evidenziare una sottile
affinita, una traccia di quelle reciproche influerche permearono I'universo mediterraneo.

Nessuno dei cronisti contemporanei registro laléamone del Tempio, descritta invece nella
seconda meta del secolo da tre testimoni, per altreersi all’Ordine stesso, Guglielmo
(arcivescovo di Tiro morto nel 1186 ca.), MicheleSiriano (patriarca di Antiochia, morto nel
1199) e Walter Map (arcidiacono di Oxford mortoitrd208 e il 1210).

Michele il Siriano sostiene che fu il re, pienangecdbnsapevole delle deficienze dell’organizzazimilgare, a
persuadere Ugo di Payns e trenta suoi compagrervaes nella cavalleria anziché farsi monaci, agepdr la
salvezza delle proprie anime e proteggendo quehiudai predoni’s.

In tal senso, l'attivita di pattugliamento e diedia svolte dai Templari dovettero apparire a
Baldovino | e al patriarca il logico completamemtell'attivita ospedaliera dei Giovanniti. Nelle
prime testimonianze scritte poi emerge uno stnetpporto tra le due istituzioni: infatti, dei primi

17’3, CerriniLa rivoluzione dei templari:una storia perduta dél secolg Milano 2008.
18 Cfr. A. Demurger) cavalieri di Cristo: gli ordini religioso-militar nel Medioevo. XI-XVI secaldilano 2004, pp.
300-305.
% Barber,La storia op. cit. p. 16.
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guattro documenti del Regno di Gerusalemme cheatr@atdel Tempio due riguardano anche
I'Ospedalé®.

Invero, fu probabilmente sulla scorta dei Templeahie dopo la morte del beato Gerardo, il
magister degli Ospitalieri Raimondo du Puy, tra il 1120 le 1121 favori I'ammissione
nell'istituzione di un contingente militare, dediétla difesa dei pellegrini e déiatres prodromo
alla definitiva trasformazione in ordine religiosalitare. La regola scelta dai padri fondatori fu
guella agostiniana che venne confermata dal pa@et&ugenio Il nel 1153, la stessa che il Tempio
aveva adottato al concilio di Troyes nel 1129,agpisce cosi come la rivalita tra le due istituzioni
fosse probabilmente gia insita nella loro genesi.

[...] nel 1136 il re di Gerusalemme, spinto dalla essita di difendere il regno, concedette ai gioitaiin
castello e la citta fortificata di Bethgibelin, amposto per la conquista di Ascalona; di fattojagbnoscimento
da parte della Chiesa del progetto religioso-nmditdei Templari, sostenuto da Bernardo di Chiateyél
certo decisivo nell’orientare in tale direzione lamgli ospedalieft

La regola dell'Ordine gerosolimitano promulgatdt@al Gran Maestro Raimondo du Puy
evidenzia la sua natura bipolare, in essa infateerge chiaramente che la dimensione ospitaliera
delle origini veniva ampliata e completata, ancltee wh punto schiettamente spirituale, dalla
dimensione cavalleresca e militare.

[...] e dE divoti Cristiani & stato dotato, acressjuampliato, ed arricchito di poderi, possessighirisdizioni,
grazie, privilegi, ed esenzioni, acciocche i Caraliche hanno fatta professione nell’Ordine, ititafla vera
Carita, madre e saldo fondamento delle virtt, 8ata Ospitalita, ed alla Fede aggiungessero, adaggero,
e congiungessero la Milizia, ed esercitandosi ippilo ufficio, ad esercizio alle virtuose operazionieramente
si dessero. Particolar certamente, e proprio offitlE soldati di Cristo ( non posponendo I'operetesatella
Sagra Ospitalita) combattere per il nome di Cript, il culto Divino, per la Fede Cattolica, amaieerire, e
conservare la giustizia, favorire, sollevare, eenlifere gli oppressi: [...], e vibrando con l'acuteadgp ed

avendo fatte molte, e grandi limosine, assaltirdchino, e calpestino la gente Maomettana e cotbm®

deviano dalla Fede [.%}

20 Nel 1120 Ugo di Payns é citato come testimonearmlhferma da parte di Baldovino Il dei privilegilldDspedale di
San Giovanni Battista, mentre nel 1125 il cavalRoberto é tra i testimoni del documento del vesatilNazareth che
esenta gli Ospitalieri dal pagamento della deciglarliocesi.
2L Bordone|| Cavalieri di San Giovannip. 92.
22 Codice del Sacro Militare Ordine Gerosolimitano Rimato per Comandamento dal Sacro Generale Capitol
Celebrato nel’Anno MDCCLXXVI sotto gli auspici slia altezza eminentissima il Gran Maestro Fra Ened@iDe
Rohan Malta 1782, pp. 19-20.
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La novita della militanza templare aveva profondate influenzato e radicalmente
trasformato la natura originaria degli Ospitaliéiprofessione dei tre vélicertamente rimaneva la
spina dorsale dell’Ordine, ma la volonta di intexpfere la via militare, coniugandola al
monachesimo, si caratterizzo come un’idea vinceeliéiniverso mediorientale.

I Giovanniti, che da canonici ospitalieri divenmaranonici guerrieri, nei secoli successivi
furono per certi versi avvantaggiati da questo dmppolo. Infatti, soprattutto dopo la caduta di
Acri e la conseguente riflessione sul fallimentd’éeopea crociata, la doppia natura dell’Ospedale,
congiunta alla sua capacita politica di reinvemtaedla guerra di corsa, sembro in una certa misura
tutelarlo rispetto alle crisi di consensi che dar@zo i Templari e che in parte ne sanci la fine.

Per i Gerosolimitani I'esplicita attenzione perdere del corpo a quelle dellanima e la
professione delle armi, che provvedevano compiuténalla difesa della vera fede, divennero
I'effettivo viatico per la salvazione. Tale portatteologico dovette apparire estremamente rilevante
agli occhi della Chiesa, cosi la dimensione cantale, oltre che quella militare, rappresentardno i
pilastro portante del potere della Sacra Religieria ragione della sua sopravvivenza ben oltre i
limiti del Medioevo.

La svolta culturale che permise all'Ospedale dirawvivere fino al 1798 avvenne gia
all'indomani della caduta di Acri nel 1291. La naovocazione marittima, ma soprattutto la sua
riorganizzazione prima a Rodi poi a Malta, gli pesano infatti di costituire una sorta @rdenstaat
impegnato nella guerra santa e nell'assistenzadafipea che si manteneva sulle cospicue rendite
europee.

| Templari si caratterizzarono invece come lisgtibne che ruppe con la tradizione,
introducendo quelle sostanziali novita dottrinadiee per i secoli successivi plasmarono la natura
stessa e l'articolazione degli Ordini religioso allereschi, novita di una tale portata che
effettivamente cambiarono alla radice la naturasstelella Chiesa romana.

In principio, almeno secondo quanto afferma Gumiedi Tiro, i Templari non ebbero
particolare successo, la tradizione vuole infdie si raccolsero attorno a Ugo di Payns solo nove
membri in condizioni di poverta assoluta. L'impegaole difficolta, congiunte alla complessa
situazione in cui versava l'intero Regno di Gerasahe, dovettero insinuare rietresla sfiducia
sulla liceita della loro missione. Ciononostantepomplessi problemi e la poverta cistercense di

guesto primo gruppo di cavalieri entrarono nel mit@i secoli successivi vennero infatti

#31...] comando dunque che i fratelli che vengono mieei Poveri, ed alla difesa della Fede Cattglizeantengano e
col Divino aiuto osservino tre cose professe a Bi® sono Castita, Obbedienza, (cioé che esegoippieno tutto
cio, che sara loro comandato dal Maestro) e dirgigenza proprio [...]Jbidem p. 19.
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esemplificati nel sigillo dell'Ordine rappresentarduemilites su una sola cavalcatura. Invero, la
situazione cambio radicalmente grazie all'incomoo la cultura ascetica militante di San Bernardo
di Clairvaux, che permise non solo il riconoscineedell’Ordine ma gettdo anche le basi per il
futuro successo del Tempio e per la sua capilldfestne.

Probabilmente la scelta di Baldovino Il di conaedi@ matrimonio Melisenda, propria figlia
maggiore, a Folco d’Angio fu la ragione dellambasa che nell’autunno del 1127 ricondusse
anche Ugo di Payns in Francia. La sopravvivenzta drona di Gerusalemme era strettamente
vincolata all'affluenza di aiuti e la politica “ocentalista” di Baldovino, forte dell’avvallo della
Chiesa, era indirizzata a creare dei solidi legeom i potentati europei e le repubbliche marinare.
Inoltre, il re di Gerusalemme scrivendo a Berngodupugno la causa templare, favorendo I'opera
europea di reclutamento e propaganda di Ugo e cgmpsella lettera Baldovino stesso spiego che
i frati del Tempio «desideravano ottenere la caontempostolica e disporre di una regola di vita
definitiva»™.

Cosi, i Poveri Cavalieri di Cristo da subito stestino grande interesse in Bernardo che ne
sostenne l'iniziativa attraverso una sottile poéitdiplomatica ed una vigorosa predicazione, ravolt
non solo alle alte gerarchie ecclesiastiche, m&emacfar proseliti presso la nobilta francese. Le
motivazioni che stavano alla base dell’azione dbHte cistercense erano comprensibili sia nel
clima dottrinale, quindi legato ai concetti dhilitia Christi, sia in una pragmatica risposta alle
complesse dinamiche politiche della Chiesa nel montediterraneo. Con il suo instancabile
impegno Bernardo divenne a tutti gli effetti 'idego del monachesimo cavalleresco e permise a
Ugo di Payns di presentarsi nel gennaio del 11209aaicilio di Troyes forte del successo di una
campagna propagandistica che aveva gia portatacoesgonazioni e nuovi adepti all’Ordine.

Proprio a Troyes, il 13 gennaio, giorno della dedi Sant’llaria, Ugo tenne una lunga
prolusione sugli scopi, il comportamento e I'ossema dei cavalieri; queste disposizioni formali
vennero dibattute direttamente dai prelati e dieearia base dellaegula latina, strutturata in
settantadue articoli.

Il risultato € una regola monastica che riflettep@amente la spinta ascetica e le tendenze antimligdche

dell’epoca, generatrici degli ordini riformati deelline dell’'undicesimo secolo, in particolare dist@&rcensi, ma

sostanzialmente incapace di adattare questi priattiplotta dei Templari contro gli infed&i

2 M. Barber La storig op. cit. pp. 21-22.
% |bidem p. 25.
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Questi settantadue articoli furono percio il fouttella riflessione teologica bernardiana e
della rilettura cistercense del monachesimo betiadetcongiunte alla regola canonicale di
Sant’Agostino, nella rivisitazione di CrodegangoMietz. Cosi, celibato perpetuo - esemplificato
nelle vesti bianche - poverta e obbedienza morssticennero appannaggio della classe dei
bellatores unendosi inestricabilmente con la pratica detei @ quindi con Iideale crociath

Percio, fin dalle origini la missione purificateiclella Riforma gregoriana, il desiderio di un
nuovo ritorno al messaggio evangelico e il problelalia crociata, generato anche dal tentativo di
una regolamentazione della violenza dei cavalienogei, sembrarono trovare una naturale
soluzione nella nascita degli Ordini religioso deeraschi. Va da s€, che l'accettazione da parte
dell'establishmentecclesiastico di dottrine che fino a qualche demenavanti apparivano
riprovevoli, fu possibile in quanto fondamentalmeeabmpatibile con i costumi del tempo.

Bernardo da Clairvaux fu il vero e proprio fautadelle ragioni degli Ordini religioso
cavallereschi, e forse il piu importante teoricialenilitanza cristiana. La portata della sua do#r
costituita intorno all’ideale dellamilitia Christi, scardind gran parte della secolare ideologia
pacifista cristiana grazie all’introduzione del cetto dimalicidio. L'idea trovava il suo sostegno
nella speculazione agostiniana; infatti il santoTagaste sostenne per primo la tesi per cui in
particolari circostanze i cristiani potessero mtisire la forza. Cosi, grazie anche alle riflessamii
cistercense, il tentativo reiterato nei diversiadedai pontefici di controllare ed incanalare la
violenza, forse nell’'utopistico sogno di eliminadal tutto, trovo la risposta piu appropriata nella
riscoperta dell'idea che utilizzare le armi in @gdéedella Cristianita contro gli infedeli, non
comportava omicidio e quindi peccato, malicidio, una sorta di viatico per l'aldila.

Bernardo espresse concretamente le sue specwaridh radicale sostegno alla causa
templare nelDe laude novae militigeuna sorta di pamphlet “estremamente necessatmve
supportava la “santa violenza” come strumento delienzione e la genesi di un ordine di religiosi
combattenti all'interno di quella che era sempmastonsiderata una religione della Fachlel

prologo delDe laudeBernardo afferma esplicitamente di aver scrititrdi la triplice richiesta di

% «\/oi che avete rinunciato alla vostra volonta é ele servite il re supremo con cavalli ed armt, lpesalvezza delle
vostre anime, per un periodo di tempo determirgftozatevi ovunque, con purezza di desideri, dblae il mattutino
e l'intero ufficio divino secondo la legge canoniede usanze dei maestri regolari della Citta Sdn@erusalemme.
Venerabili fratelli, Dio stesso & con voi che avetemesso di disprezzare le illusioni del mondadme del perpetuo
amore divino, e non vi crucciate dei martiri detgmm sostenuto dal cibo di Dio, dissetato e istrgiai comandamenti
del Signore, al termine dell’ufficio divino, nessutema di andare in battaglia, ma sia pronto aecida corona.l
templari. La regola e gli statuti dell'ordin@ cura di J. V. Molle, Genova 1994, p. 22.

27 Cfr. Bernardo di Clairvaux! libro della nuova cavalleriaa cura di F. Cardini, Milano 2004.
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Ugo di Payns, certamente bisognoso non solo diraseliti ma anche di un’opera di esortazione,
un’autentica guida spirituale per I'Ordine. Il t@sé composto con quella qualita letteraria
caratteristica del santo francese, ed e concepitoapvalersi sia delle premesse ideologiche, sia
delle

correnti d’'opinione che avevano costituito la pretiaione necessaria all’indizione della Crociataeso

possibile I'istituzione dei Templari. Pertanto, kebe lo scopo fondamentale fosse quello di pronmgoie

sviluppo spirituale dei Templari, la prima parté tlattato si configurava come una sorta di panegiin loro

favore, che direttamente o indirettamente esewitwprofonda influenza sugli spiriti dei contempiee delle

generazioni successiie

Il De lauderiusci a creare una innovativa immagine della bawa, un modello per certi
versi antitetico a quello denilites laici, costituito qui da guerrieri impegnati nooles contro
l'infedele, ma anche in una tenzone spirituale i@iitvizio, il peccato e le forze del male. Una
schiera di cavalieri perfetti, disinteressati alia mondana e sprezzanti nei confronti della morte
fiduciosi, che qualora fossero caduti, si sareblpeesentati davanti al Signore con la candida veste
dei martiri. Non serve sottolineare che questaowmisiideale si scontrava profondamente con la
cruda realta, poiché sia Templari che Ospitalieavpnivano dall’élite europea e non avrebbero
accettato di buon grado la perdita dei privilegatiristici alla classe nobiliare. Il successo ghe
Ordini ebbero, la mole di donazioni e I'affiliazieri personalita importanti nel panorama politico
mediterrane®, se da un lato accrebbero in breve tempo il latene, dall’altro ovviamente misero
in discussione alcuni principi iniziali e soprattutil voto di poverta venne radicalmente
ridimensionato. Inoltre, le difficolta esistenziaila precarieta della vita nei territoriQltremer
portarono ad una certa liceita nei costumi che@navece severamente regolamentati dagli statuti.
Un aspetto che non deve mai essere dimenticateé cavalieri nacquero per vivere ed

operare in Terrasanta, in luoghi che si consideravasurpati dagli infedeli. Questo rapporto
viscerale con I'Oltremare non venne mai m@nanche quando a causa degli eventi bellici
Templari e Ospitalieri ne perderanno il controllguendi il contatto diretto; tuttavia la dimensione

ideologica, I'anelito e la tensione spirituale wergiel mondo saranno una costante non solo della

% Barber,La storig op. cit. p. 59.

# Tra le prime personalita che donarono propriet@eahpio vi furono Tebaldo conte di Blois, successdr Ugo di
Champagne, Guglielmo Cliton, conte delle FiandrEpko d’Angio, che probabilmente presto serviaiterminum
nell’'ordine.

30 Al processo del tempio emerse che insieme aidigibverta, castit e obbedienza, tutti i neofitirgvano “di fare il
possibile in ogni circostanza per conservare leqaite del Regno di Gerusalemme e per sottomettergitori non

ancora conquistati’. Cfr. Barbdra storig op. cit. p. 211.
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dottrina e del credo militante, ma un aspetto caleu essenziale presente in ogni loro
manifestazione, e precisamente caratterizzato ashelie punto di vista estetico.

Gia in alcuni capitoli deDe laudeveniva affrontato tale rapporto, in chiara dimensi
propagandistica, non scevra di un sottile fascisotieo, laddove Bernardo ricorda che in
Terrasanta vi sono abbondanti delizie a onore eagttel nome di Cristo. All'esortazione subentra
poi una dettagliata descrizione dei luoghi santiedla loro importanza spirituale: Betlemme,
Nazareth, la Valle di Josaphat, il Monte degli Yliv Giordano, il Calvario, il Santo Sepolcro,
I'Orto dei Getsemani, Betania e Tiberiade. L’ideal distercense € quella di svelare molteplici
letture dei luoghi: dal piano prettamente materiahe certamente affascinava i cavalieri, si aseend
fin verso i loro piu intimi significati, alla ricea di quel senso di spiritualita profonda che aselas
costituire la radice del loro credo. Nel caso dmht® Sepolcro per esempio, che occupa gran parte
delle riflessioni del monaco,

[...] egli muove dalla vista del luogo fisico in cfui deposto il corpo per giungere alla contemplagidella
vita e della morte di Cristo ed al suo rapporto £oamo peccaminoso. [...] Vedere il Santo Sepolcoo ¢
propri occhi colpisce i sentimenti pitu profondi d@eistiano, e lo porta a meditare che quello & antluogo
della sua morte.

Una immagine certamente potente che sottendeppon®, una prossimita fisica ai luoghi
della vita e della passione di Cristo, strumen&essgiale per la ricerca di una piu profonda verita.
Invero, se a Templari e Ospitalieri dovettero ma@da condizioni per portare a compimento la
dimensione meditativa del monachesimo tradizion&leantaggio iniziale di questa prossimita
fisica, di questa reiterata visione dei luoghi matedella vita di Gesu e dei Santi, costituiva un
efficace strumento di edificazione morale, eticperituale.

Va da sé che certamente la produzione artistiocpragtutto nelle commende europee,
dovette in parte richiamare queste riflessioninee diverse epoche, tradurre nelle opere d’arte
questi valori. Il desiderio specifico d’'indottrinamto dei cavalieri, gia presente nella speculazione
di Bernardo e reiterato in vari modi nei secoli ssivi, mirava a sviluppare nei cavalieri una
profonda comprensione del proprio ruolo, un vigorasenso di appartenenza e una forte
abnegazione alla causa.

Infatti, I'esaltazione della crociata e il richianalla Terrasanta, sia dal punto di vista
simbolico che gradualmente realistico, dovettereers alcune delle tematiche centrali nelle

rappresentazioni artistiche care agli Ordini. lalgri nella loro esistenza erano accompagnati da

3L |bidem pp. 61.
21



un universo di simboli ed immagini, monito, presseezmemoria della loro missione terrena e della
gloria che li avrebbe attesi dopo la morte.
Queste delizie del mondo, questo tesoro celeststgeredita dei popoli fedeli, sono state dungquesegnate
alla vostra fede, alla vostra prudenza, al vostnaggio, o diletti. E voi bastate a custodire icusgzza e in
fedelta questo tesoro affidatovi dal cielo, a caimtie di non confidare mai eccessivamente nelldraos
prudenza e nella vostra fortezza, bensi soltant@inéo di Dio, sapendo che 'uomo non sara masteauto
dalla sua sola forza, e ripetendo quindi col Peof&ignore, mio sostegno, mio rifugio, mio liberatoe
ancora: Riporrd in Te il mio coraggio, perché Dial énio ricetto; il mio Dio con la Sua misericordiai
preverra; e infine: Non a noi, o Signore, non a n@ solo al Tuo nome da gloria. [Voi direte ciffjfrché sia
benedetto in tutte le cose Colui che addestrager@anani alla battaglia, le vostre dita alla ga®rr

Lo slancio per la causa crociata e la natura tereaslca degli Ordini avviarono un vero
processo di sacralizzazione e idealizzazione drlgese e dei luoghi @utremer ed & chiaro che
oltre alla letteratura uno dei veicoli prediletérgiffondere questa cultura militante fu propterte
nelle sue diverse espressioni e nelle sue moltgg@ruliarita geografiche e temporali.

I mondo di Templari e Ospitalieri fu caratterilzada una amalgama etnico culturale e
religiosa, un vero e proprimelting potche assume notevole rilevanza nella storia mediten, una
cultura “di frontiera” che ebbe un ruolo fondamémtaei rapporti tra Occidente e Oriente, e che
sembra affiorare anche nel tentativo di ricostrlargoroduzione artistica a loro legata. Per cui le
premesse teologiche, politiche e culturali insi@len loro nascita, che, nonostante i profondi
cambiamenti intercorsi nei diversi secoli di vita oaratterizzarono sempre la struttura, sono il

punto di partenza obbligato anche per qualsidsssfone storico artistica ad essi legata.

32 Bernardo di Clairvaux) libro della nuova cavalleriaa cura di F. Cardini, Milano 2004, p. 223
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BREVI CONSIDERAZIONI SULLE REGOLE E SUGLI STATUTI DETEMPIO E

DELL’OSPEDALE

Nel capitolo precedente abbiamo indagato I'origilegli Ordini, con lo scopo di leggervi
guelle premesse dottrinali che dovettero costituirpilastri strutturali dellaWeltanschauung
cavalleresca, caratterizzandosi come un insiemeedii che trovarono conseguente riflesso nelle
scelte artistiche care aiilites Ogni considerazione sul rapporto tra gli Ordinieearti non puo
probabilmente prescindere da riflessioni piu angpiéa questione della proprieta dei beni da parte
dei canonici cavalieri, e di come le caratteristichiziali e la natura stessa di tale rapporto sian
mutate nei secoli.

Attraverso I'analisi della saggistica e dei docathénerenti agli Ordini si cerchera ora di
sviluppare qualche considerazione sulle regolegh statuti, al fine di trovare alcune indicazioni
normative in merito alle questioni patrimoniali eonseguentemente a quelle estetiche.
L’intendimento e infatti quello di riflettere sugindirizzi che Templari e Ospitalieri dovettero
prendere in relazione al possesso dei beni, albrapgostanziale con 'effimero, alla committenza
artistica ed alla funzionalita delle opere d’arte.

Nello sviluppo di queste indagini la prima difflo € certamente quella di riuscire in
gualche modo a mediare tra I'idea del “bello” odae quella di canonici cavalieri che vissero nei
secoli a cavallo tra il Medioevo e la Modernitafali la complessita dei livelli di lettura degli
oggetti artistici, caratteristica della visione debndo di questi uomini, investiva gli stessi daun
pluralita di valenze, una visione “allargata”, chpaziava dall'interpretazione della simbologia
religiosa al naturalismo, dalle funzionalita litioige alle pratiche apotropaiche. Tuttavia, accanto
guesta esistevano indirizzi dottrinali precisi,tpemti alla dimensione etica e morale dglites, un
insieme di solide prospettive interpretative dellee che oggi sono radicalmente mutate, ma che
allora inficiavano ogni aspetto dellumana esister@eando compenetrazioni continue tra la vita
laica e quella religiosa, tra il pubblico ed ilyaio, tra arte, santita e cavalleria.

La storiografia si € ampiamente interrogata sabjf@ma del possesso dei beni materiali in
ambito monastico, e, come si € gia constatato, alorer particolarmente rilevante assumono gli

studi relativi allambiente cistercense ed all'itréhza che questo ebbe sull'Ordine del Terfipio

33 M. L Bulst-Thiele,The Influence of Saint Bernard of Clairvaux on fivenation of the Order of the Knights Templar
in The Second Crusade and The CistergidNeswv York 1992, pp. 26-40; F. Cardiernardo di Clairvaux e lo spirito
templare Roma 1977; Cardinl| libro, op. cit. (Con bibliografia precedente).
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Inizialmente il rapporto con i monaci di Citeauxvdtie per certi versi incidere sulle scelte
artistiche dei Templari, che probabilmente rispetia quel profilo pauperistico che li indirizzava
alla sobrieta ed al sostanziale rifiuto per lo afadecorativd®,

Invero, come avvenne per lo stesso ordine di Sanddo, alle rigide prescrizioni iniziali si
sostitui una piu morbida relazione con il monddedelti, cosi gia nella seconda meta del XlI
secolo diverse commende iniziarono a decoraredpri@ chiese e a munirsi di oggetti di oreficeria
e codici miniati. Tuttavia le specifiche differentra i due Ordini religiosi dovettero apparire
evidenti gia agli albori del Tempio, e presto pote ad un diverso rapporto sia con i beni che con
le opere d’arte, in parte comprensibile all'inted® bisogni del movimento crociato.

A differenza dei cistercensi, i templari ebberaaut fin dall'inizio la necessita di pubblicizzata loro
attivita, sia per reclutare novizi che per attratomazioni, dal momento che la difesa dei luoghtiséichiedeva
abbondanza d’uomini e comportava enormi spese

L’analisi delle regole e degli statuti puo aiutaacapire se ci furono degli indirizzi originari
peculiari al Tempio e all'Ospedale, e di come ldtigia cavalleresca si dovette evolvere nella
prassi statutaria, in relazione al possesso dej degli oggetti preziosi e delle opere d’arte.

Un anno particolarmente importante fu il 1139, i@ Innocenzo Il promulgo la bolla
Omne datum optimufondamentale per la definizione dei privilegi demplari. Il papa Innocenzo
attraverso chiari riferimenti biblici sanciva uffdmente il ruolo del Tempio come difensore della
Chiesa Cattolica, strumento militare e spirituadatoo i nemici di Cristo, e, per il raggiungimento
di tali obbiettivi, confermava di conseguenza lgittémita di ogni donazione e acquisizione
dell'Ordine. | Templari, come gli Ospitalieri nell13, erano divenuti un ordine della Chiesa, che
abbisognava di abbondanti mezzi di sostentameti®,avrebbero avuto la duplice funzione di
garantirne la sopravvivenza e di finanziare inttreente la Crociata, un aspetto che risultava
particolarmente vantaggioso agli occhi delle a#eagchie ecclesiastiche.

La bolla assicurava cosi il mantenimento matedadgii si univa una specifica risposta alle
esigenze spirituali ddratres difatti vennero ammessi sacerdoti nel’Ordine,atmme i cavalieri e
i sergenti, dipendevano direttamente dal Gran Maealtresi, la bolla concesse anche ai Templari
la possibilita di erigere propri oratori e altriiédd di culto, specificatamente pensati per I'asco
dell’'ufficio divino prescritto dalla Regola.

34 Cfr. G. Curzi,La pittura dei TemplariCinisello Balsamo 2002.
% Barber,La storig op. cit., pp. 230-231
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Dopo la prima Regola latina redatta probabilmexteil concilio di Troye¥, gia nel corso
del XII secolo, ma soprattutto nel Xlll, 'OrdineedTempio elabord un vasto insieme di norme che
regolavano ogni aspetto della vita dei cavaifeAlla Regola latina si aggiunsero quindi nei secol
successivi svariati articoli addizionali che lasfc@amarono in una sorta di manuale militare, treaot
anche in francese per facilitarne la comprensi@npaite dei novizf.

Il rapido accrescersi delle funzioni militari nomguivalse tuttavia ad ignorare la fondamentale viocez
monastica: altre 107 norme riguardavano la vitaveatuale, seguite da altre 158 che descrivevanmwlzalita
in cui doveva tenersi un capitolo e la natura dedleitenze che potevano essere inffitte

Dalla lettura di questacorpus giuridico giunto fino a noi, si puo ricavare quac
informazione sul rapporto tra i Templari e le @aré Xl e Xl secolo. Infatti, pur non essendoci
espliciti riferimenti o prescrizioni alle scelte tampo artistico, o al possesso diretto di opeaetel
alcuni capitoli possono gettare un filo di luce gukto dei cavalieri, sulle loro inclinazioni e lsul

disposizioni dell’Ordine in materia estetica. Peempio l'articolo 22 tratta

Delle calzature appuntite e delle stringhe

22. Nessun fratello indossera scarpe appuntiteseéaustringhe; neppure lo consentiamo a tutti coldre
prestano servizio nella casa per un periodo detatioti anzi proibiamo I'uso di stringhe e scarpeuspite in
qualunque circostanza. Poiché é risaputo chedaé eabominevoli appartengono ai pagani. Né avraapelli

0 abiti troppo lunghi. Poiché coloro i quali seredhsupremo creatore devono di necessita essenelirdentro

% per quanto riguarda la Regola del Tempio, sopvawna diverse copie della Regola primitiva e detianizzazione
gerarchica “(forse nove, anche se i pareri deglcsisti non sono concordi), oltre ad una versioalana incompleta
deiretrais (o ‘statuti gerarchici’).l Templari op. cit., p. 16.
374] testo della Regola e degli Statuti dei Cavilidel Tempio, cosi come & giunto fino a noi, & hewyi dal costituire
un insieme omogeneo, della stessa epoca e del imadastore. In mancanza dei manoscritti originatissediamo tre
copie, del Xl e del XIV secolo, conservate a RonRarigi e Digione. Queste tre copie costituiromo blase
dell'ottocentesca edizione di Henri de Curzon. dtitentico-francesi che compongono questi manadissiono stati
copiati 'uno di seguito all’altro, senza revisianispesso senza divisioni tra le pardidem p. 15; H. de CurzonLa
regle du templeParis 1886.
% “La prima traduzione francese della Regola privaitiu terminata qualche anno dopo il 1129. Di sic&iposteriore
al Concilio di Pisa (30 maggio 1135), poiché glianli dal 74 al 76 (presenti nella versione frasee non in quella
latina) elencano i giorni di feste e di digiunoksiiéi in occasione di quell'assise. Il probabiErminus a qu@ costituito
dal 1139, anno dell@mne datum optimuiche autorizzava l'ordine ad avere cappellani gwopri [...]. Il terminus ad
guemdella traduzione potrebbe essere il 1148, ovwarmb in cui ai cavalieri del Tempio fu concessdliiiitto di
portare la croce rossa sulla bianca clamide, poiglhéarticoli riguardanti I'abbigliamento dei frdiene fanno
menzione.”l Templari op. cit., p. 17.
%9 Barber, La storia, op. citp. 212.
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e fuori, secondo la parola di Di&Estote mundi quia ego mundus suBvvero «siate mondi perché io lo
sonox°.

Da questa norma emerge chiaramente una serie ailbizponi direttamente riferibili
all'abbigliamento alla moda nelle classi nobiliguropee: le calzature appuntite, le stringhe
sfarzose, le chiome fluenti e le lunghe vesti enagroe propristatus symbadlei cavalieri laici.

Un aspetto che infatti non dovrebbe essere macdrato € che, nonostante I'anelito alla
poverta ed il desiderio di decoro e sobrieta, glili@ religioso cavallereschi raccoglievano tra le
proprie file I'élite militare europea. inilites provenivano infatti dalla nobilta, alta o bassa @isse,
percio difficiimente questi guerrieri, dediti allermi ed alla vita militare, e che ovviamente
mantenevano uno stretto rapporto con il mondo Jastsarebbero spogliati di ogni fronzolo e
superfluo decoro. Invero, un certo desiderio dizfache sottendeva una sofisticata abitudine al
gusto, il bisogno di rappresentanza ed anche d¢alezione di doni preziosi, dovettero fin da subito
caratterizzare i costumi degli Ordini cavallereselsposarsi a quel bisogno di visibilita conndtura
alla loro missione.

Il problema dei finimenti decordlj dei fodert? o dei sacchi per la biada in Iffqart. 52-
54), viene trattato dal Tempio con modalita progsatie prescrizioni cistercensi sul decoro e sulla
sobrieta in ambito estetico. Tali prescrizioni pyss allora rientrare in una dimensione specifica di
riflessione sul bello e sulle arti, maturata su#ipeculazioni bernardiane, in relazione alla
moderazione dei costumi ed a una continua stigaetiane della vanita e del lusso. Fu infatti il
santo di Chiaravalle a criticare aspramente i ¢anidaici per la prassi di decorare le bardatute e

briglie con piccole placche di metallo preziosoauwonsuetudine a cui difficilmentenilites

“°| Templari op. cit., p. 26.
L Contro i finimenti decorati
52. Nessun fratello cavaliere avra oro o argenlie suiglie, le staffe o gli speroni. Cio nel caslee intenda acquistarli;
ma se accade che gli vengano donati, in segnoridacaecchi finimenti dorati, in cui I'oro o I'agnto siano stati
grattati via e non possono essere ammirati peral $plendore, né diventare causa di vanita, afiotea tenerli. Ma se i
finimenti donati sono nuovi siano sottoposti alpapvazione del maestrib{demp. 34).
“2 Dei foderi delle lance
53. | fratelli non adopereranno foderi per le lanceoperture per gli scudi, poiché non offrono aleantaggio anzi
sono notoriamente assai pericoldbiden).
“3 Delle sacche per la biada
54. Questa disposizione avra effetti benefici péti,t pertanto ordiniamo che d'ora in avanti verfgamamente
rispettata, e che nessun fratello adoperi sacchéagsada di lino o lana, né di altri materiali,da fuori della tela di
sacco lbidem p. 35).
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riuscivano a rinunciare. |l tentativo da parte ‘@stiablishment del Tempio di correggere i vizi dei
cavalieri si traduceva anche nel divieto assolutqrdticare I'arte venatorfa (art. 45), fatta
esclusione per la caccia al leone che rientravac@wei compiti di protezione dei pellegrini.

| diversi precetti relativi al problema del lussalei costumi del mondo laico sono compresi
invero in una piu ampia riflessione sul problemstaonziale del possesso di uomini e di terre.

57. [...] Cio significa che questa confraternita dvalieri in armi possa uccidere i nemici della @rosenza
commettere peccato. Per questa ragione vi conferiaudiritto di essere chiamati cavalieri del Tempdue
volte meritevoli, perché onesti e virtuosi, e ilild di possedere terre e gestire uomini, confaglicampagne
che governerete con equanimitd, col diritto di neaecondo quanto & stato specificatamente stébilit

Nello statuto e nella regola, il tema della prefaiviene associato all'esaltazione della
natura sia religiosa sia cavalleresca dei Tempdarie indice effettivo di come gia a partire dal XI
secolo, ma soprattutto nel XIll, lo spirito dei edieri si fosse radicalmente modificato rispettdi ag
intenti iniziali. In questo senso vale il parallelon la realta cistercense: gli indirizzi origindel
Tempio dovettero venire meno, sia per motivaziarordine ideologico che politico-diplomatico.
Infatti, per i Templari, ma lo stesso discorso pessere esteso anche agli altri Ordini, piu
importante diventava il loro ruolo nello scacchiareediorientale e maggiormente le regole
potevano essere forzate o modificate.

Il successo che ebbero poi nella societa eurapesmstegno delBlite laica e di quella
religiosa, e le numerosissime donazioni, dovett&ravolgere gli intenti iniziali e avviare un
processo di “secolarizzazione dei costumi” che ebdbde svariate conseguenze anche lo sviluppo
della committenza artistica. Cosi, si pu0 postutdre questo processo di rilassamento dei precetti
primitivi sia stato direttamente proporzionale al@nazioni, ma non si deve pero escludere anche
guelle ragioni di ordine emulativo che si sviluppas in linea di continuita con le altre Religioni

della Chiesa. Tali ragioni furono sottese anche a@bmmittenza cavalleresca: il continuo

*4 Della caccia

55. In piena concordia di vedute vietiamo ad ogatieflo di cacciare uccelli per mezzo di altri uticélon si addice ad
un uomo di religione soccombere ai piaceri, bessblare di buon animo i comandamenti di Dio, pregh frequente
e confessare ogni giorno, fra le lacrime, i prqgccati. In particolare nessun fratello ritengatéteaccompagnare un
altro uomo che cacci gli uccelli per mezzo di aliccelli. E piuttosto confacente ad un uomo digielie procedere
guietamente e umilmente, senza ridere o parlapptroma esprimendosi in modo assennato e senza #zeoce: per
tale motivo in particolare vietiamo a tutti i fritedi cacciare animali per i boschi con archi oldstére, o di

accompagnare un cacciatore, a meno che non sidralvarlo dagli infedeli pagani. Né dovrete arelappresso ai
cani, né gridare o chiacchierare, e neanche spmroinzavallo per bramosia di catturare una fieébédem p. 36).

> Ibidem
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proselitismo di Templari e Giovanniti, connaturalta loro natura militare, e quindi al bisogno di
nuovi fratres per la guerra ifDutremer dovette spingere ad indirizzare le scelte actigtiverso la
celebrazione e la propaganda della Crociata, coattanzione molto particolare per le gesta dei
proprimilitese di quei santi che maggiormente li rappresentatano

In base a queste osservazioni sulla Regola, almppenquanto concerne la decorazione degli
edifici religiosi, non sembra che vi siano ragigeir supporre una qualsivoglia regolamentazione
della questione artistica, né tanto meno l'esistethizindirizzi generali, imposti dall'alto, relativ
alle opere d’arte: ogni realta dovette rispondprebabilmente anche in relazione ai costumi locali
e certamente in seguito alle scelte specificheptedettore, in maniera sostanzialmente autonoma,
cercando comunque di preservare decoro e sobrieta.

Per quanto pertiene alle ragioni di ordine diplootadel Tempio ed allo sviluppo di un
proprio diverso rapporto con il “bello” e lo sfarzicune prescrizioni relative ai doni ed al posees
di oggetti preziosi si rivelano estremamente irdsa@ti. Per esempio negli Statuti Gerarchici del
Xl secolo compaiono esplicite menzioni ad oggeitvalore di spettanza del Gran Maestro.

82. [...] I maestro pud donare cento bisanti o uvafla a un nobile amico della casa; o anche urcealioro

o d’argento, o una pelliccia di vaio o altri oggetteziosi del valore di non piu di cento bisaptirché il dono

vada a vantaggio della casa; [*".]

94. Se alla casa del Tempio vengono donati, in @séma, oggetti preziosi, il maestro puo accetadionarli a
chi pitl gli aggrada, o riporli nel proprio forziecen i suoi gioielft®.
Negli articoli relativi si notera che i riferimena gioielli, calici o altri oggetti preziosi
(presumibilmente nella categoria rientravano ankeheopere d’arte di piccolo formato), sono

riferibili a doni, alla regolamentazione dei lagaital decesso dei membri dell'Ordffie

“6 Di questo argomento ci occuperemo successivamgotemi limito a citare a titolo esemplificativo foto caso

francese della commenda di Cressac. Le sue pitatapili all’'ultimo quarto del XII secolo, insienala simbologia

cara all'Ordine, ai santi di riferimento ed agleeienti caratteristici dell’epopea crociata, celabrée gesta templari

nella battaglia di Le Boquée del 1163. Cfr. Cuka pittura, op. cit., p. 23-31.

“"lbidem p. 48.

8 |bidem p. 52.

49563. [...] quando un cappellano muore da questa pitmare, i suoi libri, i suoi abiti e i suoi pi@si devono essere

consegnati al maestro, mentre le sue vesti da@iemia notte e le armature devono andare dove deuadare; e se un

cappellano muore oltremare le sue cose devonoeessaisegnate al commendatore del convento in cuoga (

Templari. La regolaop. cit., p. 201).

578. Quando Dio chiama a sé uno dei commendattié geovince, colui che prende il posto deve preadmssesso

del suo equipaggiamento avvalendosi dei consigliggéatiluomini della casa che sono al suo fiancaigilare le
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In tal senso un ruolo certamente importante vesvwdto dai cappellani delle commende,
poiché a loro era affidata non solo la cura dedgjii@ religiosi ma anche la conservazione di tutte
le suppellettili necessarie al corretto svolgimetéte funzioni. Per esempio tra i paramenti sacri
i diversi oggetti dell’'arredo liturgico, figuravaranche i libri, che spesso dovevano essere miniati.
Negli Statuti vengono poi ricordati specificataneerititti quegli oggetti e quelle suppellettili
affidate al frate cappellano che al suo decessevdmo essere riconsegnate al maestro. Nel novero
delle pertinenze dei sacerdoti del Tempio rientnavaosi opere d’arte di varia tipologia, come
altaroli, icone, sculture, reliquiari ed avori.

Proprio la concessione degli oratori nel 1139 fobpbilmente I'impulso decisivo allo
sviluppo di una committenza templare in campo tectisla quale dovette da subito rispondere alle
necessita specifiche di dotare questi luoghi diocdl tutto cid che milites abbisognavano nella
celebrazione del’ufficio divino. | cappellani quinchsieme ai notabili dell'Ordine, erano le figure
che specificatamente si occupavano non solo delservazione ma probabilmente anche della
commissione di tali oggetti artistici. | diversi mdatti, 'arredo liturgico e le svariate tipologie
decorative parietali venivano allora fatte realrezgper maggior decoro degli oratori delle
commende e per celebrare i fasti tfatres ma oggetti di oreficeria, icone e ad altri mamifa
artistici trasportabili dovevano essere richiesticke come doni preziosi, di cui gli Ordini
abbisognavano per precisi scopi diplomatici.

Se la natura militare dei Templari sembra affeen@ienamente negli statuti, le stesse
abitudini belliche dovettero influire non marginane sulle scelte artistiche. Infatti, negli
accampamenti la cappella, che sostituiva in ogpets la chiesa commendale, svolgeva una
funzione fondamentale nella vita e nelladempimetétie prescrizioni religiose del Tempio. La
natura mobile era una caratteristica importante yrex parte delle suppellettili liturgiche degli

Ordini: un aspetto che nonostante le diverse trasmioni nei secoli non verra mai meno, come

bisacce con i sigilli del commendatore della c&s#.sigillo del commendatore defunto deve essigrasto in una delle
bisacce, poiché le stesse devono essere inviateaestro, insieme allo scrigno, anch’esso sigillatee contiene i
gioielli, I'oro e I'argento del defunto; [...JlBidem p. 204).
579. E, allo stesso modo, se un fratello visitaioiere mentre si trova in missione al di la del engrer conto del
maestro e del convento, i gioielli di piccole diraemi che aveva con sé dovranno essere ripostimmesal sigillo, nelle
sue bisacce sulle quali si dovra apporre il sigiéd commendatore e degli altri dignitari, dopodicaranno invitate al
maestro. E tutte le altre cose, I'oro e I'argentjuanto si trova nel suo altarino e anche i cavaddlvono essere restituiti
al maestro nelle terre al di qua del mare. [lbidem p. 205).
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sembrerebbero testimoniare le icone sacre e gdraddilt presenti sulle navi rinascimental
dell’'Ordine di Malta®.
148. Quando il gonfaloniere si ferma nel luogo deato, i fratelli devono piantare le tende intoralta
cappella [...]; prima di cio devono essere piantate e tende del Maestro, la cappella, la tend&adaknsa e
la tenda del commendatore della provincia [...]. Enomp pud prendere posto nella cappella, cosi come i
chiesa, ovvero fra la porta e il centro, poichéntivdarebbe noia al prete, e per tale motivo éhitf...] >~

Queste indicazioni sottolineano come i continwistamenti degli eserciti crociati influivano
sulla prassi religiosa degli Ordini, una prassi pbgremmo addirittura definire “itinerante”, poiché
i precetti della regola in materia spirituale doae® comunque essere rispettati con una certa
regolarita anche nelle situazioni piu estreme. tRkrragioni la struttura stessa delle cappelle da
campo e larticolazione mobile della loro decora®p rappresentavano un elemento non
trascurabile in relazione alla tipologia di arretle in esse trovavano spazio e funzione. Gli Ordini
si dotarono cosi di altaroli di varie tipologiepcr e tabernacoli portatili, reliquiari, icone epole
tavolette dipinte, lezionari ed altri testi lituegi un universo di oggetti di facile trasporto che
sostituivano nelle funzioni I'arredo liturgico pezde nelle chiese delle commende.

Questi manufatti, particolarmente apprezzati nedlse d’Oltremare, riscuotevano un certo
successo anche nelle commende europee: tuttaviadoeevano rappresentare una peculiarita
esclusiva degli Ordini religioso cavallereschi picle esigenze itineranti del clero medievale,
soprattutto delle alte gerarchie ecclesiastichefaveriva la produzione e la diffusione anche
nelllambito della devozione privata. Allo stessonp® per0 questo tipo di manifattura artistica
rivestiva per Templari e Ospitalieri una centrali@ra, che non manchera anche nei secoli
successivi di caratterizzarne gli indirizzi delbad committenza.

Gli arredi sacri di piccole dimensioni avevano pwia funzione peculiare anche nelle
pratiche processionali, infatti nelle regole relatalla vita quotidiana dei confratelli si fa esfih
menzione proprio di tali pratichfe

360. Tutti i fratelli del Tempio devono sapere cl@dle case in cui vi € una cappella o una chiesa sn

processione per Natale, 'Epifania, la Candelad@dmenica delle Palme, Pasqua, I’Ascensione, iéekeste,

I’Assunzione della Vergine, la Nativita della Veangi Ognissanti, il giorno del santo a cui & corstacta

0 E. Ferrantel.a Marina dei Cavalieri di Maltain “Affari Sociali Internazionali”, 1, 2002, pAl59-167; R. von
Dauber, A. Spadd,a marina del Sovrano militare Ordine di Ma|tBrescia 1992 (Con bibliografia precedente).
* |bidem p. 68.
%2 Vedremo come il caso délrocifissodell’Agina a Misano Adriatico (Scheda XlII), commaa dell’Ordine di San
Giovanni, sia un esempio particolarmente interdssaella persistenza di pratiche processualidlites

30



chiesa, e il giorno della donazione della chiesqué&ste processioni sono dette generali, poictié fatelli in
buona salute presenti nella casa in cui ha luogprteessione devono prendervi parte, e nessuno deve
sottrarvisi senza permesso. [>°.]
Nella prassi processionale degli Ordini le relegeile immagini sacre svolgevano un ruolo
di primo piano convogliando lo sforzo devozionagemilitese in qualche modo commemorando il
ricordo delle grandi processioni dell'epopea crtzid ’analogia e il richiamo a Gerusalemme
divenivano uno strumento essenziale della litugggalleresca, e avevano lo scopo peculiare di
richiamare il pellegrinaggio armato esaltando laitsalita e le fede demilites Le processioni che
si svolgevano periodicamente nelle commende rimaa ai grandi momenti di penitenza
avvenuti in Terrasanta, quando i guerrieri in abdi pellegrini, con alla testa la Vera Croce o le
altre preziose reliquie, si preparavano spiritualtealle grandi battaglie. In queste celebrazidini g
oggetti sacri, le litanie e le salmodie assumevarefunzione analogica, mentre sovente gli edifici
sacri, anche tipologicamente, rimandavano ai luoegii della passione del Cristo
Le chiese, le cappelle e gli oratori rappresemtaviafatti i luoghi cardinali della vita dei
cavalierr®, veri e propri spazi della memoria, esplicito richo alla sede dell’Ordine in
Gerusalemme e monito costantgpaksagiumlil rapporto tra i cavalieri e gli edifici religso delle
case era certamente improntato al rispetto: linsiovava I'ordinazione a Cristo, si espiavano le
proprie colpe, si festeggiava e li si veniva accagmati dai confratelli per l'ultimo saluto primalde
grande passo. Cosi, il bisogno di autocelebraza®iEOrdine doveva essere esplicitato proprio
nella decorazione dei complessi: I'arte diveniva uara e propria necessita, sostefmugarimis da
commendatori e cappellani, ma profondamente cosaligall'intera comunita.
Si capisce allora I'inmportanza che l'arredo litem e certamente anche la decorazione
artistica avevano per i cavalieri. Il desiderioagiorare lamilitia Christi attraverso opere d’arte
degne di rivaleggiare con quelle degli altri Ordd®lla Chiesa spingeva i cavalieri non solo ad

%3 |bidem p. 134.
* Uno dei problemi centrali del dibattito sull'artétiura templare, e cioé la presenza di edifictatari a pianta
centrale nelle commende europee, puo trovare uéfEspiegazione proprio nella corrispondenzaltamastasis, la
Basilica del Santo Sepolcro. Sull’architettura téang, con bibliografia pregressa, si veda A. Callgihitettura sacra
templare in Monaci in armi : l'architettura sacra dei Templaaitraverso il Mediterraneo : atti dal | Convegno “I
Templari e San Bernardo di Chiaravall§Certosa di Firenze, 23-24 Ottobre 199%)cura di G. Viti, A. Cadei, V.
Ascani,Firenze 1995.
5 362. Tutti i fratelli del Tempio devono portaréadbro chiesa grande compostezza e riverenza; e a tutti che &
proibito togliere dalla chiesa qualunque oggettoeseario al celebrante o a coloro che assistoderi&o alle funzioni,
senza averne ricevuto I'ordinkidem p. 135.
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incentivare la committenza, ma anche a vantarda dgplalita e del fasto delle proprie chiese.
Interessanti, in questo senso, furono le riflegsibino stanco Jacques de Molay, che, celebrando
la dimensione pubblica del Tempio, affermava che camosceva alcun altro ordine le cui cappelle
e le chiese avessero ornamenti, reliquie ed accgssoil culto migliori o piu belli, e nelle quali
proprio il servizio divino venisse celebrato in nea piu degna, ad eccezione ovviamente delle
cattedrafi®. Incolmabile appare la distanza tra le riflessidniMolay ed i precetti pauperistici
bernardiani: il sacro ed il bello artistico, conra eadicalmente avvenuto in tutta la Chiesa romana,
si erano infatti uniti, e 'uno non poteva ormaida meno dell’altro.

A completamento delle riflessioni precedenti caead sia opportuno fare riferimento anche
alla Regola ed agli statuti del’Ospedale, istitua che si modifico profondamente nei secoli ma
che mantenne saldi alcuni dei caratteri dottringlila prima Regola stilata da fra Raimondo du
Puy’’. La lunga storia dei Giovanniti ha fatto si chepagcetti iniziali si siano aggiunte nuove
norme e che l'insieme dei dettami deilites sia infine stato riordinato sotto il Gran Maesbe
Rohan nel 1776, il quale cred una raccolta legigldbndamentale ancora oggi per I'Ordine e per
gli studi di settor#®.

Come per il Tempio, le questioni relative alla coittenza artistica, rientrano nel novero
delle riflessioni sul possesso dei beni, e infattcodice De Rohan all’articolo XVII del Titolo
Primo, promulgato dal Gran Maestro Odone de PiA84196), regola esplicitamente I'acquisizione
delle proprieta.

Tutto cid che acquista il Religioso I'acquista laligione: E perd si & determinato, che i Fratedli’@®rdine
nostro, i quali hanno acquistati beni, poderi, cemsendite annuali, ovvero giurisdizione per giccompra, di
donazione, o per qualsivoglia altro modo, e quléaranno appropriati non possano a verun patideré,
alienarli, impegnarli, o in qualsivoglia modo disfane senza consentimento del Maestro, o del ¢apito
Generale: Ma tutte le cose che avranno acquistatatélli, quelle godano, e tengano durante laleite; e cio
che hanno acquistato sia loro libero, ed esenteeti@o, o d’altra gravezza verso di qualsivoglian8ig

Ecclesiastici, 0 Secolari; né presumano in modoraldi sottometterlo, o sottoporlo, né per quattomoscere

cosa alcuni.

5 M. Barber La storia op. cit. p. 231.
>" per un approfondimento delle problematiche refatilla regolamentazione dei cavalieri di San Giavahveda E.
Nasalli RoccaQrigine ed evoluzione della Regola e degli Statetio Ordine Gerosolimitano di San Giovanim Atti
del Primo congresso europeo di Storia ospedali®&acca San Casciano 1960, pp. 901-925.
%8 Cfr. Codice del Sacrmp. cit.
*Ibidem p. 29.
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Questo articolo appare fondamentale per la regatéazione non solo delle donazioni, ma
anche delle acquisizioni dei Gerosolimitani, latdi@a “tutto cio che acquista il Religioso I'acqias
la Religione” afferiva sia alle proprietd mobilieta quelle immobili, e quindi anche a tutti gli
oggetti artistici, dai decori agli arredi liturgicdai doni di rappresentanza ai libri miniati.
Nell'articolo emerge la tendenza dell’Ordine di Saiovanni a mantenere la nuda proprieta di ogni
cosa, pur concedendone il possesso e I'utilizzamai membri.

Per certi versi ci troviamo in una situazione si@@ a quella del Tempio, che permetteva
ai sacerdoti ed alle gerarchie duilites I'acquisizione di beni e preziosi, che alla loreone
venivano reintegrati nelle proprie pertinenze. Uliferenza certamente non trascurabile € che
proprio i Templari regolavano con particolare attene il patrimonio personale dei singoli
cavalieri, sia per quanto riguarda I'equipaggiaroantlitare, I'abbigliamento o altri betli Sembra
invece che nel mondo ospedaliero vi fosse una roegglasticita nella gestione delle proprieta,
cosi il voto della poverta, in consonanza con glinizzi della Santa Sede sugli altri ordini
ecclesiastici, trovava un suo disciplinamento & che ogni oggetto di cui godevanfratres
spettava alla Religione gerosolimitana: un’ideacdmpromesso che voleva mettere al riparo i
cavalieri dalle tentazioni della cupidigia ma cheamente vi riusci.

Nell'articolo XXII del Titolo Terzo per statuto de&sran Maestro Giovanni Fernandez
d’Eredia (1376-1396), si fa esplicita menzione “tiw#i i beni deputati al culto Divino, come calici
vasi d’argento, d’oro, o dorati, panni d’oro, d'ango, e di seta, e tutte le altre cose simili” dei
confratelli defunti, sia in Europa che nel Meditgreo, dovevano essere inviati alla chiesa madre
dell'Ordine, in quel momento a Rodi. Se invece tajgetti erano stati espressamente donati o
“dedicati” alle chiese commendali dovevano rimar@@le dette Chiese, e per inventari [essere]
notat&™.

Anche in questo caso allora si esplicitava unarehattenzione all’arredo sacro che doveva
onorare la spiritualita della Sacra Religione dd atesso tempo celebrarne i fasti. L'Ordine non

solo era attento a conservare le proprie chiedegoeapri arredi, ma attraverso questi specificdva i

¢ Sul problema delle proprieta personali e dell'eaggiamento del Tempio si veda §liatuti dei fratelli cavalieri e
dei fratelli sergentiin | Templari. La regolaop. cit., pp. 65-68.

1 XII. Statuimo, che tutti i beni deputati al cullivino, come calici, vasi d’argento, d’oro, o dargianni d’oro,
d’argento, e di seta, e tutte le altre cose simllig si troveranno negli spogli de’ nostri Fratdiifunti tanto di qua,
guanto di la dal mare pervengano alla Chiesa darmd@onvento; se perd non fossero state dediedtapplicate da’
Priori, Baglivi, o Commendatori, mentre erano aaceor vita, alle Chiese private delle Commende; quehl caso
vogliamo, che restino nelle dette Chiese, e pagrntari siano notateCpdice del Sacrap. cit., p. 103).
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bisogno di officiare degnamente i luoghi sacri pen essere da meno delle altre Religioni: “a
maggior gloria”, quindi fama e potere dei Giovansiiessi.

La peculiarita degli Ordini religioso cavalleresena pero quella di unire alla dimensione
memoriale, anche quella celebrativa e militanteapdhe per 'Ospedale la prassi del dono ebbe
una centralitd ed un’importanza tutta particoldrdatti, i cavalieri di Malta, nel XVI secolo,
attraverso una serie di articoli nel Titolo Ternmn solo lasciavano libera iniziativa per quanto
concerne la prassi dei doni ricevuti ed effettuath addirittura obbligavano le alte gerarchie, Gran
Maestr§?, Prior® e Baglivi Capitolafi*, dopo la loro elezione, a fornire degnamente laszhdel
convento. Se le prescrizioni del Tempio regolamearia la possibilita per le gerarchie di ricevere
ed effettuare doni, come oggetti preziosi, cahitg probabilmente anche icone e avori, nella realta
Giovannita veniva addirittura prescritto un valdrase ed una tempistica a queste “Gioje” che
I'establishment doveva fornire alla chiesa convalgu

Questo costume garantiva agli edifici sacri usdtu costante di suppellettili e decorazioni,
che andavano a vantaggio della memoria dei piu itaptt membri dell’Ordine, ma allo stesso
tempo garantivano il soddisfacimento degli indiriziel Concilio di Trento riguardanti le
caratteristiche, la qualita ed il decoro delle epdarte e dei sacri arredi.

Le prescrizioni per i piu importanti membri delf@ne riecheggiavano il desiderio
caratteristico anche ai commendatori di abbeli@etopriedomuscon interventi strutturali, ma
anche di ingrandirle e migliorale in tutti gli asjietale comportamento era motivato dalla volonta

%2 Gioja, che devono li Gran Maestri presentare alladdior Chiesa Conventualéra Giovanni L’Evesque de La
Cassiere [1572-1581]. XIII. Statuimo, ed ordiniarobe i Maestri, passati cinque anni dal giornoadilto Elezione, e
promozione al Magistero, non possano usare di alguazie, e preminenze Magistrali in conferire Enmtnende di
grazia, se prima non avranno a spese loro presati@mtChiesa paramenti bastevoli, e sufficienta alelebrazione
Pontificale del Divino officio bidem p. 103).
% Gioja, che i Priori nuovamente eletti devono dalia €£hiesa.Fra Claudio della Sengle [1553-57]. XXIV. Vogliamo,
e deliberiamo, che i Priori, e Castellano d’Empakipo che saranno eletti, e promossi, e che avrgadoti i frutti di
un anno de’ Priorati, e Castellania d’Emposta, sienuti donare, ed offrire alla Chiesa del no€anvento alcun
presente, che non sia di minore stima, e valom@ndjuanta scudi d’oro; e che passato detto temgpérasaltri sei mesi
non avranno mandato detto presente in Conventonsegnatolo a’ Podromi della Chiesa, s’intendarttde, come
se detta somma dovessero al nostro Comun Teknderfy p. 104).
® Gioja, che anche li Baglivi Capitolari devono presare alla Maggior Chiesa Conventualera Giovanni L’Evesque
de La Cassiere [1572-1581]. XXV. Aggiungendo chgaglivi Capitolari dopo che saranno eletti, o presipe che
avranno tirati i frutti di un anno de’ loro Bagligigsiano tenuti sotto l'istessa pena, che sonoigatbli Priori, dare, ed
offerire alla Chiesa del Convento alcun presertie, mon sia di minore stima, e valore che di vemgjce scudi d’oro.
(Ivi).
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di lasciare una testimonianza del proprio oper@isi, costruzioni, miglioramenti, vere e proprie
ristrutturazioni, ma anche l'acquisto di arreduldici e sacre suppellettili e la commissione di
affreschi, statue e dipinti, dovevano essere catiamrhe come viatici per I'aldila, come per altro
avveniva in tutti gli ordini della ChieSa Questa attenzione allo sfarzo, al prestigio &l quialita

dei regali trovava la sua ragione sostanziale riedidizione ospitaliera, che, anche a date precoci,
appariva gia particolarmente attenta alla celebrazilei committerity.

Ancor piu che nella Regola del Tempio, anche da smmmaria indagine del Codice di
Rohan sembra affiorare una sostanziale scarsi iddicazioni relative alla dimensione estetica ed
al rapporto dei frati con le arti. Invero, e proibalche tali dettami, forse piu vicini alla senéiii
medievale, possano essere venuti meno in Epocariedeittavia, come abbiamo gia sottolineato
per i Templari, lo scarso riferimento alla sferéistica fu probabilmente indice di una concreta
liberta d’indirizzo, cosi che nella commissionelel@pere d’arte dovettero incidere soprattutto gli
ovvi propositi di decenza e rispetto indicati d€llaiesa romana.

Probabilmente la minore influenza delle dottriregnardiane sugli Ospitalieri e una certa
propensione dell’Ordine per il personalismo e léelmazione dei committenti (gia evidenti in
alcuni cicli pittorici del XIl e del XIll secold), potrebbero anche suggerire che fin dall'origine
I'Ospedale ebbe uno suo specifico, e quindi pissileile, rapporto con I'universo delle arti.

All'adozione di motivi parietali ed elementi segnéomuni 0 scelte tematiche che ribadiscono ilrnifiento a
Gerusalemme e alla lotta contro gli infedeli si reppone infatti presso i Giovanniti una ricorrente
celebrazione del santo protettore e una maggiortipeall’accoglienza di figure esterne all’Ordirmyi in
alcuni casi si deve l'istituzione delle struttussiatenziaf®.

Al problema del personalismo, su cui avremo moddtdrnare ampiamente, I'Ordine di
San Giovanni affiancava una solida politica di reaithento e accrescimento delle propfieta
incardinata in una attiva propensione all’acquaig di donazioni che aveva nei testamenti il suo
punto di forza. Infatti, i Giovanniti erano natirne ordine ospedaliero e potevano attraverso la
gestione dei nosocomi, sparsi in tutte le terrstiame del Mediterraneo, favorire sostanzialmeate |

8 cfr. M. Bacci,Pro remedio animae. Immagini sacre e pratiche diewati in Italia centrale (secoli XIIl e XIV)Pisa

2000.

8 Cfr. Curzi,Gli ospedalieri. Un possibile confrontim La pittura, op. cit., pp. 91-101.

¢ lbidem p. 91-101.

% |bidem p. 91.

% Per esempio al Titolo Quinto, I'articolo XXVII d&ran Maestro Raimondo Berengario (1365-1374),laegentava

le proprieta donate ed acquistate dai cavalierpnodbiva la vendita o 'alienazione, senza il pesso del Maestro e li

vincolava alla commenda di pertinengadice del Sacroop. cit., p. 149.
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donazioni da parte sia laica che religiosa. L’asgione dei beni dei pellegrini e dei malati che
trovavano conforto spirituale e cura presso glieosfi dei cavalieri era stata regolamentata nel
Titolo Quarto dall’articolo XII del Gran Maestro &iomo di Milli (1454-14767.

| malati secolari nell'infermeria erano tenuti @anéessarsi e comunicarsi, e successivamente
a fare testamento, redatto per mano dello scridafinspedale, davanti al Priore, o ad un sacerdote
in sua vece, con presenti due o tre testimoni. fed@mento non si poteva rompere se non “sotto
pena delle leggi Canoniche” e doveva essere ragpstm qualche libro a futura memoria, e per
conservazione delle ragioni, e giustizia di ciascna beni dé defunti®.

In tale pratica, celato dalla dimensione spirgyatussisteva chiaramente la volonta di
assicurarsi delle donazioni: una tendenza che aagava i diversi ordini religiosi impegnati in una
sostanziale disfida per salvare anime e beni deibmodi’”>. Una inclinazione che sembra essere
presente anche nell’articolo Xll, dove si legge

Che se i Secolari Infermi ricusassero, o0 non petesfare testamento, in tal caso I'Infermiere, éradomi
comandino, che dal Priore, ovvero dallo Scrivandascia inventario dé beni loro in presenza diiteshi,

perché risanati gli Infermi, se gli restituiscanoeadano, ovvero, essendo morti, si abbia certdezbeni loro

per conservazione delle ragioni di coloro, chewgaano interesse, e detti beni cosi inventariathsiidano in

. . , . . 73
luogo sicuro sotto le chiavi dell'Infermiere, e dk@dromi ™.

Infine, & probabile che parte di queste donazpmwiessero essere corrisposte in opere ed
oggetti artistici, accrescendo il prestigio e ledig del’Ospedalé. La potenza dell’Ordine dovette
passare allora anche attraverso la sua visibditdifesa della fede e la guerra santa, il senazio
poveri ed ai pellegrini rimanevano certamente gbps fondanti di questo sodalizio di canonici
cavalieri, ma la loro sussistenza, la loro forzeghee numerica, e quindi la loro stessa sopravvaenz
nei secoli dipesero anche dal rapporto con l'usweartistico:milites Christj armati ma anche

ornati.

" Ibidem pp. 119-120.

™ Ibidem p. 119.

2 Cfr. M. Bacci,Investimenti per l'aldila: arte e raccomandazionellthnima nel MedioevoRoma 2003.

3 Codice del Sacroop. cit., pp. 119-120.

" purtroppo non ci & noto uno studio incentratotesiamenti redatti o comungque relativi all'OrdirieSan Giovanni,
che indichi specificatamente quali donazioni affeano all’ambito artistico. Crediamo comunque cheinglirizzi
prevalenti dei testatori fossero relativi alla dopae di proprietd o somme di denaro, ma certameatedovevano

essere sgraditi anche oggetti artistici, pittureodénali, contributi alla ricostruzione e all’ablimento degli edifici.
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METODOLOGIA E FONTI

CENNI SULLA STORIOGRAFIA ARTISTICA DEITEMPLARI E DEGLI
OSPITALIERI

[...] constatato che manca qualunque riflessione atensulla storia degli studi. A lungo la ricostzé della
fortuna di un problema é stata una caratteristeaujiare della cultura del nostro paese, grazee tafidizione
storicista che ne ha contraddistinto le vicendemécproprio dare lo spessore storiografico dellestioni era
un tratto caratterizzante degli italiani, rispettper esempio - agli anglosassoni. Fin dalla tédadrea la
«vicenda critica» precedeva la trattazione di ggoblema. Non €& piu cosi. Tutto é affrontato conasdi che
azzerano il retroterra delle questioni, eternamante/e”.

Nell’appropriarci delle considerazioni di Giovamkgosti, elaborate in relazione alla mostra
del 2008 alle Scuderie del Quirinale su GiovannliliB€®, compiamo certamente un azzardo,
poiché il contesto per le quali furono scritte saasliverso, sia negli intendimenti che nella stmat
dal nostro. Il senso profondo pero, e la portatgudiste riflessioni, ci paiono calzanti e pertinent
per i propositi di questo breve ma difficile cajpatonel quale vorremmo dare conto proprio della
«vicenda critica» relativa alle arti commissionaée due Ordini religioso cavallereschi.

L’intrinseca difficolta di analisi e di gestionei dna bibliografia veramente vasta e
discontinua, come quella relativa al mondo tempéaospedaliero, infrange qualsivoglia pretesa di
completezza, giustifica qualche omissione e sershggerire I'ideazione di molteplici chiavi di
lettura per una materia in continua evoluzione. ndl percorso bibliografico che vogliamo
tracciare in questo capitolo deve essere concepitte uno dei tanti possibili; infatti, nelle righe
che seguono, si definisce una scelta specialistedamente opinabile, ma che da ragione della
nostra ricerca e della prassi metodologica di qustsidio.

Percio, ci sembra corretto tornare sulle riflessidello studioso milanese che meditava
sull’approccio bibliografico presente nelle schelleatalogo di una mostra, che ribadiamo e cosa

assai diversa da una tesi di dottorato, ma ch&ntetizione specifica di “[...] limitarsi a citareci

> G. Agosti,un amore di Giovanni BelliniMilano 2009, pp. 95-96.
® Giovanni Bellinj a cura di M. Lucco e G. C. F. Villa, catalogoldehostra, Milano 2008.
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che & stato davvero utile per formare il proprimtpudi vista e per scrivere la sché8asembra
suggerirci una strada capace di scovare un sembe awel nostro marasma storiografico.

Nel presente studio, che vorrebbe avere una natigtanzialmente multidisciplinare, ci pare
che l'approfondimento bibliografico trovi un sumprio senso nelle schede del catalogo, mentre in
guesto capitolo critico e negli studi storici submumenti, potrebbe avere maggiore ragionevolezza
un’opera di sostanziale potatura della bibliografia

Inoltre, nel caso dell’Ordine templare, c’é bisog virtuosismi scientifici e di una certa
perizia funambolica per districare una matass&dreche spesso lontane dalla veridicita storica ma
in compenso prossime alfigtion o addirittura alla fantascienza. Cosi, riteniarhe ci sia bisogno
di scegliere delle guide chiare e di dare contd,gbie della vasta moltitudine delle pubblicaziati,
guelle ricerche specialistiche che a nostro avvismnon solo, hanno avuto la capacita di innovare
gli studi specialistici.

Il tentativo di tracciare una storiografia artstirelativa ai due principali ordini religioso
militari in ltalia presenta diverse problematiclpeiché se si eccettuano gli studi di CdUei di
Curzi’®, non esistono ricerche organiche d’ambito stometistico che aiutino a delineare le
caratteristiche della committenza cavalleresca mtecoporaneamente forniscano solidi appigli

bibliografici. Altresi, la complessita degli stutlisettore & caratterizzata da un lato dal perdutar

77 “Le schede, generalmente lunghe, sono accompagnassi fossero delle sentinelle che garantisconselieta
dellimpresa, da colonne di bibliografia abbreviatantinuo a non condividere la prassi di dotamataloghi delle
mostre di un cosi inutile supporto. Queste vociibgoafiche, che in alcuni casi superano il ceribnaono una sorta di
cortina fumogena: sono riprese da cataloghi pretederasferite di peso in cataloghi successioine un meccanico
atto dovuto. Evidentemente non tutti i testi citstino consultati direttamente: l'internet e la sel@omano fanno da
padroni [...]. Ma perché continuare a comportarsii ebsronte a una realta dove le voci bibliograBicbrescono in
numero esorbitante e non si pud evidentemente ledgo? Perché non limitarsi a citare cid chéatosdavvero utile
per formare il proprio punto di vista e per screvést scheda? La completezza bibliografica, per tgusia un’utopia €
bene lasciarla ai cataloghi dei musei e delle féecserve alla carta d’identita dell’oggetto . fjugesenza di un’opera in
una mostra, dovrebbe essere invece subordinata acgfta precisa dell’'ordinatore, rispondere aegsig critiche ben
precise che richiedono una necessaria potatura biéliografia.” AgostiUn amore op. cit., pp. 99-100.
'8 Cadei,Architettura sacraop. cit.; A. Cadeil'insediamento militare templare, una verifica tipgica, in L’ Ordine
Templare nel Lazio meridiongla cura di C. Ciammaruconi, Casamari 2004, pp#3.1-
9 Curzi, La pittura, op. cit.; G. CurziTestimonianze figurative templari a Roma e nel dazeridionale in L’ Ordine
Templare nel Lazioop. cit.,, pp. 201-246; G. Curdi,templari e la pittura monumentale, vecchi probleamnuove
considerazioniin Milites Templi, il patrimonio monumentale e artistidei Templari in Europacura di S. Merli, atti
del convegno, Perugia 2008, pp. 299-328.
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ricerche localistiche, che fanno per esempio deitdeio piemontese una realta allavanguafyia
ma dall’altro da indagini, anche molto approfondperd particolarmente circoscritte dal punto di
vista cronologico.

L'immaturita degli studi storici sugli ordini e ldifficolta di raggiungere un grado
soddisfacente nel censimento dei siti templari @takeri rappresentano poi un limite strutturale
per qualsiasi ricerca sullargomento. Sia nel cdeb Tempio, e anche se in minor misura
dellOspedale, le perdite di gran parte del lortripgonio e la distanza cronologica dagli eventi che
tale perdita hanno causato complicano in manielaake ogni tentativo d’'indagine sulle arti.

A un fenomeno di amplissima portata si contrappongittavia nel panorama storiografico le estesarla
gia segnalate, particolarmente vistose nella nioagine della geografia degli insediamenti e dettano tassi
dei dignitari delle principali commende, malgradmin ultimi due decenni si siano intensificati stddgrande
interesse, anche se a volte circoscritti a limitasdta territoriali e monument&li

Si aggiunga poi che dagli anni Ottanta del sesclarso, in concomitanza con una nuova
stagione di grande successo del Medioevo, spessueatessata alla veridicita storica tanto quanto
il neomedievalismo ottocentesco, la fama mediatieOrdine templar¥ ha determinato una
sostanziale riscoperta degli Ordini cavallerestiiquesta babilonia di pubblicazioni e ricerche
sullargomento emergono comunque voci dal solideprinting scientifico, cosi come la
proliferazione di una letteratura posticcia sul &eha viceversa dato impulso alle analisi storiche,
mentre il rinnovato fascino medievale, suadentemeescritto nel romanzo di E¢bPendolo di
Foucaulf®, insieme alle sue piu antiche riletture & oggieriatd’indagine nelle universita.

Per diverse ragioni pero la grande attenzionesciseita il mondo templare non si riscontra
per gli altri Ordini. Certo, I'Ordine di Malta penotivi di continuita € impegnato nel costante
recupero della propria storia, anche se sovent@witene con eccessivo autoreferenzialismo, ma
soprattutto nel panorama italiano per i Teutonidiazzariti o gli altri sodalizi cavallereschi, la

ricerca e lungi dall'aver raggiunto un soddisfaedivello di approfondimento.

8 per un quadro bibliografico sul Piemonte rimandiaah catalogo della most@entilhuomini Christiani e religiosi
cavalieri. Nove secoli dell'Ordine di Malta in Piemte a cura di T. Ricardi di Netro e L. Gentile, Mi@B&000.

8. Curzi, La pittura, op. cit., p. 17.

82 Nella categoria dei templarismi rientrano prodottiturali di varia natura che possono afferira fitition storica, al
romanzo gotico, all’esoterismo, al misticismo, @liverso New Age, al mondo massonico, ecc.

8 «...] Sto finendo una tesi sui Templari” “Oh cheutta cosa,” disse. “Non & una faccenda per matti®’studio
quelli veri. | documenti del processo. Ma che csadei sui Templari?” “lo lavoro in una casa edgrie in una casa
editrice vengono savi e matti. Il mestiere del teda e riconoscere a colpo d'occhio i matti. Quando tira in ballo i
Templari € quasi sempre un matto” », U. Be®endolo di FoucaultMilano 1988, ed. 2009, p. 72.
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Le difficolta che abbiamo elencato ovviamenteiféttono sulla storiografia artistica, e se
spesso I'immaturita delle indagini d’archivio posastanziali limiti agli studi, lo stesso si puoedir
per quanto riguarda la riscoperta e il recuperdedestimonianze materiali (pitture, sculture,
miniature, oreficerie), che possono poi essere gnaee sia nellindagine filologica stilistica che
nelle ricerche iconografiche.

Certamente, se i cavalieri templari cessaroncsiditere nel 1312 & pur vero che gran parte
delle loro proprieta, e quindi anche dei prodottistici, passarono in dote ai Giovanniti, che li
perdettero definitivamente solo con le soppressiapoleoniche, cosa che li accomuno agli altri
ordini della chiesa cattolica. Tuttavia il rappottdrinseco tra I'Ospedale e la classe nobiliare
europea, ed il definitivo tramonto dell'ideale aaio nel XVIII secolo, dovettero costituire le
ragioni cardinali per il quasi totale azzeramenatrimoniale dell’Ordine di Malta, che invero
dovette non poco faticare per sopravvivere aglhé\@nnessi con la Restaurazidhe

Oggi si rivela fondamentale riuscire attraverscenthe incrociate ad identificare quel
patrimonio, definendolo chiaramente da un puntaigta cronologico, cosi da poter rileggere anche
la cultura materiale dei cavalieri come prodottetanziale della loro esistenza storica e della loro
ideologia. Questo discorso non puo prescindere k& contestualizzazione territoriale, che,
evitando pero rigidi particolarismi, getti luce lsufiitta rete di relazioni che i diversi Ordini
intrattenevano a piu livelli con il mondo artistjaulturale e politico che li circondava.

Non puo quindi certamente esistere un’arte terepdanspedaliera, come non esistono I'arte
francescana o domenicana, esiste pero un venwigiensibilitd culturali, teologiche e certamente
anche politiche, che erano alla base delle scdiigtiehe intraprese dai membri di questi diversi
Ordini, scelte che in alcuni casi non mancarondocér influenzare, anche su un piano stilistico,
I'operato dei maestri coinvoftt

Nelle indagini storico artistiche relative aglisediamenti cavallereschi non puo essere
sottovalutata la difficolta connessa alla vastédgyafica di qualsiasi studio che abbia una seppur

minima pretesa di organicita, cid che resta ddbenussi trova in numerosi stati europei e del

8 Nel 1798, i cavalieri di Malta dopo aver cedutisdla a Napoleone, si trasferirono prima a Triedsye elessero
Gran Maestro lo Zar di Russia Paolo |, e quindiaa Bietroburgo. Nel 1803 I'Ordine si spostava a $ifes mentre
ogni tentativo di riavere Malta si scontrava corvédonta inglese, che venne definitivamente sanuial814 con la
piena sovranita sull'isola. | Giovanniti nel 1828é1sediavano a Ferrara, dove rimasero per quaslagennio, finché
nel 1834 occuparono le attuali sedi romane deizgatii via Condotti e dell’Aventino.

8 Un discorso ancor piti complicato, che non verféoafato in questo capitolo, & quello relativo attmestranze
interne agli ordini cavallereschi, un tema che spd® coinvolto gli specialisti e che nonostargeandi progressi della

materia e ben lungi dal trovare una soluzione.
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Medio Oriente, e poi I'entita del patrimonio perdutisorienta, soprattutto nelle grandi citta dove
gli stravolgimenti della storia e del gusto hanaacellato gran parte delle commende.

Come contraltare pero anche i migliori tentativiiderca hanno spesso peccato di eccessivo
particolarismo e solo raramente, per lo piu in dnhbrchitettonico, hanno considerato il problema
della sostanziale continuita insediativa tra Tempk Giovanniti. Infatti, in diversi casi il
patrimonio artistico non é stato influenzato daileende attinenti al passaggio di proprieta, e solo
di rado sembra che i cavalieri di San Giovanni abbiradicalmente modificato le loro nuove
pertinenze. Soprattutto in Italia, nel passare daordine all’altro, cid che era del Tempio si
congiunto a cio che era dellOspedale, e la susistanza e qualita e stata poi influenzata dalle
vicende storiche dei maltesi.

Come gia indicato, il vero collasso di tale patirio e la sua quasi irrimediabile perdita non
avvenne nel 1312 ma bensi nel 1798 con le sopprésgia queste riflessioni deriva allora
limportanza di studiare dei percorsi di ricerca ¢hattino le problematiche artistiche relativelae
Ordini con una logica di continuitd, connessa coguenad una solida attenzione tassonomica e
filologica, ma anche con la volonta sottesa di caangerne la diversa genesi, insieme alla comune
storia conservativa.

Come si vede, lo stesso quadro storico, appenaaate di queste chiese e le vicende critiche gbhb ad
affrontare unitariamente le fondazioni templari ®vgnnite, che del resto, anche dal punto di vista
architettonico offrono all’osservazione numerosigin comuné®.

Queste appena elencate sono le premesse peraguabsgionamento sulla storiografia
artistica degli Ordini religioso militari, che saudile affrontare mantenendo una certa definizione
dei campi d’indagine, connaturata alla tradiziom#lad materia, che si traduce nella ripartizione
delle discipline artistiche (architettura, pittueati minori - termine quest’ultimo ormai demodé) a
loro volta suddivise per i due Ordini presi in egam

Per ragioni di natura scientifica questa tesi rsdbnoccupa se non marginalmente di
architettura, in questa sede quello che ci interesm € tanto il contenitore quanto il contenuto,
tuttavia, soprattutto per la prima fase della stodel Tempio e dellOspedale, qualsiasi
ragionamento sulla loro natura artistica non puésgndere dagli studi di settore sui loro
monumenti.

Per quanto riguarda larchitettura medievale temgle ospitaliera, la bibliografia

internazional® & assai vasta: in particolare le ricerche suittein catalano sono pervenute, grazie

8. Ascani,L’architettura religiosa degli Ordini militari in ®scanain Architettura sacraop. cit., p. 191.
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allopera di Fuguéf, ad un livello di approfondimento pressoché uniderivato anche dal
raggiungimento di un soddisfacente censimentoitiei s

Per I'ltalia invece il panorama della ricerca eat#rizzato dalla presenza di un consistente
insieme di studi locali che pongono l'attenzionersealta territoriali delimitate o piu spesso su
singoli monumenti: sovente tali scritti sono codthistinti da una qualita sensibilmente aleatoria a
cui si somma la difficile reperibilitd

Come anticipato lo studio fondamentale di C#tleina vera e propria risposta alle difficolta
settoriali d'indagine, ha cercato di tracciare liiti e di individuare le problematiche struttural
della materia. Invero, la situazione degli studn mppare radicalmente cambiata, tanto che in linea
di massima per il nostro paese ancora oggi pu@soisimente valere I'assunto “non esiste una
bibliografia riconoscibile come tale sull’architeth templare, da potersi dominare e ordinare in un
quadro organict”.

L'idea di tentare una sintesi tra gli studi dehitzert? e quelli localistici porta comunque a
risultati importanti e ad una sostanziale defimeodi alcune prerogative dell’architettura sacra
degli Ordini. Il rapporto stilistico con I'architetra cistercense, il legame ideologico ed emulativo
con i “loca sancta” di Gerusalemme, la pluralitastimoli e temi decorativi, la frammentarieta
sostanziale del panorama architettonico, l'impiedio maestranze gia attive localmente o
appartenenti ad altri ordini religiosi, il riutikp di edifici, le riflessioni sulla pianta centradée
sullaula unica monoabsidafa sono aspetti caratteristici del lessico e dellétuca artistica

87 Nel tentativo di tracciare una rotta nel panorastuaico artistico degli Ordini si & scelto di prégire, quali punti

cardinali, alcune ricerche, sperando che questsapasservire per un sostanziale orientamento ljtaifaco, anche in

relazione agli studi del passato. Per esempioasaliitettura templare si veda Cadgichitettura sacraop. cit., p. 24,

nota 13.

8 3. J. Fuguet,’arquitectura dels Templiers a CatalunyBarcelona 1995.

8 per un sostanziale esempio della diversificazigibtografica italiana rimandiamo al capitolo sdid riguardante

gli insediamenti emiliano romagnoli.

% Cadei Architettura sacraop. cit.

L lbidem p. 9.

92 Negli anni '50 del secolo scorso Elie Lambert hiaiono gli studi sullarchitettura templare, impasdo le sue

ricerche su alcune proposizioni: I'idea che le skidell'Ordine a pianta centrale siano una minaaferilevanza del

numero di edifici ad aula unica, l'inserimento d@mplessi cavallereschi nelle correnti architettbai regionali e

I'annullamento di qualsiasi rivendicazione di sfieith templare, fatta eccezione per le fortifiaazi Cfr. E. Lambert,

L’Architecture des Templier$aris 1955.

94| quadro che alla fine si ottiene, per quantea@na largamente incompleto, merita alcune consiitemadi carattere

generale. Non consente certo di ripristinare prexee o esclusivita templari in fatto di costruzidnichiese, ma non
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pertinente agli Ordini, che si modificarono nel srdei secoli in relazione a due variabili
sostanziali: il ruolo che Templari e Ospitalierbebo a ricoprire correlato al sistema produttive ch
permise la loro sopravvivenza e la parabola intelramodifico a piu riprese la loro funzione e la
loro ideologid®. Ne consegue I'idea, per altro condivisa da Cimrzambito pittoricd®, che nelle
domuscavalleresche esista una certa “aria di famigliafiita gia in passato, ma che le diverse
indagini, sia da un punto di vista formale cheistgrdovrebbero verificare.

Come chiosa di queste brevi considerazioni scliettura templare italiana, non ci resta
altro che fare nostro I'auspicio, allargandolo anellle altre branche della ricerca storico aristic
che il progredire degli studi funga da argine abulipente fenomeno dei templarismi, in tutte le sue
molteplici declinazioni.

E l'auspicio € che, cosi riveduta, anche l'architet templare non resti abbandonata allo stereatipo
espressione di dottrine gnostiche ed ereticheyatjd di riti magici e perversi, ma venga assunta)eessa €,
a testimone viva ed equivalente della storia dediie, cosi come la ricerca pil recente ha sagstoprirla®.

Se spostiamo la nostra attenzione sull’Ordine ah &iovanni, il problema & ancora piu

complesso, poiché se si eccettuano i monumentapitale importanz4, la critica sembra aver

ammette neanche una indifferenziata assimilaziopassaggi architettonici regionali. Alcune istaeraeergono con
portata esplicitamente internazionale; prima tisees 'aula unica, ma anche la pianta centralgsdpone come dato
non secondario nelle due varianti tipologiche detos singolo poligonale a cupola e dell’edificiocollare con nucleo
centrale e cupola retta da un numero variabileodiegini e ambulacro scandito secondo una simntaggiunta che
riprende quel numero di solito raddoppiandolo. é€ito, in altre parole, ipotizzare dietro ambedeiesdelte valenze
esponenziali in rapporto sia all'identificazionelldedine, sia alla funzione degli edifici sacriCadei, Architettura
sacra op. cit., p. 29. In Emilia Romagna abbiamo almene casi di edifici templari originari a piantantrale, oggi
ancora esistenti anche se inseriti in complessiessivi: la chiesa di Santa Maria di Betlemme azZdlim, frazione di
Ferrara e San Tommaso Beckett a Cabriolo, frazibriédenza. Sull’'argomento si vedano i relativi ibalpin questa
tesi.
% Cfr. Cadei Architettura sacraop. cit., p. 172.
% Curzi, La pittura, op. cit., pp. 103-121.
% |bidem p. 11.
" Per esempio San Pietro in Consavia ad Asti, itk&epolcro a Pisa o Santa Maria del Priorato Audihtino, se ci
limitiamo ai casi nostrani. Per Bomusastigiana si puo consultare la bibliografia contarinL'antico San Pietro in
Asti: storia, architettura, archeologjea cura di R. Bordone, A. Crosetto e C. Tosco,nboR000. Sulla commenda
pisana, Ascanil.'architettura religiosa op. cit., pp. 187-209 e sul complesso dell’Aveati recentissimi studi di
Jacopo Curziettil.’Aventino e I'Ordine Gerosolimitano: Santa Mari@ldPriorato prima degli interventi del Piranesi
e di Elisabeth Kieven, iRiranesi e I'’Aventinpentrambi inl Cavalieri di Malta e Caravaggio. La Storia, glirtdsti, i
Committentia cura di S. Macioce, Roma 2010.
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approcciato lo studio dell'architettura spesso umzione di quella templaté Anche nel caso
giovannita si sente l'esigenza di avviare un cepsim degli edifici della penisola che possa
facilitare la restituzione di un quadro organiaaoltre, ritorna per I'Ordine la questione della sua
minor fama rispetto ai cugini rossocrociati, unedp che sembra aver inciso sugli studi poiché
numerose costruzioni passate ai Gerosolimitani sstabe prese in esame solo per la fase
antecedente al 1314, mentre i secoli successividnaascitato un minor interesse. Infine, non é |l
caso qui di addentrarsi nell'intricata bibliografinerente all’architettura melitense in epoca
moderna, una possibile scorciatoia, che utilizzergper 'Emilia Romagna, € quella di far
riferimento alle indagini relative ai singoli edifi siano esse di matrice monografica o
maggiormente interessate dalle correnti architetien

Ancor piu problematica appare lidentificazione wiha bibliografia specialistica sulla
produzione artistica di committenza templare e tafipra: sia essa relativa alla pittura, alla
scultura, alla decorazione libraria o all’orefiee(argomento che tratteremo solo marginalmente).

Per quanto riguarda il panorama italiano, e iigpanche per quello europeo, allo stato degli
studi il testoLa pittura dei Templardi Gaetano Curzi si rivela veramente preziosopsial’attenta
disamina dei piu importanti cicli pittorici medidiasia per il tentativo di inquadrare lo stato
dell'arte, anche da un punto di vista bibliografitotal senso appare ragionevole far cominciare la
ricerca storica contemporanea sulla pittura tereplama anche su quella ospitaliera, dalle
fondamentali indagini di Deschanmfi$ Questi, sulla scorta di alcuni noti passaggiBelLaude
che istituivano il paragone tra il Tempio di Salarece la sede gerosolimitana dell’Orditfe e
dellaStoria di San Luigdi Giovanni Joinvillé®, la quale indirettamente riferiva di una decoragio
con stemmi dipinti o scudi appesi nella cappella@ec des Chevaliers, suggeri 'esistenza di
un’estetica cavalleresca che derivava proprio galele di Bernardo.

L’idea non era certamente nuova ma si allaccitteanamerose elucubrazioni sulla presunta

architettura del Tempio e sulla dimensione ideaagisimbolica e misterica, che la tradizione

% per esempio Cadei stesso sottolinea la condivésiteh tema architettonico della rotonda anche ibiemospedaliero
(Cadei,Architettura sacraop. cit., pp. 71-75) e sembra naturale che me#ggior parte degli studi i due Ordini siano
indagati simultaneamente.
% Curzi, La pittura, op. cit., p. 104.
10 p Deschamps, M. Thiboute peinture murale en France au début de I'épocuiigue. De Philippe Auguste a la
fin du regne de Charles V (1180-138Baris 1963.
191 Bernardo di Clairvau] libro, op. cit., pp. 173-181.
192 Giovanni di JoinvilleHistoire de Saint LujsParis 1874, p. 544.
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massonica le attribuiva. La serieta di Deschamsena pero in discussione poiché sulla base di un
numero limitato di prove lo studioso proponeva
che gli ambienti cultuali legati al Tempio e allfi@lale contenessero, in particolare in Palesti@egrézioni
che celebrassero le virtu militari dei cavalienir‘ipotesi corroborata, sul versante occidentadélacdcappella
di Cressac la quale, da caso significativo ma ecnefe, si trasformo in una sorta di paradigmaadplttura
genuinamente templare in Eurdpa

Le suddette riflessioni poi si saldarono agli riati piu intransigenti della storiografia che
ritenevano radicale l'influenza della teologia khiana in campo artistico proprio sull’estetica
degli Ordini; si continuava cosi a reiterare I'equgo, per altro gia ampiamente sperimentato per la
decorazione d'ambito cistercense, che voleva midl'gittorica un approccio sostanzialmente
aniconico ed una estrema severita nel’ornamemazitegli edifict®.

La supposta simbiosi con il mondo cistercense Edea che vedeva negli Ordini religioso
militari del Medioevo degli strenui difensori di ugusto decorativo sobrio, discreto e
sostanzialmente refrattario nei confronti di quadgiia inclinazione al superfluo ed al lusso, non
solo artistico. E innegabile che su queste tearieetiero influire non poco le mode neomedievaliste
otto-novecentesche, che erano impregnate anchenaasastanziale visione esotica del Regno
Latino d'Oriente. Si tendeva cosi ad attribuirepl@sunta preclusione ideologica per la pittura
parietale iconica alla tradizionale avversione nmsmna per la rappresentazione di soggetti umani e
animali, consolidando l'idea che gli Ordini fossarprotagonisti di una fusione culturale tra il
mondo arabo e quello cristiano.

Insistendo su questa linea gli studiosi del pasgatinsero addirittura a rispolverare
impropriamente, quali prove delle loro supposizi@ahtune delle tendenziose accuse del processo ai
Templari, per cogliere nell’estetica dell’Ordine kssico islamico inesistente, poiché ogni esempio
giunto fino a noi rivela invece che i gusti artstdei milites rimanevano ben orientati verso la

cultura francd®.

193 Curzi, La pittura, op. cit., p. 104.

194 A causa della vastitd degli studi sull’esteticataicense rimandiamo alla bibliografia contenutdaneoce
Cistercensi. Pittura e miniatura Enciclopedia dell’Arte MedievaldV, Roma 1993, pp. 842-849.

1951 frutto di questa mentalita & ampiamente indixbile in diverse pubblicazioni del secolo scorstative
all'importante ciclo pittorico della cappella di €asac presso il villaggio di Blanzac; per gli esirdibliografici si
vedano i contributi di C. Davy,es peintures murales de la chapelle des temptler€ressacin Charente: Congrés
Archéologique de France, 153e Session 18a6is 1999, pp. 171-177; Curka pittura, op. cit., pp. 23-31.
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Con il progredire della ricerca e soprattutto Eodividuazione degli insediamenti templari
e ospitalieri, emerse chiaramente la complessitgpdeorama artistico legato agli Ordini, e fu
evidente che solo una piccola parte delle deconagpioteva essere riconducibile a tematiche care
alla militanza crociata.

Come sottolinea Curzi

Il venir meno di un forte elemento di riconoscitdilidetermind una parziale delusione, da cui scaturi
probabilmente, la scarsa attenzione dedicata artlache pure sopravvivono copiosi, ritenuti, irrtjzalare
dagli storici, frutto di situazioni limite, di ciostanze occasionali o di specifici episodi di cotteniza,
riconducibili a un patrono esterno all'Ordifie

L’insieme di fragili teorie venne sostanzialmentenfutato e le ricerche storiche
evidenziarono, come gia accennato precedentemamteper i diversi Ordini avvenne quello che
era quasi sempre avvenuto per le numerose compotelld Chiesa: alla severita iniziale si
sostituiva per diversi motivi, un certo rilassaneedei costumi che progressivamente li riportava
nell’alveo ideologico, ed artistico, di Roma.

Dalla ricerca di Curzi sugli apparati decoratiltr@ a numerosi elementi di discontinuita ed
alle tendenze regionali in ambito pittorico emeagehe qualche elemento di continuita tra i diversi
insediamenti templari, come la presenza di intodgmnti a imitazione del paramento murario.

Si tratta ovviamente di una prassi molto diffusiiiinéerno della quale & assai arduo delineare ercerso
evolutivo o strutture morfologiche tipiche di anilsipecifici, per la lunga durata degli accoppiamergmatici,
la ricorrenza di alcuni elementi segnici e l'usoridnovare tali partiti, anche a breve distanzamti, dando
luogo a complesse stratigrafié

Infatti, dall'analisi di alcuni edifici religiosdelle commende francesi emerge di fatto che
dopo una prima fase di espansione degli Ordinualicsi insediavano prevalentemente in strutture
preesistenti, ricevute in dono o affittate, si stg&siad un processo di normalizzazione sia
architettonico che decorativo, con I'affermazioreplicata per almeno due secoli con significative
eccezioni, del cosiddetto oratorio cavalleresco.

Segue che anche gli apparati murari tendono aidgficon la diffusione, certamente non
esclusiva all'universo templare, della decorazianénto concio, che almeno fino agli inizi del
Duecento diviene “una sorta di motivo guida [...], ¢oi intessere strettamente ogni opzione

ornamentale e simbolit%".

1% Curzi, La pittura, op. cit., p. 104.
107 vi.

198 |bidem p. 105.
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Nel mondo cavalleresco sembra dispiegarsi sulketipaegli edifici sacri un universo
figurativo che coniuga l'ideologia crociata alla maochia francese, I'epopea militare con |l
pauperismo cistercense, la venerazione dei sadgiemartiri all’esegesi testamentaria. Il tutto
tradotto attraverso un repertorio ricorrente, bheserito anche nelle culture artistiche regionali de
XIl e del Xlll secolo, capace di ordinare un insge@mpio ma costante di simboli (croci, crocette,
fiori a sei petali, gigli, fiordalisi, nodi di sateone) in una sorta di “parete abitata” carattetezia
una spiccata paratassi.

Con la crisi del movimento crociato e I'evoluzioasistica del Xl secolo, ci si trova di
fronte a un panorama assai piu ricco di testim@@ama anche caratterizzato da una radicale
eterogeneita, dove l'aggiornamento lessicale passaamente nelle strettoie delle cadenze
regionali; uno scenario che non presenta nessueaifisia stilistica, ma che a ragione puod
caratterizzarsi ancora per quella sostanziale “drifamiglia” che ormai esclusivamente da un
punto di vista ideologico cerca di dettare tenganpgrafie al mondo dell’arte.

La fine del Tempio sembra sancire allora anchmpdssibilita di sviluppare uno studio
unitario sulle emergenze artistiche degli Ordiniatkereschi, ed ogni tentativo di lettura organica
sovraregionale e di possesso bibliografico di uata dealta artistica pare divenire non solo
un’impresa titanica ma al momento anche un’opergzgostanzialmente priva di una reale utilita, a
causa della connaturata eterogeneita del matgyeenutoci e della sua sovrapposizione con i
linguaggi artistici del territorio.

Cosi, tramontato il vessillo templare, i secoltessivi rappresentano invece un periodo di
successo straordinario e piena affermazione pedif@ ospitaliero, che diviene la testa di ponte
europea nella lotta contro I'lmpero Ottomano. Alpiagia piu volte ribadito di come le tristi
vicende dei Templari ne abbiamo assicurato l'intpesi fama ed un costante fascino, che
ovviamente hanno portato alla genesi di una latiemaspesso carente di scientificita, ma in parte
desiderosa di attenzioni anche nei confronti dibfmmatiche relative all’ambito artistico. Per
guanto riguarda I'Ordine giovannita invece, se stl@de il XVII secolo, sul quale torneremo
successivamente, e gli interventi decorativi piévanti legati alla loro committen?4, possiamo

notare una sorta @lamnatio memoria@iu 0 meno pronunciata sulla produzione artisidaessi

199 Un esempio su tutti la cappella di San Giovanriti&a nella Cattedrale di Siena, commissionatafrdat cavaliere
Alberto Ardinghelli, per accogliere degnamenteeliquiario con il braccio del Santo donato a Piaddl Tommaso
Paleologo. Cfr. A. Cavallardl, Cavaliere di Rodi Alberto Aringhieri e Pintoribgo nel Duomo di Sienan | Cavalieri
di Malta e Caravaggipop. cit., pp. 84-95Rintoricchio catalogo della mostra, a cura di V. Garibaldi. &FMancini,
Milano 2008.
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legata. A tutt’'oggi il panorama insediativo degbpitalieri, soprattutto in Italia, risulta scarsare
indagato, anche a causa della sua vastita, meatreuhto di vista artistico si caratterizza per
l'intrinseca frammentarieta generatasi in segui® soppressioni del 1798.
Malgrado I'Ospedale non abbia conosciuto una cegtammmatica paragonabile al processo e abbia omtiser
una documentazione consistente, in parte nota dsi gn secolo grazie alla monumentale opera diviela
Le Roulx, corredata di preziosi indici e affidal@lienchi, la storiografia e I'indagine territoridi@nno infatti
mostrato una netta preferenza per listituzionecoorente, determinando tuttora in molte regioniopee una
notevole approssimazione nell’accertamento dedimér delle emergenze monumentali

Per tali ragioni ogni indagine storico artistiedativa ai monumenti appartenuti all’'Ordine
di Malta ed alla loro decorazione, deve comincidaflo spoglio delle pubblicazioni locali che
spesso si palesano anche per il buon livello séemtma che raramente si spingono a considerare
i siti come parte di una realta culturale piu amgi@ricamente determinata. In questo studio ci
concentreremo sull’analisi delle emergenze emiliaomagnole e quindi rimando ai capitoli
specifici per ogni considerazione bibliografica s&rha.

Nel nostro paese un caso invece veramente esengaaguanto concerne I'indagine storico
artistica, che agilmente si & innestata su quédiaca, € il Piemonte. Infatti, nella regione lssta
presenza sia dell'Ordine Templare che di quelloif@bgro, che certamente venne favorita dal
rapporto tra questo territorio e la Terrasaftaa permesso la sopravvivenza di un certo nuriero d
testimonianze monumentali, che in alcuni casi satt@rizzano anche per il valore delle opere
d'arte superstitt® In parte gli studi sulla realtd piemontese hatmwato una certa risonanza a
livello mediatico grazie all’organizzazione di al@iesposizioni, che hanno avuto il pregio di dare

maggiore visibilita agli studi di settore e ultedmpulso alla ricerda®

10 Curzi,La pittura, op. cit., p. 91.
1 L a relazione tra il Piemonte e la Terrasanta corirton I'elezione di Corrado del Monferrato a sma di
Gerusalemme ed arriva ai ruoli strategici che di#damiglie piemontesi, compresi i Savoia, esexmita nell’Ordine
di Malta. Uno stretto rapporto di potere e relazidiplomatiche che certamente favori le donaziogliénsediamenti,
fino al passaggio formale del titolo sovrano di €ReGerusalemme dai Lusignano ai Savoia, che conmeirvgune
reclamato anche da altre casate.
12 pye esempi su tutti, la commenda di San Leonai@hieri con gli affreschi tardogotici e I'oratorith San Giovanni
a Cavallermaggiore che ancora oggi rappresental iv@sto ciclo pittorico di pertinenza dell'Ordimatabile al XV
secolo.La precettoria di San Leonardo in Chieri. Storiatea progetto e restaura cura di C. Matta, G. Vanetti, M.
Varetto, Chieri 2006;Percorsi storici: studi sulla citta di Cavallermaigpge, a cura di G. Carita e E. Genta,
Cavallermaggiore 1990.
131 tal senso veramente importante & stata la mtssiutasi ad Asti e TorinGentilhuomini Christianiop. cit.
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Invero, lo slancio culturale generato dalle mostrestata una prerogativa degli ultimi
decenni, che se da un lato a livello massmediatiada logica conseguenza del rinnovato interesse,
anche commerciale, per gli Ordini religioso cavaléehi e piu in generale per il Medioevo,
dall'altro, soprattutto in ambito artistico, ha &wwn effetto catalizzatore permettendo una reale
crescita delle conoscenze in materia.

Dalla mostra del 199Ze crociate. L’Oriente e I'Occidente da Urbano 1ISan Luigi 1096-
1270** a cui presero parte alcuni dei pill autorevolidistsi della materia, passando per
'esposizione romandlonaci in Armi. Gli Ordini religioso-militari dai €mplari alla Battaglia di
Lepanto: Storia ed Arté® fino alla recentissim&avalieri. Dai Templari a Napoleone. Storie di
crociati, soldati, cortigiani*®, a cura di Barbero e Merlotti, si & fatta straitieh che fosse giunto il
momento di un recupero scientifico del fenomencatiakesco, anche attraverso le testimonianze
materiali, e che cid0 potesse servire per una mglmmprensione degli eventi mediterranei del
passato ma anche della contemporaneita.

Infatti, nonostante le diverse premesse e i ditsoon risultati, queste mostre hanno
contribuito a forzare i miti, a ridare sprazzi dirita ed in parte a mettere in nuova luce anche la
mole mastodontica degli studi localistici che spemsno rimasti a impolverarsi sugli scaffali delle
biblioteche di provincia.

Riallacciandoci al problema della pittura in amb@®spitaliero, Gaetano Curzi dedica un
piccolo ma importante capitolo alla committenzd’ @edine tra i secoli XIl e XIV.

Uno studio sulle caratteristiche degli interventiguici promossi dai Templari non pud prescindeli@ un
confronto con quanto realizzato in ambito ospedaliehe faccia risaltare analogie e differenze marniti
significative'’.

Da questa indagine, che e naturalmente ben lomtarevere ambizioni censitorie, emerge,
come in parte abbiamo gia accennato, una certdfisfiacdell’Ordine di San Giovanni. Nelle
commende francesi, ma anche in quelle italianezsve e spagnole, gli Ospitalieri dedicano degno
spazio alla celebrazione del santo precursorajaaftiosi con maggiore solerzia di quanto facciano i
Templari alla rappresentazione dei committentigicuni casi anche esterni all'Ordine. Certo, i

riferimenti ideologici sono gli stessi, la Crociata Redenzione, Gerusalemme, ma i Giovanniti

1141 e crociate. L'Oriente e I'Occidente da Urbano IS&an Luigi 1096-1270 cura di M. Rey-Delqué, Milano 1997.
15 Monaci in Armi. Gli Ordini religioso-militari dai €mplari alla Battaglia di Lepanto: Storia ed Asta cura di F.
Cardini, Roma 2004.
16 cavalieri, op. cit.
17 Curzi,La pittura, op. cit., p. 91.
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sembrano affidarsi maggiormente alle decorazidiwmpche tradizionali rispetto alla riproposizione
di un universo simbolico simile a quello del Tempio

Invero, I'Ordine di San Giovanni, ma soprattuttouai uomini di cultura al suo interno,
dimostrarono grande sensibilita verso la produziartestica, in ottemperanza ai precetti della
Chiesa ed alle indicazioni della Religione, e qodstparticolarmente evidente soprattutto a partire
dal XV secolo e culmind con la grande stagionestict vissuta nel XVII secolo. Un universo di
committenti raffinati e prestigiosi che sepperoltasa 'Ospedale attraverso opere d’arte di qualita
eccezionale ancora oggi testimoni della potenzalla gloria dellamilitia Christi. Un capitolo a
parte andrebbe scritto per ognuno di loro e sotccpparne alcuni possiamo ricordare gli italianaFr
Tomaso Ulitoto, commendatore di Chieri, Fra AchiMlalvezzi, commendatore di Bologna, e la
straordinaria figura di Fra Sabba da Castiglioeéslre commendatore di Faenza.

Come abbiamo gia anticipato, il grande secolocdenmittenti e dell’arte per I'Ordine di
Malta fu il Seicento, e la maggior mole di studc@nnaturata al ruolo politico ed alla potenza
economica che i cavalieri seppero ritagliarsi nehgrama mediterran€8. Di conseguenza
I'ambito scientifico ha sviluppato diversi filoniiddagine riconducibili alle molteplici sfaccettaeu
della produzione artistica, cosi da consegnarci bidiografia vastissima dove troviamo sia
contributi di taglio squisitamente filologico chériapiu attenti agli aspetti iconografici, sia tes
incentrati sul problema del rapporto tra le artiQrdine di Malta che altri concentrati su singole
opere, suddivise per medium artistici.

La scelta specifica, che ci ricollega idealmente premesse di questo capitolo, e stata
quella di far riferimento soprattutto alle ricerch@u recenti afferenti alllambito italiano,
smarcandoci da ardite ricostruzioni bibliograficlobe rischierebbero di sviare I'attenzione
dall’effettivo materiale consultato. Inoltre, nellmeve ricognizione qui presentata, che ribadiamo
non intende minimamente avere qualsivoglia pretdsaesaustivita, si € optato per una
strutturazione bibliografica redatta su argomeamnatici, poiché nei capitoli successivi verranno
radicalmente approfonditi, nelle note, gli intertespecialistici utili all'analisi dei singoli
monumenti, e nelle schede di catalogo, quelli nelatle opere d’arte.

Invero, la genesi storica della committenza acasimelitense comincio all'indomani della
battaglia di Lepanto, quando i gerosolimitani, spata il pericolo del grande assedio di Solimano

nel 1565, decisero di edificare una nuova capielgna del lor@rdenstaat Cosi, nel 1566 venne

18 Un'ampia bibliografia e una valida analisi di qizestagione e delle sue problematiche artistich®, @ssere
individuata nel recente volume, curato da Steféaaioce con la collaborazioni di altri insigni stosi, | Cavalieri di
Malta e Caravaggipop. cit.
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fondata La Valletta, dedicata proprio nel 1571eatlico difensore di Malta: il Gran Maestro Jean
Parisot de la Vallette. Nei decenni successiviiteh divenne allora il centro delle realizzazioni
artistiche volute dai cavalieri, articolandosi im complesso di chiese, palazzi e fortificazioniyelo
il convento e la sua co-cattedrale, dedicata oveigma San Giovanni Battista, si caratterizzarono
come il centro spirituale, politico, artistico e mmistrativo della Religione.
Tra la fine del XVI secolo e il XVII secolo, il cgoiesso diventa progressivamente uno scrigno diriteso
soprattutto grazie ai proventi delle ricche comneeckle arrivavano da ogni parte d’Europa, agli itigesttini
provenienti della guerra corsara contro i mussulreail’'inevitabile competizione tra le otto Lingaesiose di
rendere la propria cappella la pit ricca e orffata

Malta divenne allora il luogo specifico della raggentazione del potere e della celebrazione
della ricchezza dell’'Ordine: una fama che vennerraemente accresciuta dal mito della vittoria
cristiana a Lepant®’.

Nella realtd europea i Giovanniti finirono per pagsentare non solo uno dei piu potenti e
ricchi ordini della Chiesa, ma anche un vero e poomito ideologico dell’aristocrazia feudale
seicentesca: una istituzione dove i fasti gueriiedela contemporaneita si coniugavano all’epopea
crociata del passato, dove la religiosita contoonifata si sposava con la nobilta delle armi, dove |
sfarzo delle arti poteva tranquillamente coniugacen il servizio ospedaliero e I'anelito
pauperistico.

Il successo sociale e politico del’Ospedale pottisi ad una stagione strepitosa di
“propaganda” artistica e certamente la cultura,rdffinatezza e il gusto di tanti cavalieri,
discendenti delle piu importanti casate del vecduntinente incremento qualitativamente questa
produzione, grazie a specifiche meccaniche di ermania e ricerca del consenso che furono alla
base di una vera e propria lotta delle arti e penrti, anche mirata all'ascesa delle gerarchie
dell’Ordine attraverso dinamiche clientelari, cherbno a vantaggio della Religione ste'$4a

Nel XVII secolo quindi presso le gerarchie dellf@dale si affermo il desiderio di affidare
I'esaltazione della Sacra Religione a maestri ¢hrea che fossero in grado di offrire ai cavalieri

119G, Capriotti,Il pericolo turco nella committenza dei cavaliefiMalta nel XVII secolo: Caravaggio e Mattia Preti
in Cavalieri, op. cit., p. 91.
120 A BarberoLepanto. La battaglia dei tre impeiBari 2010.
121 Abbiamo gia mostrato poi come il sistema dellej&mssicurasse un flusso continuo di opere d'didecapitale ed
alle commende, e di come la stessa legislazionedadipra fosse concepita, attraverso l'ausilio tdstamenti, per
favorire I'acquisizione di beni tramite le donazion
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piu alti raggiungimenti artistici del periodo, esbiddisfare pienamente, anche da un punto di vista
gualitativo, la richiesta di opere seguendo il guesgli indirizzi della Chiesa romana.

Cosil, nel novero dei pittori che operarono peatiftroviamo alcuni dei principali maestri
del periodo, da Lionello Spada a Pietro da CortdaaBernardo Strozzi a Philippe de Champaigne:
un vasto numero di affermati maestri europei cherfo capaci di tradurre l'ideologia, il potere e la
spiritualita dellamilitia Christi, basti pensare al profluvio di ritratti di cavaiielisperso nelle
numerose collezioni del montfa

Un’attenzione tutta particolare dovrebbe poi esseservata ai due piu importanti maestri
che risedettero ed operarono a Malta: Caravagb® honostante il breve e controverso soggiorno
divenne anche cavaliere di obbedienza e li cramatiei suoi piu fulgidi capolavori, e Mattia Preti
vero e proprio pittore dell’Ordine, che sposo camwinzione la causa giovannita e la servi per
molti anni sia con la spada che con il pennello.

Sulla falsariga delle considerazioni precedentpee gli intendimenti di questo lavoro,
l'immensa bibliografia relativa ai due maestri lismrebbe di portarci fuori stratfd nondimeno
potrebbe invece rivelarsi prezioso qualche accaihideologia estetica che ancora oggi trapela
dalle loro opere e la lettura di alcune indicazibragrafiche. Queste infatti non solo potrebbero
suggerirci quali fossero le prerogative dei loronoaittenti, ma forse anche quale fosse il loro punto
di vista e le loro indicazioni concernenti le seddttistiche.

In questo senso diventa rilevante la riflessianefenomeno dei cavalieri pittori e sul ruolo
che ebbero nei secoli d’apogeo dell'Ordine di Malta

Nel corso della prima eta moderna decine di pittecultori e architetti diventarono membri di im{zoti

ordini cavallereschi. Il fenomeno coinvolse gramdiestri come Tiziano, Caravaggio, Bernini e Vel&zjuna

anche una moltitudine di artisti meno n6fi

122 per una recente bibliografia sull’argomento siavéaontributo di Antonella Sciarpellet@Gavalieri: la stagione dei
grandi ritratti, in | Cavalieri di Malta e Caravaggioop. cit.
123 per una recente bibliografia sul Caravaggio malsisvedaCaravaggio I'ultimo tempo 1606-16106atalogo della
mostra, Napoli 2004, oltre al gia piu volte citdt€avalieri di Malta e Caravaggioop. cit.; su Mattia Preti invece
Mattia Preti tra Roma, Napoli e Maltecatalogo della mostra, Napoli 1999, e piu spegiimenteMattia Preti e
I'Ordine di San Giovanni tra la Calabria e Malttesti di J. T. Spike, catalogo della mostra, Niap@09.
124 5. Schiitze) cavalieri artisti e la nobilta delle arfiin Cavalieri, op. cit., p. 155. Per un quadro bibliografico
sull’argomento si veda anche S. Schiee Liberalissima e Nobilissima. Die Kiinstlerndtimrung im papstlichen
Rom. Ein Beitrag zur Sozialgeschichte des kiinstfeder friihen Neuzeiin “Zeitschrift fir Kunstgeschichte”, LXI,
1992, pp. 319-352.
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Certamente, vi fu una notevole differenza tra avalierato di Tiziano, il quale venne
insignito del titolo dello Speron d’Oro nel 1533 @arlo V, e I'entrata di Caravaggio o del Preti
nell'Ordine di Malta, ma alla base ritroviamo leesto desiderio di ascesa sociale Aeltien
Régime che perd in molti casi non dovette essere disgidia sincere intenzioni religiose o dal
desiderio di eccellere nella carriera militare.

Un peso notevole su tali scelte fu esercitatoadathtura delle corti e dalla prassi del
mecenatismo, con le loro reti clientelari; la corttemiza infatti, attraverso raccomandazioni,
riconoscimenti e ovviamente onori, esercitd unaasdr controllo sulle dinamiche del gusto e della
moda. Anche l'appartenenza ad un ordine religicmealleresco, come quello di San Giovanni,
dovette certamente favorire le commissioni, funaimo come una sorta di garanzia sulle qualita
etiche, morali e religiose dell'artista. La nolalitone che conseguiva all’accoglienza
nell'Ospedale, che accrebbe di pari passo con r@afa il potere gerosolimitano nell’Europa
moderna, garantiva all’artista un viatico non soér le commissioni interne, ma anche per le altre
numerose realta legate al clero romano ed alldtadattolica.

Ritornando ai due piu importanti esempi del XVicslo di ammissione di artisti
nell'Ordine di Malta, & importante notare come @aggio, non essendo nobile, venne nominato
cavaliere d’Obbedienza per volonta di Alof de Wigmart, mentre Mattia Preti, anche grazie
all'appartenenza ad una cosiddetta famiglia “oradrativenne nel 1661 cavaliere di Giustizia. Cio
dimostra come la prassi non fosse certo forzata mobilta di sangue continuo per tutta I'epoca
moderna a dominare sulla nobilta dell'arte e dedlirito. Tuttavia il bisogno di elevare
culturalmente e artisticamente la comunita dailites portd in un certo senso a favorire
l'ammissione di artisti, musicisti, poeti, lettaratli diversa estrazione e nazionalita. Non solo
medici e guerrieri al soldo della Religione ma anciomini di cultura, che similmente a quanto
avveniva negli ordini monarchici, celebravano enpuovevano le imprese dei cavalieri.

Paradossalmente questo stato di cose non ha dretdficiente riscontro negli studi
contemporanei, mentre riscuoteva una certa atteeznei grandi biografi del passato, come ad
esempio il Bellori o il Malvasia, forse per il faso che il cavalierato esercitava su di loro. Ne
deriva che una valida indagine sulla committenzistara di Templari e Ospitalieri non dovrebbe
esimersi da circostanziate riflessioni storiche epprofondiscano i rapporti tra il mondo della
pittura e le gerarchie cavalleresche e soprattutto dovrebbe sottovalutare I'appartenenza degli
artisti allamilitia Christi stessa. Altresi, quando si studia la produziotistiaa afferente ad altre
realta interne alla Chiesa, non viene sottovalutetdl ruolo degli ordini quali committenti, né la
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presenza di maestranze interne; nel contesto ea@atlo invece, esclusi i soliti Caravaggio e Preti,
'appartenenza ad un ordine rientra spesso comemeéato biografico.

Per esempio non fu certamente un caso che GioBathista Piranesi, scelto dal cardinal
Rezzonico per la ricostruzione di Santa Maria dekntino nel 1764, per gli alti meriti artistici
raggiunti fu nominato cavaliere dello Speron d’'Giy67) da papa Clemente Xfif. Il titolo,
sebbene nulla avesse a che fare con le gerarcbvargiite, non comportava infatti particolari
obblighi né militari né religiosi, appariva comet&stimonianza dell'importanza che il cavalierato
aveva assunto anche nel riconoscimento pontifigibedcellenza artistica, e dell'influenza che
I'ideologia cavalleresca ancora esercitava sultzesa pochi decenni prima delle soppressioni.

Continuando il nostro percorso bibliografico, comarettamente sottolineava Gaetano
Curzi,

Il discorso sulla pittura rischia poi di rimanereutifto senza un’analisi della produzione figuratival suo
complesso a iniziare dalla scultura, per la quatelsbe di grande utilita poter disporre di una ofecdi dati
ampia e sistematit®.

La scultura di committenza cavalleresca non serabea suscitato grande attenzione nella
storiografia. Infatti, se si escludono alcune intaoti lastre tombali di diversa provenienza
regionale, che sulla scorta delle esposizioni sistiche sono state al centro d’indagini criti¢he
nel panorama italiano la plastica di marca templarespitaliera, raramente ha suscitato vivo
interesse nel mondo accademico, e piu spessolaniare per esempio all’architettura, questa e
stata oggetto di semplicistiche menzioni.

Invero, sia nella documentazione scritta che nemnmessi architettonici superstiti,
sembrerebbe emergere un panorama ricco di testimosi materiali, caratterizzato da una
complessita materica che spazia dalle lastre teeradla decorazione di archi e capitelli, dalle
chiavi di volta alla plastica architettonica. Inelt soprattutto per I'epoca moderna un capitolo a

1% piranesi e I'Aventinpcatalogo della mostra, a cura di B. Jatta, Mila868;Le Arti di Piranesi, architetto, incisore,
antiquario, vedutista, designeratalogo della mostra, a cura di M. De LucchilL8we, G. Pavanello, Verona 2010.

126 Curzi, La pittura, op. cit., p. 123.

127 Sulla lastra tombale del templare Jehan de ShisBrusotto, inCavalieri, op. cit., n. 11, pp. 260-261; sulle lastre
terragne dei frati ospedalieri Tomaso Ulitoto e @imo Provana, V. Tedescbe lapidi di Ulitoto e Provanain La
precettoria di San Leonardo, op. cit.,, pp. 71-Hine su quella del beato ospitaliero Pietro dalém® di fra Luigi
Tornabuoni gia nella chiesa di San Jacopo in Ca@mdolini a Firenze, L. Sebregond@ipmmende gerosolimitane a
Firenze: tracce di storia artisticain Riviera di Levante tra Emilia e Toscana, Un croeeper I'Ordine di San
Giovannj a cura di J. C. Restagno, atti del convegno, iBbeta 2001 e L. Sebregondan Jacopo in Campo
Corbolini a Firenze. Percorsi storici dai Templai'Ordine di Malta all'era modernaFirenze 2005.
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parte deve essere aperto per i numerosi esemgatdese gruppi scultorei che decoravano le chiese
e gli edifici delledomus

Due esempi agli antipodi: se Busto di Cristo Salvatoren bronzo dell’Algardi che
decorava la facciata di San Giovanni Battista atdla& riscosso notevoli attenzioni nella critica,
anche come esempio di committenza ospedéffendceversa ilSan Giovanninalella Pinacoteca
Civica di Faenza ha attirato gli studiosi soprattydger I'interminabile disfida attributiva. Le nubi
che celano la storia della bella scultura, primidateguisizione di Fra Sabba, sono assai diffidgi
diradare, ma l'attribuzione del pezzo a Donateliopdrte del cavaliere e la sua predilezione tra le
opere dello studiolo, ulteriormente qualifica lan@uenda, come uno dei luoghi capitali nella
penisola della cultura artistica dell'Ordine neh&cimentt’®.

Allo stato degli studi, come per altri ambiti depproduzione artistica, non esiste ancora una
bibliografia da possedere, ne un singolo lavoro @i anche sommariamente di tracciare un
discorso per lo meno regionale, cosi la maggiotepaelle indagini d’ambito scultoreo afferiscono
esclusivamente alla sfera locale, concentrandosirgoli complessi, o nella maggior parte dei casi
su singole opere. Solo raggiungendo un grado siadeéiste di approssimazione nel censimento dei
complessi cavallereschi, con il conseguente tewtadii ricostruzione degli apparati decorativi
plastici, sara possibile avviare delle considemizeul rapporto tra gli Ordini e la scultura, cHe a
momento possono essere sviluppate solo in relaadredcune fortunate congiunture storiche o di
fronte alla presenza di straordinari meceénati

Negli ultimi anni invece I'ambito librario sembeaaer suscitato un certo interesse nel mondo
scientifico, grazie al ritrovamento di codici ri@rcibili al’'Ordine Templare e a quello Ospitaliero
Molto spesso queste indagini non pertengono etpiente alla sfera storico artistica, ma
all’ambito degli studi storici o liturgici, che solmarginalmente s’interrogano sulla decorazione
miniata.

Quando approcciamo il tema della decorazioneridordegli Ordini religioso cavallereschi,

non possiamo esimerci dal sottolineare il graniikevo delle ricerche sulla liturgia in area franees

128 gyIrAlgardi rimane fondamentale la monografiaMbntagu,Alessandro Algardivol. | e 1l, New Haven, London
1985; per un aggiornamento bibliografico si védgardi: I'altra faccia del Baroccocatalogo della mostra, a cura di J.
Montagu, Roma 1999.

129 gyl San Giovanninaimandiamo al capitolo relativo alla Commenda faened alla specifica scheda (n. VIII) nel
catalogo.

130 il caso di Sabba da Castiglione, del suo grasmiere per la scultura, testimoniato dai suoi S&italle opere
superstiti. Torneremo compiutamente sull’argomemtiocapitolo relativo alla commenda di Faenza.
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di Legras e Lemaitre, e, in anni pil recenti, |&taaindagine di Cristina Dordf. Legras e
Lemaitre avviarono infatti un primo censimento dehkteriale librario francese superstite,
soprattutto afferente all’Ordine di San Giovannonclo scopo specifico di definire la natura
canonicale della vita dei cavalieri e le loro praé devozional??

La studiosa italiana invece, conscia dellimpor&arche un inventario completo dei codici
superstiti potesse avere nello studio della lidgl Tempio e dell’Ospedale, non si é limitatasol
alla sua compilazione, ma si & spesa in un’anafi&cialistica assai approfondita della prassi
liturgica, oltre che della natura e della genesicddici stessi.

Il materiale raccolto negli anni di lavoro rappmet un patrimonio fondamentale anche per
le ricerche sulla decorazione libraria e potrebpere@ anche nuove prospettive per una migliore
comprensione della committenza di questi Ordiranmbito miniatorio.

Negli intendimenti di questa tesi ed allo statgldstudi attuale rientra una sola opera legata
al territorio emiliano romagnolo che certamente aafgnne aiPauperes Milites Christil'ormai
noto Sacramentario Templare di Modena (Biblioteapitlare O 1l 13).

Il codice, gia pubblicato da Cristina Dondi cheféxe conoscere alla critica grazie alla
segnalazione di monsignor Vigardtii & stato recentemente al centro di una monodtafia
discutibile sotto piu aspetti ma certamente not\@r quanto riguarda lo studio testuale e quello
inerente alla liturgia templar®.

Infine, anche se non pertinenti all'ambito itabacertamente meritano una menzione i dieci
codici, eterogenei per scrittura e decorazioneladgiblioteca Casanatense. Tutti redatti in area

francese nel Xlll secolo, dopo svariati passaggirdprieta sono giunti a Roma entro il 1780, ma la

131 C. Dondi, Manoscritti liturgici dei templari e degli ospita@ii: le nuove prospettive aperte dal sacramentario
templare di Modena (Biblioteca Capitolare O Il 1B)femplari, la guerra e la santitaa cura di C. S. Cerrini, Rimini
2000; Dondi,The liturgy of the canons regular of the Holy Sepug of Jerusalem : a study and a catalogue of the
manuscript sources urnhout 2004.
132 A M. Legras, J. L. Lemaitrée pratique liturgique des Templiers et des Hodigita de Saint-Jean de Jerusalgim
L’écrit dans la société medievale, texts en hontabecie FossierParis 1991, pp. 77-137.
133 C. Dondi,Missale Vetus ad usum Templariorum : I'ordine dmiatieri templari in area modenese nei secoli XlI-
X1V, in “Aevum, rassegna di scienze storiche, lingcl& e filologiche”, maggio-agosto 1994, Anno LXVIpp. 340-
366.
13411 messale dei templari di Reggio Emiliacura di Dolores Boretti, Reggio Emilia 2008.
135 C. Dondi, ‘Missale Vetus ad usum Templarioruniri Ibidem pp. 71-128.
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presenza dei versi abrasi 0 in parte asportatifaheo esplicito riferimento aPauperes Milites
Christi, non sembrano lasciare dubbi sulla loro oritihe

Va poi aggiunto il recente contributo di Chiarae@i sulla decorazione di un manoscritto
ferrarese redatto da Michele Savonarola e dedalatavaliere gerosolimitano Avanzo de’ Rodolfi:
una testimonianza di uno dei piu notevoli episadc@mmittenza miniatoria gerosolimitana nel
nostro territorid®’.

Nel caso della produzione libraria finalmente possmo una bibliografia di riferimento,
anche se negli inventari relativi allOrdine delm@o e a quello di San Giovanni ricorre la
presenza di messali, antifonari, bibbie, ed altidici necessari alla vita delle comunita nel
Medioevo e nella Modernita, un patrimonio che iargparte attende di essere rintracciato e che
dovra essere approfondito nelle sue peculiaritatiztie.

Solitamente insieme ai libri viene menzionato wmmero straordinario di reliquiari,
suppellettili liturgiche, statuette, piccole icor@pcifissi ed altri manufatti di oreficeria di var
natura, un universo di oggetti essenziale alleigiratliturgiche degli Ordini, che non manchera di
ritornare nelle pagine seguenti, anche se non vedagato specificatamente. La storiografia del
XX secolo raramente si € soffermata su questi diggeimplice da un lato I'anacronistico giudizio
che nonostante i proclami ancora oggi pesa sulitesdegli storici dell’arte, ed in secondo luogo
non puo certo essere sottovalutata anche la difiiah reperimento dei manufatti stessi, su cui la
storia sembra essersi particolarmente accanitaxdun questo studio il problema dell’'oreficeria
non potra essere affrontato con I'approfondimertie eneriterebbe, il motivo principale e la
difficolta di gestire e rintracciare un patrimonrastissimo che oltretutto abbisogna di una certa
preparazione scientifica per essere indagato ineresoddisfacente.

La sua dispersione sarebbe poi da imputare siaallse storiche, dalle soppressioni ai furti,
dalle distruzioni del’'uomo, del tempo e della matusia a cause forse meno rumorose ma non
meno devastanti, legate alla sua alienazione daillganode estetiche ed alle evoluzioni culturali
del gusto. Queste le ragioni di un’effettiva emgiraache in meno di un millennio ha visto la
costituzione prima, e la dispersione poi, di urripainio di oggetti liturgici e di opere d’arte che

anche il prodotto dell'ideologia e della sensikilidei cavalieri: un patrimonio che ancora oggi

1% Cfr. M. Ceresi, Manoscritti dei Templari conservati nella BibliolecCasanatense esistenti in riproduzione
fotografica presso la filmoteca dell’lstituto di fdogia del Libro “Alfonso Gallo’, in “Bollettino dell’lstituto di
Patologia del Libro”, 27, 1968, 1-2, pp. 152-17@rL, La pittura, op. cit., p. 124, nn. 6-7.
137C. GuerziUn manoscritto ferrarese di Michele Savonarola dett al cavaliere gerosolimitano Avanzo de Rodolfi
in “Rivista di Storia della miniatura”, 15, 2011p.0127-141.
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risulterebbe essenziale ai fini della ricerca strsulle componenti culturali dell’arte promossa
dagli Ordini.
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LE FONTI DOCUMENTARIE

Uno studio della committenza artistica dei Tempéadegli Ospitalieri non puo prescindere
da un indagine documentaria che aiuti e supportctsstruzione e I'analisi del patrimonio disperso
degli Ordini. La difficolta infatti € quella di r@mporre un quadro radicalmente frammentario,
all'interno del quale, a causa delle controversemile storiche, gli apparati decorativi e le ojpere
possesso delle commende degli Ordini nella mageaote dei casi non esistono piu. | mutamenti
della storia, quando non hanno causato la distnezdei complessi cultuali, ne hanno determinato
un profondo stravolgimento, spesso motivato da eauagioni d’'uso. Inoltre, anche le chiese e le
commende sopravvissute hanno comunque subitori&diene di gran parte delle loro pertinenze e
delle emergenze artistiche possedute, percio tantmsianze documentarie dirette e indirette, alle
quali affianchiamo le fonti storiografiche e crohestiche antiche, costituiscono una risorsa
essenziale per la ricerca storica e storico aréisti

Nei secoli che vanno dalla loro fondazione alle pgepsioni napoleoniche la potenza
economica e politica denilites determind anche lo sviluppo di una efficiente amistrazione, che
aveva lo scopo specifico di gestire la rete despdsnenti cavallereschi, capillarmente diffusa su
gran parte del territorio europeo. Prima che lgitafine dei Templari e soprattutto le soppression
che interessarono i cavalieri di Malta portasseta@a dispersione della documentazione prodotta,
gli Ordini possedevano una mole documentaria devale vastita, capace di fornire alla lente
attenta e minuziosa dello storico un'impensabilangita di dati non solo sulle vicende del Tempio
e dell'Ospedale, ma anche sugli edifici loro apgauti. Invero, una buona parte di questi archivi e
comunque sopravvissuta, ed é confluita negli AictivStato europei, e nell’Archivio del Gran
Priorato di Roma che appartiene al Sovrano Militeneline Ospedaliero di San Giovanni di
Gerusalemme di Rodi e di Malta.

Per tali ragioni, in questa tesi, prima di tuttoésioptato per l'analisi e I'utilizzo della
documentazione edita che generalmente é repeddiie bibliografia d’ambito storico sugli Ordini
cavallereschi. Sia nel caso dei Templari che d&pgpitalieri, diverse considerazioni sulla
committenza artistica e sulle decorazioni dell® loragioni possono essere desunte dalla lettura di
documenti relativi alla gestione e allamminista® del patrimonio (instrumenti notarili,
riscossioni e documentazione contabile, inventaalaei) o dei documenti di natura processuale.

Infatti, negli studi storici, anche in quelli di redtere localistico riguardanti il periodo
medievale, si possono rintracciare nelle diversbbpcazioni alcune interessanti testimonianze

sulla vita e sulla struttura delle commende, aisalhmente le carte possono anche trattare specific
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episodi di committenza artistica. Inutile sottolane che diversi elementi interessanti sono emarsi d
documenti gia studiati ed utilizzati in ricercheetise da quelle storico artistiche.

Un capitolo a parte andrebbe poi scritto per laudmentazione locale consultita gia per
l'universo templare ma soprattutto per quello reelte, molte informazioni provengono
dall'utilizzo di testimonianze edite. La vastita duesta documentazione, la sua estensione
cronologica e la sua multiforme provenienza possealm in parte colmare le lacune di un
patrimonio oggi irrimediabilmente scomparso, magsalificano comunque come riferimenti
esattamente datati per la comprensione dell’evohezidegli insediamenti cavallereschi, anche se
raramente questi documenti rivelano dati interdsganelazione ai beni artistici.

Particolarmente complesse, come € noto, sono Ende archivistiche relative all'Ordine
templare. La perdita dell’archivio centrale dellldre e la causa principale dell'assenza di
un’accurata e fondata ricostruzione storiografioeentre ha dato adito alle piu strampalate
congetture sui cavalieri e sulla loro fine. L’andbi centrale del Tempio sopravvisse alla caduta di
San Giovanni d’Acri e molto probabilmente confl@llfarchivio cipriota del’Ospedale nel 1312;
infatti I'ipotesi al momento piu accreditata & daelello Hiestantf®, il quale sostenne la possibilita
che l'archivio dei Templari venne spostato a Cipsd 1291 e non lascio mai lisola, anche una
volta divenuto proprieta giovannita.

Vi rimase anche dopo il 1312 assieme ai documesitalieri relativi alla provincia cipriota, finchgel 1571
gli ottomani invasero l'isola ed entrambe le rateali documenti vennero distrutte, una versionéadétenda
suffragata dal fatto che neppure i documenti ctpdel’Ospedale non furono mai trov&ft

Le ricerche di documenti templari nell’archivio dsfiero a Malta, dove I'Ordine si trasferi
nel 1530, hanno dato risultati insoddisfacentiaitifie carte emerse o sono relative a rapporgttilir
tra il Tempio e I'Ospedale, ovvero sono quelle grmenti dalla Francia meridionale, che vennero
trasferite sull’isola in conseguenza della polititacentralizzazione perseguita dai gran maestri ne
XVIII secolo**!. Per tali ragioni la maggior parte dei documehg possono essere indagati per lo
studio delle commende templari rientrano in quek#aua porzione che e sopravvissuta fino ad
0ggi, passando nel 1312 insieme alle magioni stasseavalieri di San Giovanni, e dopo le
soppressioni confluiti negli Archivi di Stato.

138 per owvie ragioni di opportunitd rimandiamo ai it@lp relativi alle commende regionali, dove trosiespazio
l'indagine della documentazione specifica con glortuni riferimenti bibliografici.
139 R. HiestandZum problem des TemplerzentralarghivArchivlische Zeitschrift76, 1980, pp. 17-37.
140 Barber,La storig op. cit. p. 358.
141, Delaville — Le RoulxDocuments concernant les Templiers extraits debives de MaltaParis 1882.
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Invero, nel caso del Tempio un ruolo importante pessere svolto dalle carte
dell'Inquisizione e delle commissioni d’'indaginenpificie prodotte durante il lungo processo. Gli
inventari redatti, le testimonianze deatres e degli altri auditi possono in taluni casi rivestun
ruolo importante nella definizione della struttaielle commende, della loro dislocazione e magari
anche dell’'arredo in esse contenuto. Inoltre, laudeentazione di numerose inchieste italiane é
edita e spesso indirettamente si e rilevata imptetanche per la ricostruzione della rete templare
regionalé*?.

Il caso dell'Ordine di San Giovanni € abbastanzardio: a tutt’oggi una mole considerevole
di documenti si € infatti conservata e la storia gb ha riservato una sorte paragonabile a quella
templare; nello studio delle carte dell’Ordine pai, ruolo d'importanza strategica viene ricoperto

143 i suoi indici risultano un essenziale

dalla monumentale opera di raccolta di Delavillee-Roulx
strumento di orientamento nella storia oilites

Un'altra fonte documentaria di notevole interesgeadlla relativa all’inchiesta pontificia sui
beni europei del’Ospedale voluta da papa GregiXiomel 1373. Infatti, qualche anno prima del
definitivo rientro a Roma, il Papa, attraverso larazione della letterBx certis rationabilibus
causis ordino una grande inchiesta che facesse lucénselb patrimonio ospitaliero, cosi da
prepararne l'effettiva riforma che avesse come @tibo una piu efficace difesa e salvaguardia
della fede cristiana. L'inchiesta venne svolta @escovi locali di ogni diocesi e forni una mole
assai vasta d'informazioni: sulle proprieta temjei beni ed il personale delle commende
dell'Ordine.

Nei documenti del 1373 la qualita e probabilmemeha la veridicita e I'analicita delle
informazioni appare diversificata in ogni diocesiguanto furono legate da un lato alla solerzia de
singoli vescovi e dall’altro alla disponibilita deiavalieri. 1 Giovanniti, soprattutto in Italia,
percepirono l'indagine come una sostanziale intssione nei loro affari; inoltre, temendo

imposizioni fiscali pontificie, in alcuni casi petsbero anche aver celato parte del loro patrimonio.

142 Un caso interessante & quello dellinterrogatanicAbruzzo delserviensGerardo di Piacenza, il quale ricordd
'ammissione nell’'ordine, avvenuta ventiquattro igoima nella magione piacentina di Santa Mariappdra del Gran
Precettore Blanco, e successivamente sempre medlsascitta menziond quale spettanza del Tempibea©spedale
della Misericordia. A. Gilmour-Brysomi;he trial of the Templars in the Papal State anel Atruzzi Citta del Vaticano
1982, p. 41.
143 ). Delaville — Le Roulx.es Archives, la Bibliothéque et le Tresor de I'@rde S. Jean de Jérusalem a MaRaris
1883; J. Delaville — Le RoulCartulaire Général des I'Ordre des Hospitaliers eJean de Jérusalem (1100-131D)
vol., Paris 1894-1906; J. Delaville — Le Roubes Hospitaliers a Rhodes jusqu’'a la mort de Philibde Maillac:
1310-1421 Paris 1913.
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Legras ha infatti pubblicato I'intera inchiestaatala al Priorato di Franci®, mentre per la
Lingua d’ltalia, - suddivisa in sette gran prior&ioma (che comprendeva lo Stato della Chiesa), la
Lombardia (con Piemonte e Liguria), Venezia (coanfino ed Emilia Romagna), Pisa (Toscana e
Sardegna), Capua (Campania, Molise e Calabria)etBafPuglia e Basilicata) e Messina (Sicilia) -
si conoscono i documenti relativi alle entrate praventi delle precettorie e delle commende delle
diocesi di Viterbo, Tuscania, Ortona e Nafhioltre a quelli delle commende del Mezzogiorno
editi da Salernti® Anthony Luttrell in pill occasioni ha poi brillamente utilizzato I'indagine
patrimoniale nei suoi fondamentali contributi suskmria delle commende italiane dell’Ordine di
San Giovanri".

Contrariamente, ignoriamo ancora le carte pertin@inGran Priorato di Venezia che si
sarebbero rivelate di grande interesse per quagt@rda lo studio degli insediamenti emiliano
romagnoli, poiché se si fa eccezione perdtanuspiacentina, le altre magioni appartenevano
proprio al Gran Priorato. Per il momento, gli sfceffettuati in tale direzione non hanno portato
all'esito sperato; forse future indagini potranmutracciare le carte e definire in maniera assai pi
precisa le proprieta delle commende giovannitelB&B. L’inchiesta servirebbe anche a svelare lo
stato delle ex-proprieta templari pervenute all'@edospitaliero nel 1312, aggiungendo certamente
nuovi elementi alla documentazione locale gia sotbargomento.

Per quanto riguarda la documentazione inedita,ceyvéindagine documentaria per gli
intendimenti di questa tesi di dottorato ha presensvariati aspetti di grande interesse, ma anche
diverse criticita. Infatti, la complessita tipologi della documentazione e la loro dispersione

geografica diventano due variabili che difficilmergi possono trascurare; nondimeno la totale

144 A M. Legras’enquéte pontificale de 1373 sur I'Ordre des Haoaligrs de S. Jean de JérusalelnL’enquéte dans
le prieuré de FranceParis 1987.
145 Ringrazio Gaetano Curzi per la cortese segnalazi@ibliothéque Nationale de France (BnF) Lat. 5155
Informationes super redditibus, fructibus & proviebtis praeceptoriarum & domorum fratrum HospitaliUsancti
Joannis Jerosolymitani, existentium dioecesibusrliénsi, Tuscanensi, Ortanensi & Narniensi: sararteo 1373 per
D. Mucchatam de Piccholominibus de Senis, juffu @@raldi, Abbatis Majoris monasterii Turonensis,cRei &
Gubernatoris generalis nonnullarum civitatum & teram in Italia consistentium
146 M. Salerno,L'inchiesta pontificia del 1373 sugli ospedalieii $an Giovanni di Gerusalemme nel Mezzogiorno
d'ltalia, Bari 2008.
147 'importanza e la vastita degli studi di Anthonyttrell & nota; facciamo qui riferimento, anche [gebibliografia
precedente, alla raccolta di st@®&tudies on the hospitallers after 1306 : RhodesthadVestAldershot 2007.
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inaccessibilita di alcuni archit®, o ancora I'assenza di strumenti di corredo, haeso in taluni
casi estremamente complessa la fruizione dei famdessi conservati. Percio, un preliminare
restringimento del campo si € imposto come esskenaidini di una concreta strutturazione delle
ricerche relative e verosimilmente possiamo an@rdgfonti documentarie riproporre, con alcune
variazioni, le considerazioni gia sviluppate sullimzo della bibliografia scientifica. Il senso
specifico di una scelta e stato infatti quello dlimitare i campi d’'indagine cosi da ottimizzare
I'indagine archivistica, definendone i limiti eg¢onfini.

Nelle nostre ricercheCabreied i Miglioramentiredatti dall’Ordine di Malta hanno assunto
una centralita particolare nello studio del patmmoartistico delle commende regionali. In effetti
gid Lorenzo Bartolini Salimbeli’ aveva suggerito di utilizzare, come fonte per taria
dell’architettura, proprio Cabreied iProcessi di Miglioramenteedatti dai Giovanniti tra XVI e
XVIII secolo. Questo materiale, quasi completamengsito, conserva un vasto assortimento di
informazioni anche in relazione al patrimonio dits delle commende. Per tali ragioni la Lingua
d’ltalia, che contava circa 150 commende con stedgpendenzg’, redasse un numero cospicuo
di questi documenti a partire dal Cinquecento. 8édcola stima del Bartolini Salimbeni delle
commende italiane sopravvivono

circa 690 Cabrei e Miglioramenti conservati nelEAivio dell'Ordine Gerosolimitano presso la Bib&oa
Nazionale di Malta, ed altri 370 circa nell’Archivdel Gran Magistero a Roma che incorpora I'Arahigil
Gran Priorato Romano. Altri documenti dello stepo possono essere sporadicamente rintracciatsprie
sezioni dell’Archivio di Stato delle citta capolumgn cui & confluito quanto rimane dei fondi axe$iici dei
soppressi priorafi-

Infatti, sia per la Lingua d’ltalia che per le ealtrnonostante le vicissitudini vissute
dellOrdine dopo le soppressioni napoleoniche, snos conservati un numero veramente
considerevole di questi documenti che diventano us@rsa preziosa per diverse tipologie di
ricerche storiche.

| Cabrei ed i Miglioramenti furono realizzati a partire dal XVI secolo - ilup&ntico

conservatosi & datato 1522- e furono massimamente redatti tra la seconda dedtXVI secolo e

148 per esempio l'archivio melitense ancora presergesp il palazzo del Gran Priorato di Venezia hainento non
accessibile ad esterni all'Ordine, anche perchiggimitmente privo di strumenti che ne consentareiesultazione.
149, Bartolini Salimbeni, “Cabrei” e i “Processi di Miglioramento” dell'Ordne di Malta: una fonte per la Storia
dell'architettura fra XVI e XVIII secoldn “Architettura. Storia e Documeiitil-2 (1987), pp. 165-183.

10 |bidem p. 165.

51 |bidem p. 167.

152 |bidem p. 166.
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la fine del XVIII, proprio in corrispondenza delirettive del Concilio di Trento e della massima
diffusione territoriale e politica dei cavalieri.u@sti strumenti furono concepiti in relazione ad un
processo di radicale riordino amministrativo dgdl®prieta ecclesiastiche, che sottintendeva un
preciso disegno di controllo e definizione dei patmi. Al di fuori del’ambito cavalleresco questo
processo porto all’istituzione delle visite pastioranentre per I'Ordine di Malta, che godeva
dell'indipendenza da ogni autorita che non fossellgudel pontefice, proprio Cabrei furono la
risposta piu adatta alle esigenze conciliari deBhiesa. L'istituzione deiCabrei e dei
Miglioramenti rientrava infatti in una politica di controllo delSacra Religione sulle proprieta e
sulla loro gestione amministrativa, e deve certamessere compresa all'interno delle dinamiche
gestionali riformatrici del clero di matrice posidentina.

| Cabrei che venivano rinnovati ogni venticinque anni gota responsabilita dei
commendatori, costituiscono gli inventari di tuttieni immobili e mobili delle diverse tipologie di
commende. Ai cavalieri meritevoli per anzianitapommilitari o particolari riconoscimenti veniva
conferita la carica onorificgro temporedi commendatore, che assicurava beni e rendite ma
comportava anche diversi doveri. Infatti, la resdzione deiCabrei era obbligatoria: questi
venivano meticolosamente redatti da tecnici agrsnare notai, secondo I'uso del luogo, ed oltre
agli elenchi delle strutture commendali, delle lpsstinenze e degli arredi comprendevano anche le
mappature planimetriche degli edifici e dei terre&oin la menzione dei confinanti.

Un altro obbligo dei commendatori, indipendente fdétb che fossero titolari di commende
di Grazia magistrale, di Grazia di Lingua, di GeaBriorale, dricuperatione di juspatronato di
cabimentoe di miglioramentd™® era appunto quello dei lavori di “miglioramentaia svolgersi
entro cinque o sette anni dall'investitura. Perdiéyoluzione patrimoniale e artistica delle
commende veniva in un certo senso regolamentataside@ma delleGioje, che ovviamente
garantiva anche la conservazione delle spettaniiéense attraverso periodiche, e in alcuni casi
radicali, ristrutturazioni. Inoltre, per I'Ordinei dMalta i Miglioramenti e le Gioje erano la
condizione indispensabile per ascendere nella ggeare aspirare a diventare Balivi, Priori o
giungere un giorno alle massime cariche dell'igtdae.

I Miglioramenti si articolavano nella visita di due cavalieri,ratt dal capitolo provinciale,
che senza preavviso e generalmente accompagnattdiaprocedevano a ispezionare gli edifici e
le proprieta afferenti alla commenda. Infine, qaesere e proprie commissioni d’indagine

raccoglievano sotto forma di processo gli elementie testimonianze relative alle modifiche

153 | pidem
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apportate ai beni, alle strutture, alle propriesai¢re, ma anche agli affitti, agli allevamentjlia
alberi, alle rendite ed alle spettanze.

In diversi casi poi ritroviamo la descrizione dgttata dei restauri e delle ristrutturazioni,
con la testimonianza diretta dei mastri muratordegli artisti impiegati, ed anche la loro
rendicontazione economica. Questi aspetti risulias@me agli inventari documenti preziosissimi
ai fini della nostra te§i*.

Tuttavia, data la differenziazione tipologica diegta documentazione, sovente il suo
interesse risiede

soprattutto nella grande quantita di dati di caratstorico, topografico e toponomastico che seudericavare,
e nella possibilita di documentare in senso didcorattraverso riferimenti esattamente datatydlazione e
le modifiche di campioni settoriali — ma non peregio meno significativi — del patrimonio architeftm
cosiddetto minorg>.

In realta, in special modo gli inventari con ledodescrizioni spesso particolareggiate
rappresentano un punto di partenza importante qoeape a rintracciare le stesse opere d’arte che
appartenevano alle commende o per lo meno pemr¢elataicostruzione dei complessi decorativi
delle cappelle e delle chiese dei cavalieri: in dahso la portata di questa documentazione é
certamente paragonabile a quella delle visite palstdiocesane che sono sovente utilizzate nella
ricostruzione del patrimonio ecclesiastico delle@echiali.

La vastita e la complessita di questi materialh@mente emersa dalle ricerche intraprese
presso I'Archivio Magistrale del Sovrano Militarerdine Ospedaliero di San Giovanni di
Gerusalemme di Rodi e di Malfi conservato insieme alla relativa biblioteca a Ronsdla sede
governativa giovannita presso il palazzo Magistdaleia Condotti. L’archivio del Gran Magistero
a Roma e oggi I'archivio centrale dell’Ordine, edarpora anche la documentazione superstite del
Gran Priorato Romano. Infatti, con le soppressicamcesi del 1798 e la perdita delle proprieta
cittadine anche I'archivio venne disperso, ma mghp quarto dell’Ottocento grazie agli sforzi dei
cardinali Braschi e Doria Pamphili, fu parzialmergeuperato e ordinato; in esso conflui anche la
documentazione che i cavalieri riuscirono a premened ovviamente produssero nelle travagliate

vicende successive all'abbandono di Malta che duafino all'insediamento romano del 1834.

154 Nei capitoli relativi alle commende regionali \@mno presentate le trascrizioni dai nume@srei e Miglioramenti
visionati, cosi da dare specifica ragione della Ktruttura e del loro utilizzo ai fini delle rigdre storico artistiche.
1%5 Bartolini Salimbeni “Cabrei” , op. cit., p. 167.
%8 prora in avanti ASMOM.
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L’ASMOM oggi comprende, tra gli altri, un Fondo Gab e un Fondo Commende,
all'interno dei quali si sono sedimentati documenstativi alle case maltesi italial?é dunque la
presente indagine si e particolarmente concengalta parte di questi fondi relativa al contesto
emiliano-romagnolo. Nello specifico, il Fondo Cabie presenta gia ordinato e consta di
documentazione relativamente omogenea, attualnsermtdivisa per commende, che per 'ambito
regionale di nostro interesse copre un arco crgiodi circa due secoli (secc. XVII e XVIII).
Come gia sottolineava il Bartolini Salimbeni

| Cabrei conservati a Roma sono generalmente reidatiella calligrafia e illustrati: si tratta, coagni
evidenza, delle copie autentiche approvate e quiegositate nell’Archivio Priorate®

Al contrario il Fondo Commende versa ancora in sita@azione di parziale disordine: le
carte si presentano sommariamente accorpate incdiis¢p buste), ciascuno relativo ad una
commenda, nell’interno del quale le tipologie doemtarie sono estremamente eterogenee: ogni
busta contiene registri parrocchiali, miglioramemifocessi, instrumenti notarili, a volte anche
relativi ad unalomusdifferente da quella indicata.

L’altro grande complesso che ha interessato laraécee quello relativo all’Archivio
dell’Ordine gerosolimitant® conservato presso la Biblioteca Nazionale di Maltha Valletta.
Nella capitale maltese i documenti pertinenti '@eldi San Giovanni sono suddivisi in diciassette
sezioni ciascuna delle quali individua una difféeetipologia documentaria, in particolare la
sedicesima é composta appunto @abrej dalle Visite Generalie dalleVisite dei Miglioramenti
delle Commende dell'Ordin@l suo interno il materiale e distribuito nellengue dell’Ordine, ed
ogni Lingua € poi ripartita in diverse sezioni égpondenti ai differenti priorati che la
componevano. Lo studio in loco si € cosi incentegolusivamente sulla Lingua d’ltalia e nello
specifico sulla Sezione Nona, corrispondente arRio di Venezia, da cui dipendeva il territorio
dellEmilia Romagna.

| fascicoli conservati a Malta sono probabilmentdled copie inviate per conoscenza e documentazione

all’Archivio centrale; questo spiega I'abbondanzhmateriale ed il fatto che questo & ancora otdieacondo

I'antica suddivisione in sette Prior&fi

157 orenzo Bartolini Salimbeni riporta che delle coemde italiane al’ASMOM sopravvivono circa 370 domnti tra
Cabrei e Miglioramenti. Bartolini Salimberi;Cabrei” , op. cit., p. 167.
138 |pidem
9 Drora in avanti AOM.
180 Bartolini Salimbeni “Cabrei” , op. cit., p. 167.
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| documenti di Malta sono quasi completamente inedicoprono un arco cronologico di
circa tre secoli (secoli XVI e XVIII); si present@aisostanzialmente ordinati, ma spesso in uno stato
di conservazione non ottimale che rende assaicditbsa la lettura. Invero, si trova materiale di
gualita eterogenea: d@abreiin bella calligrafia, corredati di disegni e magpecise, alle¢/isite di
Miglioramentq spesso versioni preparatorie verosimilmente tecdtai notai sul momento, dalle
Visite Priorali ai Processisulle possessioni, i quali contengono la descraidei possedimenti con
la menzione delle proprieta di vicinato.

Infine, nelle ricerche della tesi un ruolo secoimama non per questo irrilevante, & stato
svolto dalle indagini documentarie sui materialmgmsiti relativi alle commende conservati nei
diversi Archivi di Stato del’Emilia-Romagna. Tutia, la scarsitd ed estrema frammentarieta di
guesti documenti, il non ottimale stato di conseiwae e la loro stessa natura eterogenea ne hanno
complicato I'utilizzo. In alcuni casi poi, soprditin per Miglioramenti e Cabrej le copie presenti
negli archivi regionali si sono rivelate le verdigmeparatorie, nonché parzialmente lacunose, dei
documenti conservati a Roma e a Malta. Quest'aspettha ulteriormente circoscritto I'impiego ai
fini di questo studio, dove linteresse sostanzipkr tutti i documenti €& rivolto alla pura
ricostruzione storico artistica e non alla compi@ms filologica del loro testo. Inoltre, gran padie
gueste carte erano gia note grazie alla ricercbalilche spesso le hanno utilizzate e pubblicate,

ignorando I'esistenza delle piu nobili versioni pedute dalle istituzioni melitensi.

67



L E COMMENDE TEMPLARI E OSPITALIERE IN EMILIA

ROMAGNA : ARTE E STORIA

LA COMMENDA DI SANTA MARIA DEL TEMPIO E GLI INSEDIAMENTI DEL

TERRITORIO BOLOGNESE!

Figura 2: Sala dei cavalieri, Bologna, Palazzo Biagi-Salaroli, gia Santa Maria del Tempio

SANTA MARIA DEL TEMPIO ABOLOGNA

La magione di Santa Maria del Tempio fu probabiltedondata nella seconda meta del XlI
secolo come sede centrale dell’Ordine templaretereitorio di Bologna. Come si evince da un
documento del 1317, la commenda era intitolagantte Marie Magdalene”e definita

specificatamentédomus (...) olim Templariorufm®,

181 Gli argomenti sviluppati nel presente capitoloeliexschede delle opere correlate alla magionegmelse sono stati

gia parzialmente anticipati in P. Covea commenda bolognese dei cavalieri OspitalieriS$in Giovanni e la

crocifissione in Santa Caterina di Strada Maggiare“ll Carrobbio”, XXXVI (2010), pp. 57-68.

162 Archivio di Stato di Bologna (ASBo), Ufficio dei &moriali, Reg. 133 (1317) c. 120v e Reg. 165 (1329). Cfr.

Templari e Giovanniti in Emilia-Romagna : gli eserdpBologna, Modena e Piacenza, sec. XII-)}asi di laurea di E.
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Il complesso si trovava fuori dalla seconda cintaama, tra le attuali via Torleone e vicolo
Malgrado, e solo successivamente, con la costrazitmila terza cerchia di mura tra Xlll e XIV
secolo, sorsero nei terreni limitrofi diversi edifthe andarono a costituirebilirgus Turlionis

La posizione topografica di Santa Maria del Tempémtrava, come evidenzia Francesco
Tommasi, nelle consuetudini insediative dell’ltafiattentrionale, dove gli edifici erano orientati
verso il Levante, fuori dalla cinta muraria e regtitorio meridionale delle citta.

Tutto cio rispondeva a un preciso simbolismo, dibweentamento delle case verso Gerusalemme e omssi
dell'Ordine appaiono intimamente conné&si

La commenda era articolata secondo le consuetudinino spazio centrale sul quale si
aprivano diversi edifici, tra cui la chiesa di SaMaria Maddalena, gli spazi conventuali, la torre,
forse I'ospedale, i magazzini, le stalle, mentmetd si estendeva lungo vicolo Malgrado fino alla
terza cerchia di mura.

Essa fu la piu ricca tra Bomusdella diocesi e poteva ospitare un discreto nurdefiatres
la cui principale funzione, come in tutte le magidiOccidente, era quella di occuparsi degli
aspetti economici, quali riscossione di affittinoai e depositi bancari, atti al mantenimento delle
spese militari del’'Ordine in Terra Santa.

II primo documento effettivamente rintracciabilelldepresenza dell’Ordine ddPauperes
Milites Christia Bologna € la lettera inviata da Innocenzo 180l ottobre 1213, dove é richiesta la
consegna all'emissario pontificio della somma dépts presso ladomus milites templit®. Un
ulteriore citazione documentaria, questa voltargtth, & riportata dal Guidicit¥ in data 7 ottobre
1263, quando viene stipulato un contratto di lomazidai padri di San Giovanni in Monte con
Bonifacio da Verona per un casamento in Borgo dadét Maggiore al confine con i beni dei
Templari; il rogito & di Michele di Borgo Novo.

Leve, relatrice H. Zug Tucci, Universita degli Stad Perugia 2004, p. 82; G. Bagiitietro da Bologna: il difensore
dei Templari. Le vicende, i luoghi, la storia deiriplari a BolognaBologna 2008, p.50.
183 E. TommasiL'Ordine dei Templari a Perugiain "Bollettino della Deputazione di Storia Patpar I'Umbria”,
LXXVIII (1981), p. 8.
164 |, SchiavoneUn commendatore gerosolimitano d’eccezione di Safasia del Tempio a Bolognan “Strenna
Storica Bolognese”, XXXV (1985), p. 318, n.2; ARini, Gli Ospedalieri di San Giovanni di Gerusalemme doBona
nel XII-XIII secolo: prime ricerchen Riviera di Levante tra Emilia e Toscgn@enova 2001, XXXIII, p. 398.
185 G. Guidicini, Cose Notabili della citta di Bologna ossia stori@ologica de’ sui stabili sacri, pubblici e privat
Bologna 1868-73, IlI, p. 14.
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Nel 1312, a causa dei noti eventi legati al procets Templari, Clemente V trasferi con la
bolla Ad Providamtutte le loro proprieta all’Ordine Ospitaliero 8an Giovanni. Dopo l'inchiesta
pontificia suimilites, che nei territori della diocesi fu effettuataRiaaldo di Concorezzo,

il compito di negoziare il trasferimento di quelséni, consistenti per lo piu in case, fattorie €lgyg venne

affidato a fra Leonardo de Tibertis, priore di Veiag e procuratore generale dell’Ordine gerosoéimit presso

la corte papalé&®,

L'importanza della comunita bolognese venne ritaadiel 1414, quando la commenda
ospito il Gran Maestro gerosolimitano Philibert Naillac, giunto in citta il 17 aprile, che si
trattenne fino al 23 luglio successivo. Probabilteen

le ragioni di questa sua lunga permanenza nella einiliana si possono ricercare nel desiderio eitene
ordine nella confusa situazione che si era venetaare nei beni dell’'Ordine nell'ltalia settentrae™®’.
Il rapporto tra Bologna e il Gran Maestro ospitai@on si esauri in quell’anno, infatti dopo il
Concilio di Costanza, e precisamente il 31 dicenbt&9, Philibert ritornd a Santa Maria del
Tempio, dove soggiorno fino al 3 febbraio 1420ad#lla sua definitiva partenza per Rodi.

Numerose notizie sulla Magione si possono ricavkgli storici ed eruditi bolognesi del

passato; il primo a citare la commenda e CherulBhoardacci, inDella Historia di Bologna

qguando in data 1345 riporta che

furono anche ristorate Santa Maria dell'Ospitale Mtbnzone di Vallombrosa, Santa Maria Maddalena

dell'Ordine dell’Ospitale di S. Giovanni Gerosoltano °8

Si tratta di un elemento importante perché testiméan prima ristrutturazione della chiesa dopo |l
passaggio di testimone tra Templari e Ospitalieri.
NellaBologna Perlustratali Antonio Masini, il giorno 24 giugno si legge

Alla chiesa Parochiale di S.Maria del Tempio, Comdee de Cavallieri Gierosolimitani di Malta, in Stea

Maggiore. Fu gia luogo de Cavallieri della Militiliemplare, il qual Ordine del 1307 da Papa Clemgnte

estinto, [...]. Dal 1315 era Ospitale detto di S. @attista, e dal 1390 fu dato alli suddetti Caealldi Malta.

Quivi & ancora la Residenza del Prencipe, & AccadeRorbidi, dove s’esercitano in virtd cavallerast®.
Non sappiamo dove il Masini prenda tali informazjantuttavia interessante notare come venga

riportato per la prima volta il fatto che nel 139%,seguito della demolizione della rettoria

186 Schiavonen commendatoreop. cit., p. 300.
187 |bidem
188 . GhirardacciPella Historia di Bologna parte secongdBologna 1657, p. 171.
189 A. Masini, Bologna PerlustrataBologna 1666, |, p. 526.
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ospitaliera di Santa Croce, causata dei lavori ahh 8etronio, Santa Maria del Tempio divenne
definitivamente la sede centrale dell'Ordine a Bola.

Le notizie relative alla prima commenda ospitaliecdognese intitolata a Santa Croce sono
assai scarse, gia Antonio Ivan Pini lamentavaiil ‘@@mpleto disinteresse della storiografia locale
per questo tema di ricercd®, anche in virtl del fatto che I'insediamento davessere uno dei pitl
importanti del panorama italiano, posto che Bologtessa tra Xll e XIV secolo era una delle piu
ricche e popolose metropoli europee. Innegabile ip@uo ruolo cardinale nella rete viaria
dell’'epoca, che collegava Venezia a Firenze, redlstanza una tappa fissa sia per i mercanti che
per parte dei pellegrini, soprattutto per queling.

La prima menzione degli ospedalieri bolognesi é&agtiabile in un contratto di enfiteusi
del 1157, quando a Grogno di Bononio vennero caecekmll'abate di Sant'Elena di Modena
quattro pezze di terra nel territorio di Anzola.aUti queste pezze confinava con un terreno degli
“Spetalierii”, ma tenendo conto che la commenda@mita possedeva negli estimi del XIII secolo
proprieta ad Anzola e che nel 1111 la prima testimmtza della chiesa di Santa Croce e legata ad
un atto di vendita di alcuni fondi nel medesimo cow, la possibilita che i cavalieri nel 1157
fossero gia insediati nella preesistente chiesagnaise sembra assai aitaDalle ricerche emerge
che alla fine del Xlll secolo, le possessioni dellanmenda ospedaliera bolognese erano tutt’altro
che esigue.

Da qualche sparso documento risultano comunque batteghe e una taverna in citta, nella zona ajopdin
S. Croce, terreni nel suburbio (lola) e nel contéflozola, Liano, Crespellano) e la quota di un muolsul
canale di Rend?

Infine, e interessante notare che queste propfietano mantenute dall’Ordine fino al
Settecento e che sia a Crespellano che a Liantews® degli oratori dedicati a San Giovanni
Battista.

Ritornando pero agli avvenimenti del 1312, é prdbathe i Gerosolimitani, acquisite le
proprieta dei Templari, forse si limitarono ad iahre gli spazi di Santa Maria come residenza
secondaria e ospizio, mantenendaltanusin Santa Croce. E certo perd che la chiesa did&tra
Maggiore continuo ad avere una funzione nelle ghnatireligiose demilites anche nei decenni
successivi al processo. Infatti, nel centro debaata si conservava la lastra del templare Pietro
Roti. La tomba terragna, oggi perduta, riportava Umnga iscrizione in esametri rimati che

170 pini, Gli Ospedalieri di San Giovannop. cit., p. 390.
" Ibidem pp. 394-395.

12 bidem p. 341.
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celebravano Pietro, canonico del Tempio, successmée passato alla milizia giovannita e

deceduto nel 13243
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Figura 3: Marcello Oretti, Disegno della lastra tombale di Pietro Rota, meta del XVIII sec.

L’assenza di testimonianze piu precise ci spingetzzare un’ampia campagna di lavori e
ristrutturazioni del complesso di Strada Maggiarecorrispondenza del 1390, anno in cui Santa
Maria divenne la prima casa bolognese dei cavali€gian Giovanni.

Probabilmente l'unica delle strutture della magiomedievale giunta fino a noi é
identificabile con la parte dell’'edificio meridioleache oggi porta ancora il nome di “Sala dei
cavalieri”, un casamento a due piani, con piantimgolare ad aula unica. | pesanti muri costruiti
in mattoni sono caratterizzati da finestre a ogalaune murate, mentre l'interno presenta ancora
0ggi la copertura originale con grosse travi dnledl piano terra non sembra presentare sostanzial

modifiche rispetto a quella che poteva esserednipletria originaria, mentre il primo piano € oggi

173 M. Oretti, Sepolcri nelle chiese di Bologna e le loro iscnizjcseconda meta del XVIII sec., Biblioteca Comunale
dell’Archiginnasio di Bologna, ms. B. 14; B. BreVieg, Scrittura e immagine: le lastre terragne del Medioe
bologneseSpoleto 1993, pp. 161-162; Cova commenda bologneseap. cit, p. 59.
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diviso in appartamenti privati, ed € probabile ¢ in origine avesse una suddivisione in locali
minori.

Dal complesso proviene I'unico lacerto pittoricqststite della decorazione parietale della
Magione: laCrocifissionecon Madonna addolorata e San Giovanni Battistee potremmo far
risalire, su base stilistica, proprio alle ristangizioni del 1395 Allo stato degli studi il dipinto
non viene perd menzionato da nessuna testimondomanmentaria, il che ci fa supporre che venne
probabilmente scialbato durante le riqualificazioimascimentali. L’'affresco, riscoperto nel XX
secolo, si trovava nell’appartamento del prof. Riefu fatto strappare nel 1962 e donato alla
parrocchiale di Santa Caterina di Strada Maggidoge oggi e collocato, nella seconda cappella a
sinistra della navata.

Nella Bologna Perlustratan data 8 agosto troviamo altre interessanti mfioni sulle
vicende quattrocentesche della Commenda:

Del 1455 il Commendatore Achille Malvezzi nel faxcanciare la Chiesa di Santa Maria del Tempio didat
Maggiore, fece per opera di Ridolfo Fioravanti ogrande artificio trasportare la Torre, e le campane
I'angolo della via Malgrado, dove di presente sieidontano deve era prima 35 piedi, [*77.
Nel mese di agosto del 1455, I'architetto Aristofiioravanti - costruttore poi di palazzo Grangviti
e della cattedrale dellAssunzione al Cremlino noe#@ - su ordine del commendatore
gerosolimitano Achille Malvezzi sposto la torre ganStrada Maggiore per lo spazio di quasi 13

metri e mezzo, ricollocandola all'incrocio con Whalgrado. Lo spostamento della torre
costrutta con mattoni di cotto, alta sopra terealpb5, oncie 6, larga per ogni lato piedi 11, erkie mezz4®

( 23x4,2 m), non era allora, come oggi certamenteetodo migliore per ristrutturare il palazzo,
ignoriamo tuttavia le motivazioni che portaronoseetale scelta, forse una dimostrazione da parte
del Fioravanti delle sue capacita. L'ingegnosoesist venne attuato scavando la parte inferiore
della edificio e ponendolo, imbrigliato in una ga&blli legno su cilindri di robusto abete, che
successivamente con I'impiego di olio e buoi, \aortrascinati.

Tutto cio va a favore dell'ipotesi che la primaeda della magione si trovasse presso via
Torleone, come riporta ancora il Masini “a di 2vembre”:

Alla parrocchiale di Santa Maria del Tempio in 8&avlaggiore € la festa. La chiesa vecchia con ifakgp

detto di S. Gio. Battista, era su I'angolo dellaaB&a del Torlione, rincontro alle Monache di S.eCiat, e vi

174 Cfr. Schedan. Il.

17> Masini, Bologna op. cit., p. 407.

176 G. Bosi,Archivio patrio di antiche e moderne rimembranZsifeee Bologna 1853, p. 63.
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sono ancora le vestigia, con alcuni santi dipiatirauro, e la sua Torre con le campane come sicadalii 8
agosto, fu trasportata, dove ora si tréVa.

E allora probabile che il Malvezzi riqualifico ibmplesso facendo in gran parte ricostruire e
forse nuovamente orientare la chiesa, come sostidm&sini stesso, e spostando la torre in vicolo
Malgrado. Santa Maria

fu chiesa abbastanza vasta, lunga piedi 60 - wtep®lognese misura 0,3801 m quindi il tempio ergd

quasi 23 m - e larga 25 - 9,50 m - con l'altare giaige entro cappella verso via Malgrado, [...]. Avepattro

altari e tutta quanta ben ornata da pitt(fE..]. Aveva tre porte: la principale su Strada Miagg e due minori

conducevano alla sagrestia, posta dopo I'altanedgr&d al portico vicino al palazzo. Il cimiteraa di fronte

alla chiesa, circondato da moréifo
L’ipotesi di una ricostruzione della chiesa con atot orientamento viene ripresa anche da
Giuseppe Guidicini, che cerco di dimostrarla atrawe la realizzazione di un interessante schizzo
che illustrava, in via del tutto ipotetica, la posne di Santa Maria del Tempio all'interno della
magione prima e dopo i restauri quattrocenté&thi

Invero, proprio i Malvezzi nel XV secolo sembraaer avuto un rapporto privilegiato con
I'Ordine Ospitaliero, che gli assicuro 'amministiane della commenda e l'usufrutto dei suoi beni.
Nei contratti di locazione dei terreni appartenekh commenda, dopo Achille, compaiono altri
membri della famiglia, come Nestore ed Enea, arsshi@efiniti precettori delldomus®.

In seqguito alla congiura contro Giovanni Il Bentijio, nel 1488 i Malvezzi furono cacciati da Bolegre
'amministrazione dei beni gerosolimitani, nelldprdel 1495, venne affidata ad un certo Napoledelefu
Francesco de Malvasia, ma solo in qualita di candeiper conto del Gran Maestro Pierre d’Aubusdmntee
anni dopo nomind suo delegato amministratore Andieadartino commendatore di Verona. Infine, da un

contratto di enfiteusi, datato 1504, risulta chedamenda di Santa Maria del Tempio di Bolognastata

conferita a Pietro Grimani di Venezia dietro racanitazione del fratello cardinale Domeniféo

7 |bidem p. 526.

78 |n tal senso si veda l'incisione dell'interno dira Maria del Tempio di Carlo Antonio Pisaffinerali del fu sua
eccellenza f. Francesco-Saverio conte Marulli g@iore di Venezia, commendatore della baliale Comadaedi S.
Maria del Tempio di Bologna[...] fattesi celebraga sua eccellenza il sig. don Giacomo conte Masub pronipote
nella detta Chiesa di sua residenza di Santa MdebhTempio di Bologna/enezia 1752.

"9 G. FornasinilLa chiesa parrocchiale di Santa Caterina V.M. inraia Maggiore Bologna 1942, pag. 162.

180 Gli schizzi topografici originali di Giuseppe Guditii per le cose notabili della citta di Bologna cura di M. Fanti,
Bologna 2000, p. 312.

181 Schiavonen commendatoreop. cit., p. 301.

'*2 Ibidem pp. 301-302.
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Negli anni della modernita emerge chiaramente, @nietyli studi di Nasalli Roct® come
la commenda di Bologna, essendo una delle piu eiabél nord Italia, fu spesso affidata dai
pontefici a personalita prestigiose per meritiwtdt o militari, che tuttavia non sempre in quanto
committenti ebbero un ruolo rilevante nella stoaristica del complesso. La prima di queste
personalita & certamente individuabile nel notetato ed umanista Pietro BeniBb

Nellampio articolo Un commendatore gerosolimitano d’eccezione di Savtaia del
Tempio di BolognaLorenzo Schiavort€ ricostruisce le fasi e le vicende relative al Bemb
dallinvestitura della commenda nel 1508 fino atdiaalato ed alla successiva nomina, nel 1539,
guale Cardinale Protettore dell’Ordine di Maltags® la Curia Romana. Probabilmente a causa
dell'intercessione del Duca d’'Urbino, Giulio Il nuab I'idea di concedere al letterato la commenda
bolognese, della quale nel 1508 il Bembo assumbetti di anzianita. Tuttavia la morte dei suoi
due principali protettori, Guidobaldo da Montefelte il cardinale Franciotti della Rovere, ne
ostacolarono i progetti e solo nel 1517, con langzarsa del precedente commendatore Pietro
Grimani, il Bembo entro effettivamente in possedstia commenda. Nel settembre dello stesso
anno Pietro Bembo giunse a Bologna e presentogatdepontificio la bolla che gli conferiva la
Magione, dove venne accolto da Cristoforo de Thigliglagia procuratore del Grimani. Come suo
amministratore Pietro incarico Don Gregorio dalrk@) gia curato in Santa Maria del Tempio.

La permanenza del Bembo a Bologna non fu particedate lunga, sappiamo che nel
febbraio del 1518 era gia ritornato a Roma, dovenegecolpito da una grave malattia, inoltre nel
soggiorno si occupo soprattutto della gestione eeoca della commenda, mentre sembro
disinteressarsi al palazzo ed all'arredo dellasznie

Negli anni successivi il letterato ebbe altresitan contrasti con la Tesoreria dell’Ordine
di San Giovanni, che, a causa della guerra contvochi e dell’assedio di Rodi, aveva deciso di
confermare il prelievo annuo di un terzo delle iendelle magioni europee. Nel frattempo Pietro
venne nominato commendatore anche ddbdanusdi Benevento e dopo la morte del padre si

trasferi definitivamente nella villa di Padova devémmerse negli studi e nell’ozio contemplativo.

183 E. Nasalli Roccal.e commende italiane dell'Ordine di Malta alla fidel sec. XVlin Archivio Storico di Malta
fasc. Ill, A. XI, Roma 1940; E. Nasalli Rocdatituzioni del’Ordine Gerosolimitano di Rodi e Malta nel’Emilia e
nella Romagna: contributo alla storia del diritt@spedalierg Bologna 1941.

184 C. Dionisotti,Pietro Bembdn Dizionario Biografico degli Italiani, VIIl, Roma 1966 (ad vocem). Per un ulteriore
approfondimento bibliografico si veda T. Zand®etro Bembgin Storia letteraria d'ltalia. Il Cinquecentoa cura di
G. Da Pozzo, |, Padova 2006, pp. 337-444; E. Clréi,due secoli. Per il tirocinio letterario di Piet Bembg Bologna
2006.

185 Schiavonen commendatoreop. cit., pp. 299-321.
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Quale nuovo membro dell’Ordine di San Giovannidouto a professare i voti solenni ed a
vestire l'abito, cosa che dopo numerosi rinvii, dbvsoprattutto alle sue travagliata vicenda
famigliare (conviveva da anni con la Morosina dajlzale aveva avuto tre figli), avvenne il 6
dicembre 1522. Invero, oltre agli innegabili aspetbnomici connessi alla rendita, come sottolinea
lo Schiavone,

egli si sentiva lusingato di far parte di una frat& cavalleresca che si era coperta di glori@riente in difesa

dei valori cristiani®
anche se negli anni continuo a occuparsi quasigiselmente della conservazione e della gestione
delle proprieta bolognesi. La sua ascesa nellerageea dell’Ordine continuo, venne infatti
nominato Priore d’'Ungheria e con questo titolo 827 avrebbe dovuto presentarsi al Capitolo
Generale di Viterbo che sanci il trasferimento ahaialieri a Malta, ma che diserto. In quegli anni
controversi dalle sue missive emerge la preoccopazper le devastazioni inferte dalle truppe
imperiali al contado bolognese. Il procuratore @ledbmmenda Simone della Torre riferiva al
Bembo dello stato pietoso di gran parte delle pgseni di Santa Maria, una situazione che dovette
progressivamente risolversi all'indomani dell’el@zé di Carlo V imperatore.

Anche Pietro si trasferi nel suo palazzo a Bologoag giunse nel dicembre del 1529

Il Bembo trovo la cittd tutta imbandierata e paratéesta con le consuete esagerazioni di gustcatigente
spagnolesco, e cio suscitd in lui che pur era atotalla fastosa vita di corte un senso di noiauasidi
disgusto, e rimpianse la quiete della sua villR@iova. Ma a Bologna aveva degli interessi daanged degli
incarichi gravosi da condurre a termine [...]. Needuesi che vi soggiorno, avendo posto la sua Magion
Strada Maggiore a disposizione di una parte deliisegontificio, si accontento di alloggiare in @ftro
palazzo cittadino ove poté ricevere ammiratori @caietterati. Dopo aver sistemato i suoi interesdatto
visita al Papa, il Bembo rinuncid a prendere palitscoronazione di Carlo V fissata al 24 febbr&io

Anche in questa occasione non ci € rimasta menziomerventi artistici commissionati
dal Bembo in Santa Maria del Tempio, anche se appagolare che un uomo di tale cultura si
fosse completamente disinteressato della rista#tane di un palazzo e di una chiesa che andavano
ad accogliere parte della corte pontificia. Lo steaccadde negli anni successivi e quando sulla
base di alcune trattative intavolate col cardirdiessandro Farnese, nipote di Paolo Ill, nel 1537,
Pietro rinuncio alla commenda di Bologna in favdet giovane Ranuccio, gia priore di Venezia, la
via verso il cardinalato dell’anno successivo emaa segnata ed ordinato sacerdote il Bembo si
spoglido anche dell’abito maltese.

186 |bidem p. 307.
**|bidem pp. 313-314.
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Prima linvestitura di Pietro Bembo e poi quellal d®to Ranuccio Farne¥& sono
I'esplicita testimonianza non solo dellimportangaategica ed economica di Santa Maria del
Tempio, ma anche della discrezionalita con la quafmpi del Cinquecento distribuirono le
commende italiane a parenti e protetti, spesséreégis alle regole, ai costumi ed alle usanze della
militia Christi.

Nel caso di Pietro poi, come abbiamo gia accennatéy probabilmente anche da parte
delle gerarchie dell’Ordine il desiderio di ammedteino dei piu importanti umanisti e letterati
italiani dellepoca. Una personalita che esaltaga Religione grazie alla sua cultura, alla
frequentazione delle piu importanti corti rinascintai ed al prestigio del quale godeva presso la
curia pontificia, un cavaliere particolare, al qualolto si poteva perdonare ma di vitale importanza
anche per i rapporti diplomatici dei Giovanniti darSerenissima.

Piu di un secolo dopo, un altro commendatore centaend’eccezione di Santa Maria del
Tempio fu il cavaliere Francesco Saverio Maruliaricesco Saverio nacque nel 1675 da una nobile
famiglia pugliese strettamente legata all'OrdineVtilta. Dopo I'addestramento ed il cavalierato,
nel 1697 passo al servizio di Carlo Il di Spagnsuecessivamente di Filippo V che lo invio in
ltalia.

Combatté poi per gli Asburgo e fu uomo di fiduciaEdigenio di Savoia, nel 1716 nella
battaglia di Petervaradino si distinse particolartegottenendo sul campo il grado di maresciallo.
Nel 1717, dopo la conquista di Belgrado, venne maioi governatore generale della Serbia e per
ben tredici anni fu protagonista della ricostrugoaivile, religiosa e militare della capitale
balcanica. Divenuto feldmaresciallo di Maria Terésze erigere possenti fortificazioni intorno alla
cittd, venne nominato dall'Ordine di San Giovanmas Priore di Venezia e infine divenuto
commendatore di Santa Maria del Tempio, si stabidblogna sino alla morte avvenuta il 19 agosto
del 1751%,

La memoria delle sue esequie, celebrate nella @tdeda Magione il 27 agosto, € stata

tramandata nel pamphlet “Funerali del fu sua eenell Fra. Francesco-Saverio conte Marulli Gran

18 £ Nasalli Roccal.a famiglia Farnese e I'Ordine di Malta nei secéiVI-XVII, in “Annales de I'Ordre Souverain
Militaire de Malte”, 27 (1969); G. Fragnit®kanuccio Farnesé Dizionario Biografico degli Italiani, XLV, Roma
1995 @d vocemn Di Ranuccio Farnese coll'abito di Malta rimane bellissimo ritratto di Tiziano, conservato alla
National Gallery di Washington e datato 1542.

189 Nelle indagini condotte presso ’ASMOM sono emeafsiuni documenti relativi all’attivita di commertdee del
Marulli; in particolare alcune missive databili 8740 testimoniano la richiesta alla CancelleriaMdilta di poter
alienare o permutare dei terreni nel territoriodgolese afferenti alla commenda di Santa Maria deifio. La notifica

pubblica avvenne nel 1741. Le carte a cui si fxinfiento si trovano ifondo Commende& 175, fasc. 2 35 a.
77



Priore di Venezia, Commendatore della Baliale Conmufaedi S. Maria del Tempio di Bologna, e
Cavaliero di Gran Croce per I'Ordine Gerosolimitado Malta; [...] fattesi celebrare da sua
eccellenza il sig. Don Giacomo Conte Marulli suomppote nella detta chiesa di sua residenza di
Santa Maria del Tempio di Bologha'.

Nella memoria troviamo una descrizione particolgia@g del funerale e del maestoso
catafalco che venne eretto nel centro della chasdbartista Angelo Gabriello Pio. Il testo e
corredato da alcune interessanti incisioni di Cardonio Pisarri, tratte da disegni di Mauro Tassi,
le quali aiutano non solo a farsi un’idea dellaitstira di Santa Maria ma offrono precisi riscontri
per la qualita compositiva del catafalco rococcekledsue decorazioni. Infatti, per le esequie d Pi
non si limito a realizzare la portentosa struttfuaeraria che riprendeva le forme tradizionali
dell'obelisco, celebrando l'apoteosi religiosa eeigasca del Marulli, ma attraverso i corredi
funerari e i preziosi padiglioni riplasmo I'ambientultuale elevandolo, quale spazio virtuale della
narrazione, a vera e propria macchina gloriosad#esaltazione liturgica delluomo, del religioso

e del cavaliere.

Figura 4: Carlo Antonio Pisarri, Esequie e ritratto di Francesco Saverio Marulli, 1751

1% | a memoria che abbiamo consultato & quella coas®mella miscellanea 013/7, Inv. DN 1533, dellaliBteca
Guido Horn D’Arturo dell’'Universita e dell’Ossenato Astronomico di Bologna.
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Nello spazio sacro fu collocato anche un grandattit del Marulli, probabilmente di mano
del Tassi, cosi la presenza di alcuni dei piu matéstri bolognesi del tempo, oltre all'importanda e
alla qualita dei loro interventi, rivelava il prigb e I'attenzione dei committenti ed anche lacisa
volonta di esaltare la Sacra Religione in una stagche ne vedeva sostanzialmente il tramonto.

Infatti, pochi decenni dopo la morte del Marullglrgiugno del 1796 l'esercito francese
comandato da Napoleone entrava a Bologna decretanfilee del dominio pontificio. Lo stesso
Guidicini da ampia trattazione dei fatti avvenutiSanta Maria del Tempio dopo l'arrivo dei
francesi, quando Cesare Egano, ultimo commendatdognese e nipote di Benedetto XV, venne
esautorato, mentre i beni furono acquistati detliAl. La parrocchia venne soppressa solo nel 1807
e la chiesa fu chiusa al culto il 16 agosto 180&. M825, Luigi Aldini fece anche demolire la torre
“collidea di trovare sotto di essa delle medaglehe esistevano soltanto nella sua
immaginazion&”. E probabile che fu in queste circostanze chen grarte degli arredi e delle
decorazioni artistiche furono alienate sul mercatdistrutte: una prassi assai diffusa nelle
‘riqualificazioni’ giacobine.

Atterrata la torre, la Chiesa ed annessa canomdate entrambe al dotto filosofo Giovanni Aldingusse
questi I'una e l'altra ad abitazion#

Dopo le soppressioni le parti dell'antidamuspresero strade diverse trovando molteplici
proprietari. Infatti la “casa del Commendatore”,m® il Guidicini chiamava il palazzo della
magione, dagli Aldini passo alla Cassa di RispardiiBologna. Successivamente Filippo Biagi la
compro e vi apporto le maggiori modifiche, cometitesnia la data 1863 apposta su uno dei
capitelli delle colonne del cortile. L’insieme venrosi radicalmente modificato, alcune parti
furono unite, ristrutturate e fu costruiex novol'ultimo piano. Infine venne innalzata I'attuale
facciata e abbattuto il portico ligneo rimanentevia Torleone. Il palazzo dai Biagi passo al
cavalier Salaroli, che, morendo nel 1942, lo lasd@lcune opere pie della citta. Il bombardamento
del 1944 rase al suolo gran parte degli edificicimniosti a levante, tra cui cio che rimanevaealell
vestigia della chiesa.

La descrizione di tutte le strutture della magiooen l'inventario dei beni mobili, pud
essere reperita nei tre cabrei, redatti rispettarsmnel 1694, nel 1741 e nel 1¥87In particolare,

abbiamo deciso di fare riferimento al cabreo pitican(1694) che rivela interessanti notazioni sul

191 Guidicini, Cose Notabiliop. cit., p. 11.

192 |bidem p. 13.

193 ASBo, Fondo Demaniale, Santa Maria del Tempio2a87, 19/2098, 20/2099.
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patrimonio del complesso. Denominato “Cabreo drsiantario dei beni della commenda di Santa
Maria del Tempio della Magione di Bologna della i@a&eligione Gerosolimitana secondo le
deliberazioni della veneranda Lingua d’ltalia satt80 ottobre 1693 e sotto il 8 novembre 1694,
confermate dal Gran Maestro e dal Venerabile ctinsig2 novembre 1694: in esecuzione della
deliberazione della medesima Venerata Lingua ib@dle dell’'anno 1600 confermata il 4 marzo
1603 ab incarnatione del Sacro Capitolo Generaetonservato sia all’Archivio di Stato di

Bologna che all’Archivio magistrale di Roma: enttammanoscritti si presentano in buono stato di
conservazione, anche se quello bolognese dovetteeca copia preparatoria per quello romano.

Le piante del cabreo mostrano chiaramente comefitied meridionale fosse al piano
superiore adibito a residenza del commendatorefren@m quello inferiore erano dislocati alcuni
spazi ausiliari, come la “tinozzara”, la legnaileimessa della carrozza. Il palazzo appariva come
il risultato dell’evoluzione dell'insediamento cdlesesco nei secoli, infatti, nella tradizionale
economia insediativa degli Ordini cavallereschicdimplesso piu interno, centrale e quindi piu
protetto, doveva accogliere la sala del capit@oteksoreria e il dormitorio dei frati. A partirelda
Duecento pero, la poverta istituzionale dei Templar degli Ospitalieri lascio spazio ad
un’intenzionale volonta celebrativa del rango eladelasse sociale, connessa allirrigidirsi della
casta nobiliare europea, cosi le suddette strutiupwco a poco si dovettero evolvere, fino a
divenire in epoca moderna I'appartamento nobilgsiecommendatori.

Non e quindi troppo ardito ipotizzare che I'edificoggi superstite (quello attualmente
denominato “Sala dei Cavalieri”), che abbiamo aatadli interventi del 1390, fosse gia concepito
come residenza ddratres mentre nei secoli successivi venne convenientemastrutturato
divenendo parte integrante del palazzo del commerela

Tutte le fonti moderne sono invece concordi nei#ahare che l'ospizio si affacciava
direttamente su via Torleone attraverso un portprcio la fabbrica orientale porticata che nel
1694 era affittata come laboratorio al tintore ®mpge Cattanei pud essere verosimilmente
identificata con la struttura che anticamente aspitil nosocomio, come il Masini stesso
testimonia. A cio si aggiunga che le stanze abgra del loggiato, poi trasformate dal Salaroliael
sua dimora, erano per meta adibite all’alloggiamelaila servitu e per meta a granaio.

Negli inventari stilati nel cabreo viene descraétache con una certa precisione il patrimonio
di opere d’arte posseduto dalla chiesa di Santaa\iit Tempio.

Entrati dunque come si € detto in chiesa, si videstp in volta e di fabbrica buona con numero ltaiail

maggiore con la Presentazione di Maria Vergineahpio dipinta in tela con ornato attorno di legmofitato

d’oro [segue la descrizione delle diverse suppellettilBattare maggiore e delle sue dotazidpnDi qua e di la
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dall'Altare vi sono due tavolette picole dipinte tiela con S. Ignazio e S. Francesco Xaverio coniciodi
legno profilate d’oro [...] sopra I'Altare di qua ditture in muro rappresentanti la SS.ma Annunziatdi
qua e di la due statue di terra cotta con S. GpesepS. Teresa, quattro vasetti di legno inargergatdue
Candellieri simili, una lampade d’ottone grande/edse Tabelle con cornici, e dorate e profilatea ' ®redella
dell’Altare Maggiore di noce, un quadro con le Arirdel Purgatorio in tela con cornice profilata d'oed
un’altra simile con la SS.ma Concezione, e sott@schedun di loro un braccio di ferro dorato esssndele
accese. Un’altro Altare con tavola dipinta in tetan S. Giovanni Decollato, con sua cornice et ardaiegno
tinto e profilato d’oro [...]. Un’altro Altare con l&avola di S. Antonio da Padova, con suo ornatorradt di
legno tinto di verde, e profilato d’oro [...]. Nellahiesa medesima vi & un Crocefisso grande appeasoral,
con ornato dipinto del medesimo. [...]. Nella cardori € un Crocefisso con ancora diversi ferri aosue tele
[...]- Nella Sagrestia\fengono menzionati numerosi oggetti liturgici e odéficerig) un’Altarino con suo
Baldacchino di damasco cremese rigato d'oro fatsol’'psposizione del SS.mo, un altro simile di leduatto
dorato con suo postergale di Drapperdandora diversi calici, patene coppe, di rame doraoargento,
baldacchini, cotte, tonache, stuole, piviali, pitaali damasco con arme Barberini, Chigi e d’Estegd

messalj*®.

Tra le diverse opere d'arte menzionate, la piu cantthe possiamo probabilmente
rintracciare e il “Crocifisso con ancora diversirfeon le sue tele”, che e stato ricollegato dai&i
Giorgi, su suggerimento di Massimo Medica, allaceraluecentesca conservata alle Collezioni
Comunali d’Arté®. Dal punto di vista delle pratiche cultuali sappiache i cavalieri di San
Giovanni e i Templari loro predecessori, avevana spiccata devozione nei confronti della Croce,
comemementadella morte e prefigurazione della vita eternag uflessione quotidiana per i frati
guerrieri protesi al martirio. Il Malvasia citava presenza dell’antico crocifisso ligneo dipinto ma
anche di interessanti affreschi cinquecenteschbaiti a Girolamo Miruoli.

In essa le due pitture a fresco, che formano li Aliari laterali, cioe il Battezzo di Nostro Sigmgre la
Decollazione del Battista, sono del Miruoli; si a@atello stesso nell’Altar maggiore la B. Vergine daglie al
Tempio, dipintavi in luogo dell’antichissimo Crosi$o dipinto in legno, assiso sopra la cantoridato
anch’egli in luogo della prima Immagine dipintaui snuro’®

Se la croce é sopravvissuta alle vicende legagesalbpressione della commenda, lo stesso

non possiamo dire per gli affreschi del Miruoli,gpgneglio noto come Girolamo Mirola, che se

19 ASMOM, Fondo Cabrei n. 66, c. 10 B, Cabreo di Santa Maria del Tempi®94, commendatore Marcello
Sacchetti. | testi riportati nella tesi sono trégoni di servizio, dunque senza alcuna pretesaadira critica ed
editoriale; maiuscole e punteggiatura sono in magsgiarte riportate come nell’originale, mentrebbraviazioni per lo
pit non sono state sciolte. Per alcune delle ogfarge rintracciate facciamo poi riferimento alalago.
195 Cfr. Scheda I.
1% . C. Malvasiale pitture di BolognaBologna 1686, ed. 1969, p. 270.
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anche superarono la ristrutturazione dell’ Aldingagari scialbati, non ebbero comunque scampo nel
bombardamento del 1944.

Gli affreschi con laPresentazione della Vergine al Tempib Battesimo di Cristoe la
Decollazione del Battistahe venivano menzionati dal Malvasia (e forse andal cabreo del
1694°%, dovettero far parte di un intervento pittoricorsmodernamento della chiesa voluto da
Ranuccio Farnese nel quinto decennio del XVI seagla volta che questi divenne commendatore
al posto di Bonifacio Bembo. Il Mirola, che era dghese, lavoro in Santa Maria dei Servi, non
lontano dalla commenda, proprio nel 1540, dovenfipagnato ancora giovane con Pellegrino
Tibaldi, suo maestro, nella realizzazione deglresithi della cappella di Ludovico Gozzadini. Il
Gozzadini fu una delle piu insigni personalita @lbca, conte palatino, giureconsulto di fama
internazionale e consigliere di Carlo V, fu anclneimportante committente come testimoniano sia
la cappella, sia il solenne monumento funebre zealo da Giovanni Zacchi da Volterra.
L’intervento del Mirola e stato qui riconosciutollasdecorazione della volta mentre allo stato degl
studi non si avevano notizie di altri interventipatria del pittore. Meglio nota e studiata € la su
attivita parmense, sappiamo infatti che si trasfeglla capitale farnesiana, dove lascio diversi
lavori, come per esempio gli affreschi del PaladebGiardind®® e dove fini i suoi giorni come
pittore di corte del duca Ottavio. E allora assaibpbile che la svolta della sua carriera venne
determinata proprio dall'incontro con Ranuccio e il quale gli affido la decorazione di Santa
Maria del Tempio, in una data non di molto posteri@ll'intervento per i Gozzadini, e
successivamente lo introdusse anche a corte.

Se pero torniamo all'inventario del 1694, sugladlsono descritte tre pale dipinte su tela:
rispettivamente laPresentazione della Vergine al tempia Decollazione del Battistae un
Sant’Antonio da Padovauttavia queste opere non furono menzionate dalvésia pochi anni

prima neLe Pitture di Bolognalnvero, la questione e assai piu complessa, paanil cabreo del

19741...] sopra I'Altare di qua due Pitture in muro mmesentanti la SS.ma Annunziata [...]”, ASMORHndo Cabrei

n. 66, Cabreo di Santa Maria del Tempio, 16940cB1Non sappiamo - e non sembra emergere né giatie né dai
documenti - se I’Annunciazione fosse anch’essaagel Mirola o di un intervento databile all'ultinguarto del XVII
secolo. Vista la loro successiva scomparsa e uel@sso di tempo che intercorre tra le osservazienMalvasia e la
redazione del cabreo, non ci sentiamo di escludbee potessero rappresentare l'ultima traccia deddérventi
cinquecenteschi.
198 Del pittore al momento non esiste una monogréfigntributo pitl importante sulla sua personafitd certamente
essere individuata in B. W. MeijePRarma come Bruxelles: committenza e collezionisannekiani alle due cotrti
Parma 1988.
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1741, redatto sotto il commendatore Martilli sia quello del 1767, compilato sotto |l
commendatore Lambertfif, sono concordi nell’attribuire la tela ad olio clanPresentazionel
pittore Giacomo Cattani. Se pero confrontiamo keeogzioni del Malvasia, con le descrizioni dei
cabrei, sembra che il canonico bolognese abbiaamlente tralasciato le pale d’'altare, riservando
invece le poche righe scritte sulla Masone sole pitture del Mirola (che come abbiamo visto
forse nel 1694 possedevano nell’Annunciazioneithdtbrano superstit€).

A quell’epoca la tela che adornava l'altare maggidoveva essere Rresentazione della
Vergine al Tempiai Giacomo Cattani, certamente identificabile Inglognese Giacomo Cattaneo,
allievo del Mastelletf?% Un dato interessante in questo senso & chedtgiera forse I'antenato di
guel Giuseppe Cattanei tintore, che alla fine déll>éecolo aveva in affitto parte della commenda
come laboratorio. Il dipinto menzionato nei cabeeattribuito con certezza al pittore bolognese
potrebbe essere identificato neRaesentazione della Vergine al Temglav. 913), di autore e
provenienza ignoti, conservato presso la Pinacdtezionale di Bologrfd".

Per quanto riguarda invece i dipinti conDecollazionee il Sant’Antonio da Padoval
memento non possediamo alcuna prova per potedndigrre alla mano di Giacomo Cattaneo.
Infatti, le tele descritte nel 1694 non possoneessgjuelle menzionate dai due cabrei successivi
(1741 e 1767), poiché come vedremo le opere in@txe furono realizzate da Alessandro Trocchi
nel 1716.

L’assetto e la decorazione di Santa Maria del Tenmai XVII e XVIII dovettero cambiare
non poco, per esempio parte degli arredi e deligeod’arte menzionate nel 1694 vennero ignorate
dagli inventari successivi e cio ci porterebbe apswre la loro alienazione. Questo vale per

esempio per le “due statue di terra cotta con 8s&pipe e S. Teresa” ma certamente anche per la

199«yn quadro di pittura a Oglio rappresentante lasentazione di Maria SSma al Tempio di mano dekSk@acomo
Cattani. ” ASBoJFondo Demanialgl19/2098, p. 45, Cabreo di Santa Maria del Tenbid,1.

200 «Quadro a oglio all’Altar Maggiore rappresentariée SS.ma Vergine presentata al Tempio di Mano dgleS
Giacomo Cattani, [...].”"ASBol-ondo Demanialg20/2099, p. 65, Cabreo di Santa Maria del Tempié,/.

201 Nelle testimonianze I'altare maggiore si preseatasn un suo presbiterio affrescato, prima dal Mim poi da
architetture nel XVIII secolo, e comunque abbasiasnpio per contenere la grande tela coPr&sentazione “[...],
cioe l'altar maggiore con suo presbiterio a formaappella, con quadro in tela impostato nel mampresentante la
B.a. Verg.e al Tempio con diverse figure, la quadpella presentemente tanto al di dentro, quanto fabri & dipinta
d’architettura a frescol...].”ASBd;ondo Demanialgl19/2098, p. 41, Cabreo di Santa Maria del Tentpid,1.

22, C. Malvasia, Felsina Pittrice: vite de’ pittbolognesi, Il, Bologna 1678, ed. 1967, p. 71.

293 Cfr. Scheda IV.
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prima versione dipinta su tela delecollazione di San Giovanni Battiseadel Sant’Antonio da
Padova

Come testimoniano entrambi i cabrei settecentefcid1l e 1767) le pale di medesimo
soggetto furono realizzate da Alessandro Trocchivymdonta del commendatore Zondadari. Se
infatti consultiamo I'edizione del 1732 dee pitture di Bolognacon aggiunte dell’opera del
Malvasia, stampata dal Longhi, si dice chePleesentazionesarebbe una copfd, mentre il
Sant’Antonio da Padovda Decollazione del Battista “la B. V. con S. Caterina, che tiene tra le
braccia Gesu Bambino, e il S. Carlo, S. Frances@ates & c.%° sono di mano di Alessandro
Trocchi. Il Trocchi compare nelle aggiunte di Lu@respi allaFelsinanel 1769 tra gli allievi di
Giovanni Viani, dopo Domenico Viani. L’attivita lBanta Maria del Tempio € ampiamente citata:

nella chiesa parrocchiale di s. Maria del Tempionmenda de’Cavalieri Gerosolimitani di Malta, d'iorel del

sig. Commendatore Zondadari, dipinse tre tele afaltnella prima delle quali vi € un s.Antonio @ideva,

nella seconda la decollazione di s.Gio. Batistdanerza la beata Vergine con vari santi, cherorée ultime

sue opere fatte nel 1716. restando quest’'ultima cwmpita’per la sua morte seguita il primo d’Agostel

1717[...F%
Inoltre, la tela del Trocchi con Mergine Maria, Santa Caterina da Bologna che ricé\Bambino
Gesu, Sant'lgnazio, San Carlo, San Francesco désSal San Filippo Newenne utilizzata per
chiudere “un reliquiario con contorno rilevato diukura”, riempito di reliquie con custodie
d’argento e di rame dorato (é presente anche uiguiee della Vera Croce) tutte donate dal
Zondadar”’, il quale divenne Gran Maestro dell’Ordine tra720 e il 1722.

L’assenza nei cabrei successivi della citazionedmlle seicentesche potrebbe far pensare
alla possibilita che il Trocchi avesse riutilizzatmppure radicalmente ridipinto, le vecchie tele
mentre certamente realizea novail quadro per il reliquiario. Un'altra opera chenne collocata in
Santa Maria del Tempio in quel torno di anni érange tela a olio con Battesimo di Cristache
sempre il cabreo del 1741 riferisce alla dotazidek cavaliere Nicold Sampiesi, che precedette

come commendatore il Marulli (1 maggio 1740). lryer grande quadro venne donato dal Tesoro

204 Tutte le ristampe settecentesche si riferiscofe mla in questo modo, non specificando I'auta#dl modello di
riferimento.
25 ¢.C. Malvasia,Le pitture di Bologna che nella pretesa, e rimostrain‘ora da altri maggiore antichita, e
impareggiabile eccellenza nella pittura, con mastife evidenza di fatto, rendono il passeggiere deamato, ed
instrutto dell’Ascoso Accademico GelaBologna 1732, p. 294.
208 Crespi,Felsina pittrice. Vite de’ pittori bolognesRoma 1769, pp. 168-169.
207 ASBo, Fondo Demaniale19/2098, p. 42, Cabreo di Santa Maria del Tentid,1.
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di Malta, come appariva in un “Breve spedito e pa=tll'archivio®®® e nel 1767° era stato gia
riposto nella canonica insieme al dipinto con leitize del purgatorid™® che nel 1694 figurava
sulle pareti del presbiterio contrappostolmthacolata conceziof€.

Come abbiamo visto pero gia prima dell’intervened 1716 la chiesa era decorata con tre
pale collocate sugli altari, due di queste, rispathente laDecollazionee il Sant'/Antonig
presentavano la stessa iconografia dei dipintizeati successivamente dal Trocchi, mentre la terza
sull’altare maggiore era lBresentazion@lel Cattaneo. La successione delle opere nelisahra
XVII e XVIII secolo si configura come un’interesgartestimonianza della continuita tematica che
sSpesso caratterizzava la committenza cavallereste dorse in maniera un po’ piu ovvia era gia
ravvisabile anche nella riproposizione del temdadetocifissione che precedentemente abbiamo
indagato. L'immagine dell®resentazione della Vergine al Tempioll'altare maggiore appariva
poi come una persistenza iconografica che dovesairg, non tanto alla dedicazione della chiesa,
che in origine era intitolata a Santa Maria Madda)equanto alla sua appartenenza all'Ordine
templare, che aveva ovviamente individuato nell'iagine stessa del tempio il riferimento esplicito
alla sede gerosolimitana. Una volta che I'edifipasso all’Ordine di San Giovanni la dedicazione
non venne mutata, ed anzi &€ probabile che fosdmte sealizzate opere d’arte di medesimo
soggetto anche tra XIV e XV sec6ld Gli affreschi del Mirola prima, la pala del Catt poi,
mantenevano invariate I'iconografia ed il riferih@rspecifico dell’edificio ad una precisa storia e
tradizione. Lo stesso dovette fare il Trocchi gql@amnealizzo il quadro dedicato alla decollazione
del Battista nel 1716: quest’opera concludeva uede sdi dipinti incentrati sul martirio del
precursore di cui abbiamo testimonianza gia naliine cinquecentesche del Mirola e poi nella

pala seicentesca che dal pittore venne forse ni@dipi

208 |bidem p. 49.

209 ASBo, Fondo Demaniale20/2099, p. 65, Cabreo di Santa Maria del Tenbi67.

1% SMOM, Fondo Cabrejn. 66, c. 10 B, Cabreo di Santa Maria del Temp&®94. A dire il vero si tratterebbe di “Un
guadro grande della SS.ma Vergine del Rosario,d@ndhico e le anime del purgatorio.” ASBepndo Demaniale
19/2098, Cabreo di Santa Maria del Tempio, 17448p.

21 “yn quadro con le Anime del Purgatorio in tela amrnice profilata d'oro, ed un’altra simile con &5.ma
Concezione.” ASMOMFondo Cabrein. 66, c. 10 B, Cabreo di Santa Maria del Temp&®4.

%2 |n tal senso forse il “quadretto antico rappresete li tre Re Maggi” (ASBoFondo Demaniale19/2098, p. 48,
Cabreo di Santa Maria del Tempio, 1741), di cunalmento risulta assai ardua I'identificazione, patpero far parte
di un polittico dedicato alle storie dell'infanzif Cristo o di Maria, in cui comparissero soggstcri con il tempio,
come la presentazione della Vergine o quella diGes
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Al momento degli studi purtroppo pero, del vastdripgonio di opere conservato dai
cavalieri in Santa Maria del Tempio ancora nel X\gkcolo, non pare possibile rintracciare altre
importanti testimonianze artistiche. In conclusigrassiamo solo ricordare come la ricchezza di
alcuni commendatori ed il prestigio che I'Ordinentenne in citta tra Medioevo e Modernita sono
ancora oggi ben esemplificati dalla splendida mésmfomebre che i Fava fecero realizzare in San

Giacomo in onore del cavaliere Alessandro mort@adimovenne nella battaglia di Lepanto.
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LA CHIESA BOLOGNESE DISANT'OMOBONO ESAN GIOVANNI BATTISTA DI CRESPELLANO

Dall'indagine dei cabrei € anche emerso che trdilerse spettanze che Santa Maria del
Tempio possedeva in citta, un ruolo di un certergdse, almeno nel periodo medievale, fu rivestito
dalla chiesa di Sant’‘Omobono con le sue pertinégizeere. La chiesina si trovava sotto il “comune
degli Alamani” vicino all’antica commenda teutonidaSanta Maria degli Alemanni, prova forse,
come in altri casi nazionalt, di frequenti prossimita insediative tra Tempkifeutonici.

Nel cabreo del 1694 viene descritta come una cHiesaefiziale”, senza cura di anime,
spettante in “ius patronato” alla magione ma atdda tempo alla Compagnia di Gesu, Maria e
Sant’Antonid*®. L'interesse precipuo per SantOmobono & legatouad dei non frequenti
insediamenti peninsulari di monache gerosolimitanegmo femminile dell’Ordine Ospitaliero di
San Giovanni. Infatti, come testimoniano le cromadd chiesa risultava parrocchiale in data 3
febbraio 1375, mentre nel 1427 vi erano insediat®dnache gerosolimitafté Gia nel XV secolo
la comunita si estinse e nel 1499 in Sant‘Omobamdasono ad abitare un gruppo di monache
servite provenienti da Piacenza. Nel 1501 le sersiittrasferirono poi nel complesso conventuale
presso via Santo Stefano, che rimase di loro parsa fino alla chiusura nel 1796 a causa delle
soppressioni napoleoniche.

Per tali ragioni potrebbero essere ricollegate oadjinario insediamento femminile
gerosolimitano di Sant'‘Omobono, al momento eschmsiente sulla base della specificita
iconografica, dell'interessante conformita cronadage dei caratteri stilistici, le due tavolettd de
Musée du Petit Palais di Avignone di mano di PielirGiovanni Lianor*®. | dipinti rappresentano
il santo cremonese, la cui raffigurazione in amiigisineo e assai rara, e san Giacomo, ed insieme
alla Crocifissionein collezione Alana, gia collezione Campana, patevinfatti provenire da un
polittico la cui realizzazione le monache avevaamsimilmente affidato al pittore bolognese forse
all’epoca del loro insediamento.

La chiesa di SantOmobono non fu l'unico complessliuale dipendente dalla commenda
di Santa Maria del Tempio. Infatti, sempre dai ealemerge che anche I'oratorio di San Giovanni
Battista di Crespellano, detto la Masone, spettav@mmendatori di Bologna. Il piccolo edificio,

3 n tal senso un caso esemplare & rappresentdto atigta del Corpus Domini di Ugento in Salent@r Rina
bibliografia aggiornata rimandiamo a G. Cu@egni e Simboli nel soffitto dipinto della criptal €Crocifisso a Ugento
(Lecce) in “IKON”, 2 (2009), pp. 191-202.
24 ASMOM, Fondo Cabrein. 66, Cabreo di Santa Maria del Tempio, 16922cA.
215G, Guidicini,Miscellanea storico-patria bolognes&872, ed. 1972, p. 39.
218 Cfr. Scheda n. IlI.
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0ggi non piu esistente, possedeva un solo altacera® con affreschi che rappresentavano la
Vergine Maria, san Giovanni Battista, san CarlorBoreo, e nei laterali san Francesco e san
Sebastiano, probabilmente risalenti al principid X!l secolo®*’. Come sottolineava il Pifif,
sulla scorta del Luttreft® nel 1331 San Giovanni Battista di Crespellano giga commenda
autonoma dell’'Ordine ospitaliero: le sue entrasnerstimate intorno ai 40 fiorini ma la successiva

decadenza dell'insediamento porto al suo assorliomeile spettanze della commenda felsinea.

217 ASMOM, Fondo Cabrein. 66, Cabreo di Santa Maria del Tempio, 16920cA.
28 pinj, Gli Ospedalieri di San Giovannop. cit., n. 44, p. 401.
29 A Luttrell, The Hospitaller priory of Venice in 133ih Militia sacra. Gli ordini militari tra Europa e Temsantg
Perugia 1994, p. 121.
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LA COMMENDA DI SAN GIOVANNI BATTISTA A CASTEL SAN PIETRO

L’insediamento cavalleresco di San Giovanni Battiptesso Liano a Castel San Pietro
rappresento probabilmente il complesso piu impoetain spettanza della Masone di Bologna, ma
da essa si distacco nel 1693 per divenire commanttznoma. Come testimoniano i documenti
dellASMOM, in quell’anno le proprieta di Santa Naidel Tempio vennero smembrate, nacquero
cosi due nuove commende con relative spettanzémpaigli: quella bolognese di “maggior
rendita” rimase infatti al commendatore Marcellc@eetti, mentre la seconda di “minor rendita”,
passo a Ottavio Tancredi. Secondo il cabreo ciemwe in esecuzione della deliberazione della
“Venerata Lingua il 24 aprile del’'anno 1600 comfata il 4 marzo 1603 ab incarnatione del Sacro
Capitolo Generalé®®. Anche questa commenda possedeva un piccolo iraton un solo altare
decorato con affreschi che rappresentavano sana@o\Battista, san Francesco e la Vergine
Maria.

Allo stato degli studi conosciamo pero I'esistegiain epoca medievale di un insediamento
dell'Ordine di San Giovanni al quale spettava umpizie ed un oratorio. L'ospedale di San
Giovanni Borgonuovo, che ovviamente diede il noffattuale frazione di Magione, era posto
sulla via Emilia e viene ricordato in due documeiltprimo datato 23 gennaio 1152 menziona
I'esistenza di un “ospitalis Jerusalem”, il secondwece, del 1270, cita un certo frate Alberto
“petitore domus S. Johannis de Borgonovo”. Da cjgug dedurre che il complesso ospitaliereo era
gia autonom&* e divenne spettanza della commenda di Bolognaisapoca rinascimentale, per
poi ridiventare autonomo nel XVII secolo. L'impantza di questa commenda non deve essere
sottovalutata, poiché, come emerge Miglioramenti del 1768% I'allora commendatore e Balio
d’Armenia Ludovico Caprara aveva dotato la chiesdug grandi reliquiari in forma ovale con un

numero impressionante di religtfi@ le quali andavano a sommarsi ai diversi oggéttieficeria

220 ASMOM, Fondo Cabrejn. 65, c. 6 B, Cabreo di Santa Maria del Tempé94.

221 pinj, Gli Ospedalieri di San Giovannop. cit., p. 401, n. 43. |l valore dell'insediame di Castel San Pietro secondo
qguanto ripirta Luttrell nel 1331 si aggirava suifé@¥ini. A. Luttrell, TheHospitaller priory of Venicgop. cit., p. 122.

222 AOM, Arch. No. 5824, Miglioramenti della CommendiaSan Giovanni Battista di Castel San Pietro, 1769

22| due scrigni in argento contenevano numerosquigi SS. Croce, Vergine, San Giovanni Battistay Saiseppe,
Sant’Anna, Sant’Elisabetta, San Francesco, SarroRi&an Carlo, San Giacomo maggiore, San Giovanni E
Sant’Andrea, San Giacomo min., San Tommaso, Sppbijl San Matteo, San Bartolomeo, San Taddeo, 8aon®,
San Mattia, San Barnaba ap., San Luca, San Maao,L8renzo, San Marcello, San Giorgio, San Venan3an
Donnino, San Biagio, San Gennaro, San Liborio, Baolo’, San Carlo Borromeo, San Giminiano, San dére
papa, Sant’Ambrogio, Sant’Agostino, San Girolaman Filippo neri, San Francesco da Paola, San GadglLellis,
Sant’Antonio abate, san Rocco, San Leonardo, Satdi#fo da Padova, San Andrea Avelino, San Nicol&aeantino,
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ed alle suppellettili che portavano I'arma CapmBonaccorsi, mentre la maggior parte degli arredi
sacri e liturgici apparivano praticamente nuovguesto patrimonio si aggiungevano poi

Un quadro rappresentante San Gennaro. Due ovadibdistro con sue cornici dorate. [...] Una croce dean

per la via Cruci€*

Nella visita priorale del 1777 invece, nella dedone delle suppellettili della sagrestia,
sono presenti un quadro corBaata Vergine Maria, San Giovanni Battista e Saarfeescoed un
altro dipinto “bislongo”, in prossimita della finkea sopra il confessionale, conMlartirio di San
Pietro e cornice giall€>. Probabilmente queste opere furono commissioratee dal munifico
commendatore Caprara in quel torno d’anni, poicb¥imventario precedente non erano state
menzionate. Le decorazioni e gli arredi della magiandarono verosimilmente trafugati e dispersi
guando, durante le soppressioni napoleoniche,tbdmavenne distrutto, anche se nel 1817, per
ricordare I'ospedale e la commenda dei cavalieiMdita, venne eretta lungo la via Emilia una

piccola cappellina.

San Luigi Gonzaga, Santa Maria Maddalena, Santari@at Santa Lucia, Santa Polonia, Sant’Agata, &SBarbara,
Santa Giorgia, San Francesco di Sales, San Gaétasiroe, San Bernardino da Siena, San Vincenzo f&rn®an
Giuseppe da Copertino, Santa Francesca Romana S#iuria — di alcuni santi ci sono reliquie mplg, come nel
caso delle 8 di Sant’Antonithidem
224 |bidem
222 AOM, Arch. No. 5825, Visita priorale alla CommendigSan Giovanni Battista di Castel San Pietro,7177
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LA COMMENDA DI SANT’l PPOLITO DIBISANA A CASTEL D'ARGILE

Una storia non molto diversa fu quella della comdaedi Sant’Ippolito di Bisana a Castel
d’Argile, nella bassa bolognese. La commenda venfadti istituita nel 1696 per volonta del
Cardinale Chigi e affidata al nipote Marco Antordondadari, con i beni che erano il frutto
dell’ereditd del cavaliere Alberto Orsi di Bologha Secondo le ricerche di Magda Barbieri,
Sant’lppolito possedeva 11 fondi, per oltre 800n&bure ed i suoi fattori, o i suoi affittuari,
mantenevano una solida influenza sull'intera conaffi Nel 1796 la commenda fu soppressa, ma
solo nel settembre dellanno successivo i centesargelo Boselli e Giovanni Cavalieri presero
possesso dei suoi beni per conto dellamministrezicomunale. Le sue spettanze vennero
successivamente alienate a privati, e verosimilemassunsero I'attuale assetto di villa padronale:
I'oratorio, oggi ancora esistente ma da decenm&acrato, e utilizzato come magazzino e presenta
tracce d’affresco sulla parete di fondo. Inolt@@amo che nel 1903, in occasione del passaggio di
proprieta del palazzo e dell'oratorio dal conte & a Luigi Bronzetti vennero consegnati alla
chiesa di Argile alcuni arredi sacri gia della coemtda; e ancora, nel 1937 il proprietario di allora
scrivendo all'arciprete di Argile, accennava akaeso della chiesina e chiedeva indicazioni su cosa
fare del quadro con Sant'Ippolft3.

Dalle ricerche alla Biblioteca Nazionale di Maltaeénersa I'esistenza di una raccolta
miscellanea che contiene rispettivament®liglioramenti datati 1788%°, redatti nella visita del
commissario Livio Merenda alla commenda di spetadz Giovanni Moratini, commendatore
anche delle magioni del Beato Gherardo da Forlii &aht'/Agata di Fermo, seguiti da altri
Miglioramenti piu antichi, stilati dal Balio Caprara, sotto mataldel Gran Maestro Pinto, nella
visita del 1767, residente I'allora commendatordtbtaGriffoni Santangelo.

Nella descrizione della piccola chiesina, senza alianime, con sagrestia e campanile,
emerge che questa aveva la facciata dipinta cetefoma della Religione di Malta e un solo altare,

2% | e complesse vicende dell’eredita Orsi, con ilae®nto che venne impugnato dall’Ordine che secgfidsiatuti si
riteneva legittimo erede di tutti i beni acquigiti suoi membri dopo la vestizione dell'abito, satassunti da M.
Barbieri,La terra e la gente del Castello d’Argile e di Ven&no ossia Mascarino. Storia di due comyrtanto 1993,
vol. |, pp. 282-283.
221 M. Barbieri,La terra e la gente del Castello d’Argile e di Venano ossia Mascarino. Storia di due comur@éanto
1997, vol. Il, pp. 43-45.
228 |bidem p. 500.
229 AOM, Arch. No. 5821 Miglioramenti della CommendaSant’Ippolito di Bisana (Castel d’Argile), 1789.
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convenientemente proceduto di un bel palio di $ckgin cui & dipinto un S’lppolito con sotto al cheno

'arma della Religione di Malta [...] pure il quaddd d. Altare rappresentante la B. Vergine col Barohin

braccio ed a suo lato S. Ippolito e dall’altro $o\@nni Battista con cornice dorata
Inoltre, vi erano conservate due reliquie, unaaht3ppolito, con la sua custodia di rame argentata
e piedistallo di legno, e I'altra di Sant’Orsola.

Dalla lettura invece déliglioramentiprecedenti, istituiti nel 1767, dove venne utifizz un
cabreo redatto nel 1754, mentre linventario denibdella commenda venne stilato nel 1771,
emergono alcune interessanti testimonianze rigulgrdaelte artistiche del commendatore Griffoni
Santangelo. Infatti, mentre sull'altare della chlas campeggiava un altro dipinto con la
rappresentazione della Vergine, di sant’lppolitsam Giovanni, sempre con cornice dorata, ma

“rotto nel fondo™=3:

Nella visita si passava poi alla descrizione phzzo, il quale aveva un
ingresso con loggia, fatto realizzare e dipintovaudal Griffoni Santangelo, da cui si accedeva ad
una sala, “ornata di pittura da guazzo nelli mome sopra con sua fuga alla romana decentemente

ornata®?

Gli intereventi effettuati sulla residenza delnomendatore appaiono a dire il vero
sostanziali, poiché anche l'appartamento supericoe)posto da sei stanze venne integralmente
fatto ornare di pitture. Proseguendo nella lettdedla documentazione troviamo il registro
compilato con il saldo dovuto alle diverse maegteaattive nei miglioramenti, in particolare si
scopre che nel 1772 il pittore Gaspare Balboni ggragato per I'integrale affrescatura del palazzo

la somma di sessantadue scudi e v&hti

230 |bidem cc. 18rv.
%1 sarebbe interessante capire se si trattasse dipimto pitl antico, forse databile allistituziortella commenda
(1696) che venne poi sostituito dalla tela descrigel 1789; oppure se si trattasse della medes@a che nella data
pit bassa era stato semplicemente restadtatiem c. 12r.
232 |bidem c. 14v.
233 |bidem c. 80r.
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LA COMMENDA DI SAN GIOVANNI BATTISTA A IMOLA

VR Ko

Figura 5: Imola, commenda di San Giovanni Battista

La commenda di San Giovanni di Imola fu una delle antiche fondate dall’Ordine in
regione & menzionata in alcuni documenti del Xtode: infatti nel 1169 é ricordato un ospedale
col titolo di S. lohannis Baptistanentre nel 1180 il complesso cultuale figuravaaime proprieta
dei cavalieri gerosolimitafi®

Questo ospedale sorgeva sul luogo dove nel 11é8es I'ospizio del Santo Sepolcro,
appartenente all'abbazia di Santa Maria in Regobk,trovava, oggi come ieri, a nord-est dellaacitt
presso la porta equestre. Sappiamo che I'ospedalgahto Sepolcro offriva ogni anno alla festa di
San Michele o alla Pentecoste una libbra d’inceatkabbazia e questo impegno venne proseguito,
con qualche modifica, anche dalla commenda di Sawa@ni. A tal proposito un rogito del notaio
Luca Del Monte, datato 2 gennaio 1428, faceva @spliiferimento alla continuita tra le istituzioni
ospedaliere.

Percio, I'insediamento dell'Ordine gerosolimitamémola avvenne probabilmente attraverso

234 N. Galassi'ospedale e la chiesa dell’Ordine GerosolimitaridSén Giovanni (di Malta) in Imoldn Dieci secoli
di storia ospitaliera a Imolaimola 1966, pp. 7-9.
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Una comunita canonicale di laici — nel quadro éeirfento ideologico delle Crociate e protetta dsdiistenza
giuridica ed economica della potente abbazia bdtiedali S. Maria in Regola, che le concede ildao a un
prezzo simbolico — istituisce un ospedale sottitdlo di S. Sepolcro a cui, in breve, precisamamte 1143,
segue l'annessa chiesa. D’altra parte, 'abbazim gquesta concessione, si assicura una specieteda tu
giuridica e religiosapbediencia et reverenciaulla comunita ospedalief®.

Forse fu per svincolarsi dalla sottomissione allgtorita ecclesiastiche locali che ai
confratelli del’Ospedale del Santo Sepolcro sutzoho o si affiancarono i cavalieri di San
Giovanni. Tale successione dovette essere gradedile,possibile che i confratelli stessi dovettero
entrare nell’Ordine in un’epoca in cui “l'estensmwrganizzativa” della Sacra Religione nella
regione era agli inizi. L'ultimo documento che miema I'ospedale del Santo Sepolcro, ma anche
guello di San Giovanni, e cosi il testamento didvdi figlia di Manicalzo, datato 31 agosto 1178,
che lascia al primo una coppa d’argento ed al skrdre mansi di terreno in Casalecchio. La
compresenza delle due istituzioni potrebbe spiegans la loro iniziale coesistenza nello stesso
complesso, cosa che per altro avvenne anche adlalél Medioevo ed in epoca moderna, quando i
commendatori coabitavano con la confraternita ai Geovanni Battista che possedeva un proprio
oratorio sopra il portico della chiesa.

Un documento particolarmente rilevante, non s@pola storia del’Ordine ma anche per la
storia della citta, € quello rogato nel 1180 int&avaria in Regola, che venne addirittura siglato
con la firma del Priore giovannita di Venezia Arbahdo. Il documento redime una vertenza
relativa alla somministrazione dell’estrema unzjssmatenatasi tra il vescovo Enrico, i canonici di
San Lorenzo e i monaci di Santa Maria in Regoldrepposti aifratres di San Giovanni. Per poter
giungere all'accordo dovette intervenire l'arcivegc di Ravenna ponendo fine alkimerelle e
imponendo ai frati dell'Ospedale il veto sul comdospirituale a domicilio, che venne da allora
riservato alla parrocchia di appartenenza: in takdoni cavalieri venivano esclusi dai diritti di
sepoltura e dalle relative donazioni. Ai sacergdetiosolimitani venne concesso solo il diritto della
confessione in caso di morte imminente del pazjentsi sostanzialmente la giurisdizione
dell'Ospedale veniva relegata unicamente alle amingevi soggiornavano per brevi periodi, come i

pellegrini, i viandanti, i mercanti e ovviamenterociatf*.

22 |bidem p. 12.
2% |bidem pp 16-18.
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Nel Medioevo, tra i numerosi frati ospitalieri itesi, la figura piu rilevante fu certamente
quella del beato Pietro da Imbl4 anche se invero non divenne mai commendatoreadi S
Giovanni. Pietro dei Pattarini nacque intorno atlata del Xlll secolo ed apparteneva alla piccola
nobilta cittadina della fazione ghibellina. Ebbeadrichi di rilievo nella politica locale, fu infatt
giureconsulto, magistrato e membro del consiglibilrere. Nel 1311, a causa della sconfitta dei
ghibellini, fu costretto ad abbandonare la citésferendosi a Firenze, dove visse una profonda cris
spirituale che lo portd a cambiare radicalmenta. \ditfatti, entrd nell’Ordine di San Giovanni e si
dedico strenuamente all’assistenza dei malatilecbakere di carita.

Prosegui la sua esperienza nella Sacra Religraséetendosi a Roma dove divenne Gran
Priore. Infine, ritornd a Firenze con l'incaricomlimo commendatore della magione di San Jacopo
in Campo Corbolini che amplio, ristrutturd e fe@xdrare. La commenda era stata infatti fondata
nel 1311 da Lippo Forense, detto Lippo il soldatéy proprio sotto Pietro che acquisi potere, fama
e ricchezza, soprattutto grazie all’efficienza slab ospedale che il beato dirigeva personalmente. |
Pattarini vi mori nel 1320, facendosi seppellirauima sepoltura nella chiesa decorata con la bella
lastra terragna che oggi € murata nella paretgigyala sua opera e all’affetto dei fiorentini, fu
beatificato, I'urna col suo corpo e ancora condarnalla chiesa della sua commenda.

Ritornando alla storia deldomusimolese, nel Duecento altri documenti ne attebtegeo la
floridezza

Il 27 luglio 1270,in burgo Scicilis sub porticu domus hospitalis 8hannis Hierosolimitanis, il domnus
Spinelli, petitor nunc hospitalis S. Johannis deolem avuta licenza da fr. Rodolfo, vice prioire prioratu
Venecie alla presenza e col consenso di fr. Grazditore domus Sepulcri de FaventiafretAlberto petitore
domus S. Johannis de Borgonpedfr. Palmeriopetitore domus Censis Pigorifi§...], concede a maestro
Anselmo, sarto, un terreno lavoratofundoseu loco qui dicitur Roseer ottenere in permutanum spacium
terre in Burgo Silicis iuxta dictum hospitafé
Questa appare la testimonianza di come la commeneadeva estendere il proprio complesso,
forse attraverso una sostanziale riedificazioneomunque con l'ingrandimento degli edifici

originari.

7 A, Porta, Iconografia dei Santi e Beati del Sovrano Militar®rdine di Malta Roma 1970;
<http://www.smomge.org/1%20Santi%20e%20Beati%200elline%20di%20Malta.pdf (consultato il 13/01/12).

238 | 'insediamento non & ancora stato identificatoch@nse potrebbe verosimilmente trattarsi della sehigi San
Giovanni in Pegolino o Pergolino di Cotignola, ttaella bolla di Clemente VI, datata 12 giugrs92, con la quale
viene nomina G.B. Sassatelli suo rettorehttg://www.bim.comune.imola.bo.it/getFile.php?f=émtariomss.pdf
(consultato il 20/12/11).

#Galassi)'ospedale e la chiesa@p. cit., p. 19.

95



Nello Statuto Comunale della Citta di Imola data834, infatti, la chiesa di San Giovanni,
che dava il nome all'intero quartiere, viene menaia tra i quattro principali edifici ecclesiastici
Nel corso del XIV secolo, i commendatori di San \@ioni progressivamente smisero di
corrispondere il canone a Santa Maria in Regolai nel 1428 I'abate Antonio da Imola reclamo
gli antichi diritti che furono definitivamente salil dal cavaliere Baldassarre degli Ubaldini con il
pagamento di 6 lire di bolognini per liberarsi degiblighi.

Gli edifici della commenda ancora oggi presentincsola testimonianza della sua
organizzazione medievale: in particolare nel mtemo settentrionale sono visibili conci d’epoca
romanica e parte del cornicione verosimilmente lukgaal XV secolo. In quest'epoca le diverse
cappelle della chiesa - possiamo ricordare oltfatitiolazione a San Giovanni Decollato, anche
guella alla Vergine Annunziata, a San Rocco e aB&anaba - erano poste sotto diversi patronati,
per lo piu famiglie imolesi che avevano un dirgdpporto con I'Ordine ospitaliero. Per esempio se
I'altare maggiore rimaneva sempre di pertinenzacdeimendatore, quello di San Barnaba spettava
alla famiglia Zappi (un Giuliano Zappi era infattivaliere e mori nel 1480 nella difesa di Rodi).
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Figura 6:Vincenzo di Stefano Marocchi, Portale, 1539-1540, Imola, chiesa di San Giovanni Battista

La chiesa di San Giovanni venne pero in gran pactestruita per volonta del Cavaliere
Adriano, detto il Tedeschino; infatti in un docurteedel 1539 il nuovo commendatore denunciava
il prossimo collasso della canonica e decideva doatffidare la direzione dei lavori a Vincenzo di
Stefano Marocchf® Il Marocchi venne incaricato di progettare eiddificare I'intero complesso
cultuale per la rilevante cifra di 200 scudi; i davseguirono un iter abbastanza rapido poiché
furono terminati nel 1541 in occasione della visité&aolo Ill. Il papa Farnese infatti sosto a lenol
e dimoro proprio nella commenda gerosolimitanaméndo dal convegno con Carlo V tenutosi a
Lucca.

240 |bidem p. 23.
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Rimane il ricordo di questa visita negli stipitiidortali della chiesa e della canonica. Il prineentinato,
adorno di fogliami, candelieri ed emblemi araldicblpiti in marmo, & sovrastato dallo stemma dshtadi

Paolo Ill, Alessandro Farnese, con sei gigli, iremeea quelli dei cardinali Sadoleto e Sforza; satdestra, €

un bassorilievo con la scritta “Capitanio Tedestino] %%

Nel XVI secolo la commenda visse un periodo diausale agiatezza economica: oltre ai
diversi terreni affittati a privati ed alle altrergprietd in Imola, il suo benessere era basato
sull’industria del laterizio. San Giovanni posseal@vatti

trenta tornaturén burgo Spuviglie ad usum fornaci{S’era gia su questo terreno una fornace dell'@rdche il
[commendatore] Loschi affittd il 4 luglio dello s& anno [1597f%
Sempre lo stesso commendatore nel 1598 affittoltua’éornace nel borgo del Piolo, intitolata
proprio a San Giovanni: ne deduciamo che una snoslanattivita imprenditoriale fosse proprio
legata alla produzione ed alla lavorazione deli@t®tta, ed e assai probabile che questa pedaliari
della magione imolese fosse incardinata su una tedizione.

Inoltre, ai fini della nostra ricerca questo datmpare particolarmente interessante, poiché,
come vedremo, fino alla realizzazione della pala leopredica del Battista del Bartofifil, I'altare
maggiore della commenda era decorato da una gistatiea in terracotta del precursore, nel 1727
gia divisa in 3 parti e riposta in sagrestfaLa tentazione di attribuire la commissione detiztua
proprio al Todeschino ed ai lavori intrapresi trd%39 e il 1541 e assai alta, ma purtroppo non
possediamo sufficienti informazioni. Quello che (pe¥ assodato € che la predilezione della
terracotta ad uso decorativo alla magione sarelglsémoniata dal cornicione superstite, e
dall'utilizzo del cotto per i capitelli e le colome dell’edificio, oltre che ovviamente dal prevale
della muratura in mattoni. Cosi, non appare cenaenfiorviante pensare che i materiali utilizzati,
e forse anche la statua, provenissero dalle fordata commenda, a cui probabilmente erano
collegate anche delle botteghe di maestri terracott

La situazione economica e insediativa di San Giovaovette rimanere sostanzialmente
invariata nel XVII secolo, mentre la vera novitvenne nel quartiere: presso l'orto della canonica
fu costruito il caseggiato dei forni che per divetesmpo svolse la funzione di panificio comunale.
Solo verso la fine del secolo, dopo il devastarteetnoto del 1688, furono intrapresi lavori di

ristrutturazione nel palazzo, che aveva subitovai@anni. E poi probabile che proprio i danni del

41 bidem

242 |bidem p. 24.

243 Cfr. Scheda V.

244 ASMOM, Fondo Commendé& 179, fasc. 2 36e, Miglioramenti della Commedd&an Giovanni di Imola, 1727.
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terremoto spinsero il Piloni nel 1727 ad intrapemeda nuova decorazione della chiesa secondo il
gusto settecentesco.

Nel 1791 l'ultimo commendatore, il conte forliveswio Merenda, affittdo I'intera proprieta
per nove anni, ma nel 1797, con la nascita dellauBlglica Cisalpina, San Giovanni segui le sorti
di tutto il patrimonio ecclesiastico che venne geppo e incamerato dallo stato. Il commissario
della Repubblica, appositamente incaricato di segliiter delle proprieta gerosolimitane nel
dipartimento del Santerno, decise di mettere afl'é&ssoppressa commenda.

La chiesa rimase invece parrocchiale e nel 1801 \diacenzo Meloni incarico il fratello
pittore Pietro Antonio ed il quadraturista Antoriblla di affrescare nuovamente linterno. Il
Meloni decise anche di demolire I'oratorio che smvava il portico per realizzare un’abitazione,
mentre nella seconda meta dell’'ottocento il porstEsso venne murato, cosi da ricavarvi il teatrino
parrocchiale.

Prima di esaminare i diversi cabrei che ci offronteressanti informazioni sul patrimonio
artistico, dobbiamo pero spendere qualche pardla €onfraternita di San Giovanni Battista che
ebbe un ruolo fondamentale nella gestione e ndféadella commenda, e, come vedremo, avra
anche interessanti riflessi sulla committenza@laservazione delle opere.

La prima testimonianza della confraternita chewiiva nell’oratorio sopra al portico, a sua
volta ricavato dai locali del’'Ospedale medievadedatata 1452: in quell’anno i confratelli di San
Giovanni e il commendatore stipularono un’appositavenzion&”. Inizialmente, il sodalizio laico
veniva citato com&ocietas et confraternitas flagellatorum S. JoharBaptiste ma la prassi della
flagellazione nel corso dei secoli successivi vemdandonata. | suoi membri avevano la
responsabilita dei due altari laterali della chfé%altre che dell’'oratorio di San Giovanni; infatéln
1516, per esempio si tassarono per restaurarditiedconfraternale che minacciava il crollo ed i
lavori furono affidati all'imolese Benedetto di Basalino, o ancora nel 1609 il massaro Codronchi
fece intervenire il maestro Bernardo Pedretti.

| rapporti tra i Gerosolimitani e i sodali non &mo sempre buoni, come il 14 febbraio del
1555, quando il legato pontificio in una letteragalvernatore di Imola prendeva le difese del
commendatore Antonio Gualandi nella controversifiuso dell’oratorio con il pittore Sebastiano
Zampietri, priore della Compagnia. Lo Zampietri mauigura interessante, anche se al momento

sconosciuta nel panorama dei pittori imolesi delgQecento. Infatti, come in altre confraternite

> Galassil’ospedale e la chiesa@p. cit., p. 28.
246 AOM, Arch. No. 5838 Miglioramenti della CommendaSén Giovanni di Imola, 1782.
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della region&"’ il pittore svolse un ruolo di primo piano nel stizia laico, e, come d'uso, & lecito
pensare che la sua professione e la personalebsitdgiovettero influire sulle scelte artistiche
della comunit&®. Nel 1794 Giacomo Nicold Villa si impegno nell’atazione di un profluvio di
riflessioni sparse sui monumenti e sulle opereté’anolesi, che costituiscono una ricca fonte per
la conoscenza della decorazione dell’oratorio éadghiesa di San Giovarffii. Tra le numerose
osservazioni I'erudito riporta che nell’oratoriolldeconfraternita, sopra gli stalli sul muro, erano
dipinte le Storie del Battistadallo stesso attribuite alla mano di un pittoreino a Prospero
Fontana anche se di qualita meno rilevante. Neegpres per una coincidenza cronologica, che
potremmo identificare questo pittore proprio nebpr Sebastiano Zampietri, che poté decorare
I'oratorio con gusto manierista in una data nomp distante dal 1555 impresso sulla lettera del
legato.

La lettura del Villa ci fornisce tutta una serie idformazioni veramente preziose sulla
decorazione dell'oratorio, anche perché é singatheeMarcello Oretti nell'anno 1777, descrivendo
le pitture di Imola, manco di visitare proprio lansmenda degli Ospitaliért.

Passando di sopra nella chiesa dell’Oratorio LailtSS. Nunciata € di Gio. Maria Rosa Veneziano A.
Maggiore la tavola rappresentante la Decollazian®. dsio. Batta si dice di Benvenuto da Garofalodeese
[poi descrive un quadro con un crocefisso e duéi,sare secondo lui non merita menzione e due cuithGr
lato dell’altare che sarebbero copie da Innocermdénibla] Nell’Oratorio de’ Confratelli la tavola @smente
Gesu Battezzato da S. Gio. Bata. Opera diligenteaménita sia nelle figure che nel paese indietmt
MATEUS BOLONIE FECI 1315,

Andiamo con ordine, premettendo che il patrimotimpere menzionato € oggi disperso,
mentre la decorazione parietale e andata distngfte ristrutturazioni promosse del curato Meloni
all'inizio del XIX secolo.

La citazione della tavola con Battesimo di Gesudatata 1315 e firmata da Matteo da

Bologna, si rivela una testimonianza rilevante, hencse al momento non sono note altre

247 p_ Cova,Nuovi studi sulla miniatura delle matricole e degtatuti delle confraternite medievali bolognesi
“Rivista di storia della miniatura”, 14 (2010), (§1-97.
248 “Molti confratelli erano infatti, muratori, falegmi, macellai, fabbri, mercanti, e certamente @ioto attitudini
professionali potevano rispondere alle esigenzdidjaoe delle istituzioni. Invero, essendo gli steartisti membri
delle scholag si puo ipotizzare che parte delle loro realizaazfungesse da elemosina, o fosse magari sosttdei
servizi confraternali verso gli ospedalibidem p. 82.
#9G. N. Villa, Pitture della citta di Imola ossia [..,Ja cura di C. Pedrini, Imola 1794, ed. 2001.
20| e pitture della citta d'lmola descritte da MaraelDretti nell'anno 1777a cura di C. Castellari, Imola 2009.
%1 bidem p. 1103.
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informazioni sulle sue caratteristiche che potrebbe qualche modo indirizzare la critica in un
tentativo di comprensione della sua natura stilistiFilippini e Zucchini la inserirono nella
documentazione relativa ai pittore ed ai miniatattivi a Bologna nei secoli Xl e XIV, non
dubitando dell'osservazione del Villa che invec@eaise in considerazioni balzane sull’ipotesi che
Matteo fosse il padre di Michele di Mattéd La figura di Matteo viene comunque confermata da
almeno altri due documenti coevi. Infatti, nel 13fagviamo iscritto alla matricola della Societa dei
Toschi, citato come miniatd€, proprio un Matteo di lacopo, mentre il 22 lugliel 1325

Matteus g.d. lacobini pictoris civis Bononie depalla sancti Damiani sue sancti Dominici fa testata, con

il quale elegge la sua sepoltura in S. Domenicscidalegati alla moglie Agnese e alle sorelle Magna

Margherita e nomina erede universale la figlia Bdha

Figura 7: Matteo da Bologna (?), Matricola dei Toschi, 1322, ASBo, cod. min. 8

2 |pidem pp. 1103-1104.
%3 In questo senso ci chiediamo se non sia propritteda’anonimo miniatore che realizzo il frontespizella
Matricola dei Toschi del 1322 (ASBo, cod. min. Bjfatti, come hanno gia evidenziato prima Alessan@onti La
miniatura bolognese: scuole e botteghe. 1270-1B40ogna 1981, p. 18) e poi Silvia Battistihie( miniature gotiche
negli statuti e nelle matricole dell’Archivio di&b di Bologna tesi di laurea, Universita di Bologna, relatrige
Matteucci, AA. 1995-96, pp. 94-95), la miniaturantga palesare una cultura pittorica, definendossefocome il
risultato dell'intervento di un maestro bologneBarticolarmente rilevante € infatti lo schema igmadfico desunto
direttamente dalla pittura monumentale, uno scheie invero ebbe poi notevole successo nella suweess
decorazione delle matricole e degli statuti detiefcaternite e delle corporazioni.
24 E. Filippini, G. ZucchiniMiniatori e pittori a Bologna: documenti dei seclill e X1V, Firenze, 1947, pp. 166-167.
100



La contemporaneita dei documenti e delliscrizicudla tavola parrebbe una coincidenza
troppo ostica per dubitare delle osservazioni déhVanche se allo stato degli studi non € poksibi
né rintracciare il dipinto né tantomeno azzardaradostruzione di un profilo biografico sulla sola
base di questi dati.

Un discorso diverso puo essere fatto per le alfere che il Villa menziona come
appartenenti alla confraternita di San Giovanriiatin esiste un inventario del 31 dicembre 1553
stilato dal massaro Francesco Del Brusco su inzcaet priore Andrea di Regio, dove

risulta che, fra i mobili — banchi, dipinti, brodigapianete, sigilli, candelabri, etc. — posseddtlla
confraternita, erano due tavole del pittore Fraocdsiovanni Baldinelli cresciuto alla scuola di tmenzo da
Imola, la prima con la decollazione di S. Giovanm,tempo attribuita a Benvenuto Tisi detto il Galo, la
seconda raffigurante il battesimo di Cristo, cradupera dello stesso InnocefiZo

Percio, la pala dell’altare maggiore corDlacollazione del Battistahe il Villa attribuiva al
Garofalo, e che nellinventario del 1553 si trovatdl’altare della confraternita nella chiesa della
commenda, era in realtd opera documentata di FseadBandinelli o Baldinelli da Imof&. La
personalita artistica del Baldinelli, il quale lawaella bottega del Costa e probabilmente anche in
guella di Innocenzo da Imola, merita certamentessiere recuperata, anche se le notizie sul suo
conto sono veramente scarse. Oltre al Malvasiaappento lo annovera tra gli scolari di Lorenzo
Cost&™’, la figura del pittore & brevemente descritta i@go de’ Boni che nella suBibliografia
degli artisti del 1840 menziona l'esistenza nella chiesa deiv@atmali di Cingoli di una sua
Deposizioneancora da rintracciaf®. Una sorte condivisa anche dalle due pale imalesiinvero
scomparvero con tutto I'arredo nel 1797, anno deHacita della Repubblica Cisalpina e della
soppressione della confraternita.

In questo senso la lettura dei diversi cabrei zeati tra XVI e XVIII secolo dall’Ordine di
Malta ha aggiunto nuove informazioni per la comprene del patrimonio di opere che

appartenevano a San Giovanni prima delle sopprésse ci permettono piu agilmente di

% Galassil'ospedale e la chiesap. cit., p. 30.
%% 4In prima, una anchona granda suso lo altare dellasa di S. Joanni dipinta e dorata con la demma di ditto
santo fatta fare da lacomo, Uberto et Andrea Scabdgaldinello Joanne Francisco. Item, in lo oritadi ditta
compagnia una altra ancona dipinta e dorata sualtdee in la quale S. Joanni batigia Christo mostgnore.”Ibidem
p. 30, n. 3.
%7 C. C. MalvasiaFelsina Pittrice: vite de’ pittori bolognesi, Bologna 1678, ed. 1967, p. 56.
8 De BoniBibliografia degli artisti Venezia 1840, p. 495.

101



distinguere quelle di proprieta della scuola da llguespecificamente commissionate dai
commendatori.
| cabrei ed i miglioramenti ancora esistenti dellanmenda di San Giovanni di Imola sono
numerosi, anche se soprattutto alcuni dei codigisepvati a MaltZ® presentano uno stato
conservativo precario che rende assai problemédidaro consultazione. Radicalmente diverso é
invece lo stato di conservazione dei cabrei cormdeasrRoma presso il palazzo magistrale: infatti
sia i miglioramenti del 1718, redatti sotto il commalatore Barbiani Belgioioso, che quelli del
1727, del commendatore Piloni, consentono un’dgikeira e si rivelano particolarmente preziosi
nella ricostruzione del patrimonio artistico chiéegloca abbelliva la chiesa di San Giovanni.
Invero, se consultiamo prima il documento del 17d@)frontandolo poi con quello del
1727, abbiamo l'opportunita di notare &batus quodegli arredi sacri durante la reggenza del
Barbiani e successivamente constatare i cambiaragpdirtati per volonta del Piloni.
In prima nella Chiesa all’'Altare Maggiore una Statli S. Gio. di Terra. Un tabernacolo con pieddostiorato
con croce e Christo d’'ottone. Sei candelieri d'@&oTre Tabelle nere per I'Altare [...]. Nella sagi@sin
Crocefisso grande sopra la croce [...]. Due missal].[Quattro rame di fior per I'Altare. Tre tabelfeer
I'altare dorate e dipinf&.
A c.11v troviamo poi la testimonianza dell’'orefib®@menico Alessio Valsalva, che in data
24 Aprile 1718 conferma di aver realizzato, in agenento agli ordini lasciati dal cardinale
Gozzadini, un grande crocifisso intagliato nel legrhe sostituisse quello vecchio “loghero e
deformato” per la cifra di sei paoli. E’ probabdke il Valsalva realizzo o fece realizzare anche gl
oggetti che seguono: un nuovo rituale romano, ttiga carta cavrezza” al costo di quattro paoli, e
tre tavolette dipinte, “scorniciate, et in parterate, e verniciate”, con il “Sacro Convivio, la

Lavanda, et il Principio d’Ordine” da collocare Iredtare maggiore.

29 AOM, Arch. No. 5878 Cabreo della Commenda di Saovénni d’'Imola, 1597 (commendatore Loschi) , 1633
(commendatore Castiglioni); AOM, Arch. No. 5836 Migamenti della Commenda di San Giovanni d’'Imdl&Q0
(commendatore Loschi), 1633 (commendatore CastiJidl643 (commendatore Paci). Questa serie diecabr
miglioramenti tra I'altro ripresentano soventemegliestessi inventari dei beni mobili, poiché quiesgnivano copiati
dai documenti precedenti. Inoltre, nelle visitela@@hiesa spesso non vengono menzionate le opare,dle ragioni
potrebbero risiedere nel fatto che la maggior pddaka decorazione pittorica forse era ad affresnentre le pale
d’altare e gli altri dipinti erano di pertinenzalldeconfraternita, che infatti le descrive nel priopinventario. Fa
eccezione il crocifisso che viene citato in sagaestell'inventario dei beni mobili del 1624 comatel 1633 sotto il
Castiglioni: “Un crocefisso grande di rimpetto altare” (c. 25v).

20 ASMOM, Fondo Commendé& 179, fasc. 2 36e, Miglioramenti della Commedd&an Giovanni di Imola, c. 8r. Le
visite ed il cabreo furono realizzati sotto Cedagbiani Belgioioso nel 1718 come si dice a c. 6v.
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Come avevamo precedentemente accennato e perbcommmendatore Piloni che vengono
realizzati sostanziali interventi nella chiesa danSGiovanrf®, indirizzati allo specifico
rimodernamento dell'altare maggiéte completato dalla nuova tela del Bartolini, dagffreschi
che l'incorniciavano realizzati dal pittore Giusegdpabretti, dalla cornice dell’'intagliatore Giusepp
Giuliani, indorata da Carlo Costantini e Giovanmi@ani di Bologna.

[l Bartolini fu certamente l'artista di punta dedrmprama imolese tra XVII e XVIII secolo,
non manco contatti diretti ed esperienze bologeesaratterizzo con il suo stile tardo barocco la
pittura romagnola di quegli anni. Il Fabretti, seppittore di modesta importanza, venne infatti

soprannominato il ‘pittorino da Imola’ dai biogrdéicali per una certa facilita esecutiva a cui siva una
‘smania’ di dipingere un po' di tutd.

In San Giovanni realizzo un intervento calibratsapiente, capace di sottolineare il valore
delLa Predicazione di San Giovanni Battista nel desd@razie all’amicizia ed alla collaborazione
che per diverso tempo intrattenne con Giuseppeolart suo maestro, ebbe la possibilita di
conoscere alcuni dei piu interessanti esiti daltaiga bolognese di quegli anni. Invero, l'interten
nella chiesa della commenda non dovette esserpardigsimile dalle ripetitive seppur equilibrate
pitture che il Fabretti realizzo nella vicina claedi Sant’/Agata, per incorniciare la tela con San
Francesco Saverio del Cavedoni. La quadratura galiete dell’altare maggiore di San Giovanni,
che é invece riemersa nel 2002 in occasione d#ghiuestauri, venne realizzata nel 1802 sempre
per volonta del Meloni e cancelld I'intervento @albrettf®.

%14 primo nella Chiesa all’Altar Maggiore Una pitugrande rappresentante S. Gio. Batta intentaetiigare nel
Deserto con cornice intagliata e tutta dorata aem ferro e coperta di tela gialla. Un tabernacalmvo con due
scaffette e maggioni laterali pure intagliati ditdorati il tutto di nuovo fatto dal moderno Sigd@mmendatore [...].”
ASMOM, Fondo Commende& 179, fasc. 2 36e, Miglioramenti della Commeud&an Giovanni di Imola, c. 6v. Il
processo ed il cabreo furono istituiti sotto Feagido Piloni nel 1728, anche se dalle testimoniaizevince che i
lavori furono realizzati nel 1727.

26241 ] Fra Ferdinando Piloni per ordine del quale@state fatte e come segue cioé: La nuova Paiigpicture di S.
Gio. Batta in atto di predicare. La sua cornicerath intagliata. La scafetta sopra 'Altare [...]. lpitura a fresco
intorno alla sud.a cornice da terra sino al di aafr'indoratura di tutta la sopradetta cornicefetta e tabernacolo. Le
tendine per coprire le sudette piture e scafettaua ferrami. Le due fune posti laterali di dettttafe, anch’esse
contornate di piture a frescdlidem c. 9r.

263 |, Marzocchi,Giuseppe Fabrettiin Dizionario Biografico degli Italiani, XLIIl, Roma 1993, 4d vocen) a cui
rimandiamo anche per una piu ampia bibliografigpittibre.

%4 Questi e i dati che seguono sugli interventi gtaaro sono stati estratti dall'opuscolo realizzdatia parrocchia in
occasione della conclusione dei lavori e intitoRtorocchia di Sant'Agata. Chiesa di San GiovannttBta, a cura del

parroco Monsignor Giancarlo Variani e dalla resatnire Loredana di Marzio.
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Negli ultimi miglioramenti che vennero compilabti il commendatore Francesco Maria
Mazzei nel 1782, il patrimonio artistico della mamg non sembra sostanzialmente camBiathe
uniche novita rispetto all’epoca del Piloni sonotmacciabili nei quattro piccoli quadretti con le
cornici di legno tinto filettato d’oro, che rappesgéavano San Sebastiano, San Michele, San Rosario
e San RoccS® e nelle opere donate dal curato Marc’Antonio Cot€osta, infatti, oltre ad aver
fatto realizzare I'organo nuovo nella cantoria, oassiond un'immagine dellBeata Vergine del
Buonconsiglio“‘entro sua Maesta velata color d'oro” ed un quadiginto con ilSacro Cuore di
Ges#®”; non viene pill menzionata la statua di terracditt8an Giovanni Battista, neanche tra le
suppellettili conservate in sacrestia.

A conclusione delle nostre indagini su San Giovahrnmola, prima del 1802, il quadro
delle decorazioni e del patrimonio di opere prdaseella chiesa era sostanzialmente quello
delineato dal Vill&®® all'altare di fronte all’entrata si trovava untima immagine dell@ietacon
ornato ad affresco di Alessandro Della N&Veall'altare maggiore veniva ancora una volta
descritta la tela del Bartolini, infine esisteva wrnocifisso con “lateralmente” San Carlo,
probabilmente ad affresco, e quindi difficiimententificabile con quello realizzato dal Valsalva
nel 1718. Questo crocifisso non puo tuttavia esgeomosciuto neanche in quello conservato oggi
nella sacrestia, poiché, come € emerso nel restilr@002, sarebbe databile alla fine del XIX
secolo. E allora verosimile pensare che il Meloon rsi limitd a rimodernare completamente la
chiesa e a stravolgere l'oratorio, ma probabilmealiend le opere d’arte sopravvissute alle
soppressioni, fatta eccezione per la pala del Bairtche € I'unico dipinto giunto fino a noi, ameo

oggi collocato sull'altare maggiore.

%5 AOM, Arch. No. 5838 Cabreo della Commenda di Saovéhni d'Imola, 1782; AOM, Arch. No. 5839 Visita
priorale della Commenda di San Giovanni Battistamdila, 1782 (identico al precedente).

28 |hidem c. 27r.

%7 |bidem c. 29r.

28 villa, Pitture della citta di Imolaop. cit., p. 1102.

269 «

una immagine di M. V. Addolorata col Redentoregirembo deposto dalla Croce opera [...] antichisgilipanta

nel muro detta la Madonna della Pieta. L'ornatorath a buon fresco € di Alessandro Della Nave [.IHidem
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LA COMMENDA DI FAENZA

SORELLE RAGAZZMI

Figura 8: Faenza, Commenda

La piu antica attestazione del complesso faentsaler al 1137, quando in un documento
dell’Archivio della Cattedrale venne menzionato é&dto priore della chiesa dell'Ospedale del
Santo Sepolcro, nel sobborgo della citta di Fadnad Porta Ponte, I'attuale Borgo Dubeétb
Come nella magione imolese di San Giovanni, la Cenda sorse occupando una precedente
istituzione ospedaliera, e anche in questo castitdlazione al Santo Sepolcro sottolineava il suo
legame con l'universo crociato. Allo stato degliditnon possediamo documenti specifici, tuttavia
e possibile che lo xenodochio fosse un’istituzigemella dellospedale del Santo Sepolcro di
Imola, che verso la fine del XIl secolo passo sdttocontrollo dell’Ordine gerosolimitano; non
sarebbe dunque fuorviante ipotizzare, vista la ceandedicazione, che anche l'ospizio faentino

potesse essere gestito da una confraternita dhesfirconfluire nei Giovanniti.

270 C. Mazzotti,L'antica Chiesa di S. Maria Maddalena della ComneeimiBorgo Durbecco di Faenz&aenza 1963,

p. 1.
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Nel 1237 un documento citava l'ospedale come “hakp Sepulchri Sanctae Mariae

"1 confermando la successiva dedicazione alla shatacarsa documentazione nota

Magdalenae®
relativa al XlIl secolo ha dato adito, negli stamafi locali, all'ipotesi che l'ospedale fosse
originariamente retto dai cavalieri templari. Qoestrore sembra aver avuto una certa tradizione
poiché nel cabreo del 1778si fa esplicita menzione del fatto che la fabbde#la chiesa risalisse
all’epoca dePauperes Milites Christi

La soluzione pero puo essere trovata in un doctormnservato all'interno della Raccolta
Azzurrini della Sezione dell’Archivio di Stato diaBnza, stilato nel 1301, che, ricordando un
precettore giovannita dell’ospedale, conferma lapgnenza di Santa Maria Maddalena all'Ordine
ospitaliero prima del processo ai Templari.

Infatti, secondo alcuni storici faentini, i cawali del Tempio erano insediati in San
Sigismondo, subito fuori Porta Montanara, chieseoem oggi esistente, anche se completamente
ricostruita nell’Ottocentd® e stabilmente citata nei cabrei melitensi comeentilenza di Santa

Maria Maddalena. In particolare Carlo Mazzotti rigoche ai Templari apparteneva anche

la Chiesa di un Ospedale detto dei SS. Giacomasto@ro su la Via Emilia in una localita che neddmevo

si chiamava «ll Cerro», oggi € detta «La Mano&,3r Lazzaro e la Cosifia.

Purtroppo non abbiamo elementi per verificare quastizia, € non sono sopravvissute emergenze
architettoniche; nel 1312 é certo pero che i bempiari passarono agli Ospitalieri e vennero
ricevuti da Fra Guido precettore di Santa Maria Maend”.

Gli studi sulla Commenda si sono concentrati w1 motivi sull’epoca moderna, mentre le
vicende medievali dell'istituzione restano sostalmente oscure: infatti oltre a Frate Guido,
conosciamo il nome di un altro commendatore, Figefi, che venne menzionato dai cronisti
cittadini in data imprecisatd, ed infine & nota la lunga reggenza di Fra Lamtwdl Castiglione

(1437-72), ricordato dal suo assai piu illustrediglente Sabba.

2L E. Golfieri,La Chiesa e il chiostro de la commenda in borgoli2eco a Faenzaaenza 1934, p. 2.
272 AOM, Arch. No. 5829 Visita priorale della CommenticSanta Maria Maddalena di Faenza, 1778.
213\, Maggi, Le chiese di S. Margherita e S. Sigismondo a Fadfaanza 1997.
27 Mazzotti,L’antica chiesaop. cit., p. 1.
2" |bidem
27® Elenco cronologico dei Commendatori della CommeridaLa storia della Commenda di Faenza cura di S.
Cortesi, S. Saviotti, V. Gamberini, cd-rom, Faef@al.
106



Nel 1505 viene poi citato dal Tonduzzi Pietr@®aCasafi’’, un gerosolimitano che molto
si interesso alla politica cittadiffd ed ebbe anche importanti ruoli come quello di asoizore
presso il senato della Serenissima.

Nel 1514, per un breve periodo, fu commendatoréaginza il cardinale Giulio de’ Medici,
che nel 1523 verra eletto papa col nome di CleméhteCome testimonia la pergamena B,10, 4-3,
della Collezione Azzurrini, in data 3 agosto 15il4rocuratore Girolamo di Giovanni di Abramo
venne incaricato dal Cardinale Giulio de’ Medicigtendere possesso della magione faentina in
suo nome. Giulio de’ Medici era diventato membrdi’@spedale all’eta di dieci anni, quando
aveva ricevuto da Ferdinando d’Aragona i benefitiFriorato di Capua. Dalle carte dell'archivio
faentino ordinato da Don Rossini emerge che gialbéb il cardinale, oberato dai titoli e dalle

incombenze, decise di cedere la commenda a Fraa$bBastiglione suo intimo amf¢d
: |

i

Figura 9: Girolamo da Treviso, Fra Sabba da Castiglione, 1533, Faenza, Commenda

La figura di Fra Sabba e talmente imponente cheranoggi la fama del complesso
giovannita é strettamente legata a quella del tataliere; la sua cultura, il suo gusto artistico,

21" G. C. TonduzziHistorie di FaenzaFaenza 1675, ed. 1967, p.16.
28 || Casali & infatti ricordato come il cavaliereogannita che insieme ad altri nobili faentini nailia nella fazione di
Francesca Bentivoglio, moglie di Galeotto Manfrédiel 1487 questi ordirono una congiura per farecadsaleotto e

fare reggente Francesca che nel frattempo eratéuggiieme al figlioletto Astorgio rifugiandosi aoBgna dal padre
Giovanni Il

29 Elenco cronologico dei Commendatori della Commeiiika storia della Commendap. cit..
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tempi e i modi della sua committenza rendono verdenesccezionale la sua reggenza e
abbisognano di attenzioni particolari; li tratteeerquindi tra breve, e a parte. Nel caso della
Commenda poi, per poter meglio comprendere le es¢ettaprese da Fra Sabba, non possiamo
esimerci dal considerare seppur brevemente loga@rchitettonico della magione, anche se negli
intendimenti di questa tesi, come abbiamo vistgilin occasioni, I'architettura non riveste un
interesse primario ed € illustrata solo in relagiancomplessi decorativi.

In relazione alla chiesa di Santa Maria Maddalara@itica & concorde nel ritenere I'edificio
attuale databile al Xlll secolo, infatti la suaustura

sostanzialmente ha conservato la volumetria originanica parte perduta, la volta a botte che ®apim

origine la navata, e che crolld o fu demolita ditee del Trecento. Nella sala accessibile postastgpnavata
attuale, sono ancora visibili notevoli resti deltdta originale e delle finestre che illuminavaaachies&®.

Figura 10: Faenza, Commenda

Queste finestre a tutto sesto nel lato interno e@ratterizzate da un arco ribassato, un’apertura
doveva trovarsi anche sulla facciata ma la gramestra attuale e frutto di un intervento moderno.
La facciata della Commenda oggi € caratterizzatard@ortale inserito in un protiro abbozzato,

28035 saviottiLe trasformazioni edilizie del complesso della Candg in La storia della Commendap. cit..
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anch’esso, come vedremo meglio, frutto di una massione seicentesca. Probabilmente
nell’edificio romanico originario il protiro, sosteto da colonnine, doveva precedere I'entrata; la
facciata e invece delimitata da due lesene e daouricione in cotto e doveva essere decorata con
diversi elementi lapidei di cui restano delle tecc

Il bel portico coperto con volta a botte, a shastdell’edificio, venne costruito
contestualmente alla chiesa come sembrerebbenmoesare il medesimo cornicione e la les&ha
Tale portico si sviluppa su quattro arcate ogiwdilicui tre sono realizzate in pietra calcarea meent
una quarta in mattoni e conci lapidei; € probalie in epoca medievale avesse la specifica
funzione di ricovero per i viandanti, i pellegried i pauperesin genere. Nella parte superiore le
arcate del portico sono divise da lesene che, siemte alla facciata, mostrano ancora la presenza
di alloggiamento per piatti in ceramica che dovevdaecorarle. Come in San Giovanni a Imola, il
grande vano al di sopra del portico forse in oBgungeva da ospedale.

Alla sua estremita sorge invece il campanile rapaa pianta quadrata con aperture voltate
ad arco a tutto sesto, ma gli interventi moderni ddnni bellici hanno comunque modificato la
parte superiore in gran parte ricostruita.

Figura 11: Girolamo da Treviso, Madonna col Bambino, San Giovannino, Santa Caterina, Santa Maria Maddalena e
Fra Sabba, 1533, Faenza, Commenda

21 pidem
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L'abside della chiesa conserva intatto I'aspettmioario duecentesco, nonostante il tamponamentie de
aperture originarie eseguito al tempo in cui furtdip I'affresco di Girolamo da Treviso (1533). Sitimo infatti
la bifora centrale, con colonnina, e due monofane Gcca ghiera in cotto con fila centrale di iriser pietra

biancg®?

Il palazzo della magione, annesso alla chiesa, presenta pressoché nessuna emergenza
superstite del periodo medievale, mentre é fruttandpliamenti successivi e di rimaneggiamenti
che si susseguirono per volonta dei diversi commemidfino all’'ultimo quarto del XVI secolo. Il
portico venne aggiunto alla corte verso la metaXdékecolo e venne successivamente abbellito e
ristrutturato da SabB%.

Dopo l'assedio del Borgia che aveva bombardataitta, @gia il commendatore Paolo da
Casale aveva provveduto al restauro del complassoj radicali mutamenti della Commenda

rimangono comungue legati al Castiglione.

Nel 1525 egli procedette alla ristrutturazione praelevazione del corpo di fabbrica piu anticoatelvento, il
lato est del chiostro, che era ormai in rovina yeusta (come riporta I'epigrafe collocata da F3abba). Di
tali lavori esiste una descrizione, riportata inatto notarile di quello stesso anno [...]. In sostarFra’ Sabba
fece realizzare un salotto con due finestre e ¢oevolta, che corrisponde all’attuale “Sala déglgeli”, con
un granaio sovrastante; ed inoltre due cameretstdficon una dispensa sopra di esse, due camaretiéa,
una cantina, una stalla ed un portico con loggjgesare, posto di fronte al salotto. Il portico aggetto &
owviamente il lato est del loggiato che circondahlostro, che come ho scritto poco sopra fu cotafeo
rifatto da Fra’ Sabba mantenendo il disegno delatiegia costruiti nel Quattrocento. L’atto notartel 1525
parla infatti di tre chiavi di ferro impiegate p@nforzare la struttura, ed ovviamente ne fu impieguna per
ogni colonna: abbiamo quindi tre colonne e quadtaate realizzate dal Castiglione. | pilastri cemgolonne
che si trovano agli angoli del chiostro dovevanmdigia esistere, essendo parte degli altri latildggiato gia

realizzati da temp8*

Percio il Sabba dovette abbellire il lato del pmtiche aveva rinnovato attraverso

I'applicazione di tre tondi in cotto - rispettivante rappresentanti lo stemma della sua famiglia,

%82 |bidem
283, savelli,Gli interventi edilizi realizzati da Fra Sabba altmmmenda elencati in un documento co@v&abba da
Castiglione 1480-1554 Dalle corti rinascimentalilaalCommenda di Faenza cura di A. R. Gentilini, atti del
convegno, Firenze 2004, pp. 437-442.
24 saviotti,Le trasformazionop. cit..
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guello di Clemente VII e ovviamente quello dellacaReligione - e dell’epigrafe latina che
correva su due file sopra le quattro ar¢ate

Sopra I'epigrafe doveva trovarsi la loggetta cheneedemolita nel 1585 dal commendatore
Giulio Bravi di Verona. Proprio al Bravi si deve 'altra fase di grandi ristrutturazioni della
commenda che tra l'altro e testimoniata dalle naseriscrizioni su targhe in pietra che egli fece
murare sui corpi di fabbrica realizzati. I| commatate veneto ristrutturo il plesso meridionale e
occidentale del chiostro, sopraelevandolo e reafidn le due loggette ad arco, in qualche modo
portdo cosi a termine quella che era stata l'aftiabstruttiva del Castiglione. Provvide poi a
chiudere parte del portico a sinistra della chipsa realizzare la sacrestia, come sembrerebbe
testimoniare la targhetta posta sul campanile.

Nel XVII e nel XVIII secolo i commendatori che siusseguirono provvidero
sostanzialmente al mantenimento ed alla ristruttaree del complesso realizzato nel Cinquecento.
In un acquarello di Romolo Liverdff si vede la facciata della chiesa ed alla sinsitreota il muro
con un grande portale barocco che doveva dividkrepgzzi della Commenda dalla via Emilia.
Sulla piazzetta che si apriva di fronte a SantaidMistaddalena si affacciava anche I'edificio della
scuola che Sabba aveva istituito e fatto costm@lel536 per far studiare 13 bambini poveri della
zona.

Nel 1797 mentre la Commenda venne soppressa esl@rsprieta furono incamerate dal
demanio della Repubblica Cisalpina, la chiesaselela rimasero in funzione. Nel 1812 il palazzo
con le sue dipendenze venne venduto a Giuseppea Maniliani che nel 1830 demoli I'edificio
all’'angolo sud-est, mentre nella seconda meta@tticento il chiostro e I'intera struttura andarono
incontro ad un progressivo degrado e furono smemlra diverse proprieta. Solo alla meta degli
anni Cinquanta del XX secolo si avviarono radidaliori di restaurd anche per reintegrare le

perdite subite durante il secondo conflitto moreffdl

85 Nell'ala ristrutturata esisteva invero una secosckita, di cui restano pochi frammenti, collocatsla facciata est
del complesso, quella che guardava sul giardinta d@mmenda. Infine, sulla volta della stalla ibBa aveva fatto
realizzare una terza epigrafe in onore del suddegl amato cavallo.
288 gaviotti,Le trasformazionop. cit..
%7 per le vicende otto-novecentesche relative allan@enda e per la successione dei restauri, si Vedapia
trattazione contenuta nei capit8iec. XIXe Sec. XXin Ibidem
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Vive etiandio in Faenza Sabba da Castiglione mani¢éecavaliere Hierosolimitano, huomo di grandegnmita
di vita, & grande ingegno & non meno curioso diiguitati, come facilmente si pud conoscere dallt@pehe
ha composto, & dall’antiquitati che tiene in c&8a

In questa tesi di dottorato non & opportuno dilusigaulla molteplici sfaccettature della
personalita umana, religiosa e intellettuale di Sebba da Castiglione; la vasta e in taluni casi
recente bibliografi€® che ha indagato la sua complessa personalitartigtee di navigare in acque
sicure appoggiandoci, anche per quanto concerm®ranittenza artistica, su una mole di studi
ingente e particolarmente approfondita. Va da sé chll'ambito della presente indagine ci
occuperemo solo degli aspetti artistici legati at&aMaria Maddalena, del gusto e delle scelte
specifiche di Sabba quale cavaliere e commendd&f©rdine di San Giovanni.

Invero, forse l'unica novita che potremmo apportat&re all'inedita documentazione sulla
Commenda a lui comunque posteriore, € quella éggiere le sue propensioni artistiche e le sue
predilezioni per la decorazione faentina, inseréndt’interno della coeva committenza giovannita
regionale. Infatti se vogliamo trovare un limitéeahppassionate ricerche che negli ultimi decenni
hanno radicalmente mutato le conoscenze relatileraaSabba e alla Commenda, questo va
ricercato proprio nella lateralitd con cui il terdal cavalierato e dell’appartenenza all’Ordine
ospedaliero € stato trattato, soprattutto in relazialle scelte artistiche ed agli interessi caltutel
frate. A differenza di Giulio de’ Medici, del Beml®manche di Ranuccio Farnese, per cui I'abito
rappresento sostanzialmente una tappa nell’ascela gerarchie ecclesiastiche, per Sabba la
militia Christi fu il senso stesso e la missione della vita. lafgodita con cui i valori della Sacra
Religione furono patrimonio del cavaliere trovavasuio corrispettivo nella sua grande cultura
umanistica: la comunione di queste propensionilistezhe in Sabba si configurarono allora come
caratteristiche imprescindibili del suo esserenetsero non poco nelle scelte artistiche.

Procedendo con la nostra disamina, non crediamortpm dilungarci sui due testamenti
del Castiglione, redatti rispettivamente nel 1546k1556°. Una loro approfondita analisi & gia

288 | Alberti, Descrittione di tutta Italia di F. Leandro AlberBolognese aggiuntavi la descrittione di tutte léso

Venezia 1568, ed. 2003.

89| a pit completa bibliografia sul’argomento pudes rintracciata iRRicordi ovvero Ammaestramenéi cura di S.

Cortesi, Faenza 1999; S. Cortdsiue testamenti di Fra Sabba da CastiglipRaenza 2000; A. Paolilléra Sabba da

Castiglione. Antiquario e teorico del collezionismella Faenza del 15Q00-aenza 20005abba da Castiglione 1480-

1554 op cit..

29 Ancora, @ interessante sottolineare che Sabbadssen gerosolimitano, non poteva possedere bewsopali,

poiché come abbiamo visto negli statuti “Tutto ciie acquista il Religioso I'acquista la ReligionBercid giunto alla
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stata affrontata da Santa Cortésie certamente, come gli studi hanno mostratogi dbcumenti
rappresentano una fonte preziosissima sia per lisandel patrimonio della Commenda sia
soprattutto per la comprensione delle coordinatelmbiche del cavaliere.

La seconda fonte scritta diretta per la conoscelezgusti e delle opere del cavaliere sono |
celeberrimiRicordi. Sabba fu certamente un colto umanista, tantcagpresentare una delle piu
vivaci personalita culturali del suo tempo, ma coocawaliere di San Giovanni, profondamente
convinto del senso della militanza crociata, fuhenano strenuo difensore dei valori dell’Ordine.
Le sue preoccupazioni contro “la peste luteranal’ mericolo turco frequentemente espresse nei
Ricord?®? non furono solo comuni pensieri della sua generazima si qualificarono prima di tutto
come gli obbiettivi principali dellanilitia Christi, configurandosi come I'ultimo ideale di “guerra
santa” che poté essere ancora promosso dalla Chétggieno Rinascimento. In quest'ottica, il
senso stesso della sua opera culturale e dellpassione per le arti risedette nella dualita daiia
indole: da un lato egli fu religioso e cavaliergeato all’ortodossia ed alla difesa dei valoricati,
dall'altro lato egli fu un intellettuale del suompo, strenuo amante della classicita, impregnato di

aristotelismo e stoicismo.
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Figura 12: Girolamo da Treviso, Brocca all’antica, 1533, Faenza, Commenda

L'interesse per l'antico del Sabba fu una dellesspani costanti della sua vita, come

testimonia il carteggio con Isabella d’Este. Il\gaae cavaliere in quel di Rodi dovette affrontare

fine della sua vita dovette chiedere speciale @#azione a Paolo Il Farnese per redigere testtonem costume
invero abbastanza diffuso nel XVI secolo tra i merphi insigni della Religione.
21 Cortesi,| due testamentop. cit..
292 Ricordi, op cit..
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non poche traversie per assecondare la propriaiopasspoiché il rischio di finire davanti
all'inquisitore per idolatria non era cosi remoter pin novizio dell’Ordine, che, tra una missione e
I'altra, si dilettava di archeologia nell’inospisaisola, assai ricca di reperti antichi.

Nella sua prima comunicazione Sabba informava lechesa che, oltre a Rodi, Langos e Castel SanoPietr

«luoghi copiosi da queste cose», vi erano nel giardel Gran Maestro dell'Ordine di San GiovanriRedi,

Aimery d’Amboise, molte «sculture excellentissirfig»
Secondo il parere di Sabba il Gran Maestro era tetarpente disinteressato a quelle meraviglie
che giacevano in uno stato di abbandono; in remlégste come altre riflessioni del carteggio furono
verosimilmente frutto delle intemperanze giovawniél Castiglione (e di una certa sbruffoneria
cavalleresca che era praticamente inscritta neinpatio genetico dei novizi giovanniti). Infatti,
Aimery apparteneva ad una delle famiglie piu raffendel Regno di Francia: suo nipote Giorgio
decord la sua residenza con copieT@nfo di Giulio Cesaralel Mantegna e teste d'imperafdfi
appare dunque illogico che il Gran Maestro dispmege il proprio giardino con statue antiche, che
come molti altri suo pari aveva raccolto. La vicenanane comungue una preziosa testimonianza
dell’'ambiente in cui il frate visse e formo i sotéressi in gioventu.

D’altronde la sua eccellenza e la sua unicita devessere allora compresi anche alla luce
della lunga tradizione dell'istituzione a cui apeaeva, che poté sopravvivere e rigenerarsi nella
burrascosa situazione religiosa e politica del Gaognto, grazie all’opera di grandi uomini come
Sabba, il quale rimase commendatore a Faenza fperveint'anni dal 1518 al 1544, anno in cui
rinuncio alla Commenda con il permesso di Paolanlilavore del pronipote Bartolomeo Righi; il
Castiglione dovette pero continuare a risiedena falla morte sopraggiunta il 16 marzo 1554.

Fra Sabba € un membro dell'Ordine dei CavalierBdn Giovanni di Gerusalemme, uno di quegli ordini
cavallereschi nei quali I'aspetto militare convigen quello religioso. Armi e libri evocano propripesta
duplicita di ruoli in guerra e in pace, ponendasine versione moderna, o per meglio dire cristide;antico
e pagano «arma et toga®»
Questa mentalita € ben espressa per esempio daitzzione ideale che il frate ebbe della sua
biblioteca, composta di autori classici e cristiana gia allineata ad una precoce ortodossia

tridentina.

293 C. M. Brown — S. HicksorBabba ed Isabella d’Este GonzagraSabba da Castiglion@p. cit., p. 284.
294 R. WeissThe Castle of Gaillon in 1509-151@ournal of the Warburg and Courtauld Institute$VI, 1953, pp.1-
12.
2% M. Collareta/l mondo dell’arte nei Ricordiin Sabba da Castiglionep. cit., p. 303.
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Nel suo progetto di biblioteca la dimensione agthinica e I'arredo rivestirono un ruolo
primario: egli fece infatti ristrutturare e abbedliuna stanza nel fornice del campanile, sopra la
sacrestia, dove poter proteggere adeguatamentderiae librario. Questa biblioteca venne dipinta
di verde e possedeva una grande finestra dotatdediiate e di un vetro con I'insegna dell’Ordine
di Malta, mentre la collezione di libri venne atitd all’intercessione di San Giovanni Battista B Sa
Girolamd®®. 1l Castiglione desiderava essere ricordato pesuke raccolte: cosi come si legge dai
testamenti da lui redatti lego alla biblioteca anclsuoi splendidi oggetti artistici e le sue adai

collezioné®’.

Figura 13: Girolamo da Treviso, Leone di San Girolamo, 1533, Faenza, Commenda

La mentalita di Sabba puo allora venire bene eBBoapa proprio dal suo studiolo:
I'universo dei suoi valori ideali venne infatti wamente rappresentato dai libri, dalle opere é&dal
armi che secondo la volonta espressa nei testamnetibero dovuto richiamare e celebrare la sua

fama anche ai posteri. Uno studiolo che nellarredmell’articolazione spaziale non doveva

2% A, R. Gentilini,La biblioteca di Fra Sabhan Sabba da Castiglionep. cit. pp. 255-256.

27 «Seguono nel secondo testamento, le armi, corsersiiene a un cavaliere di San Giovanni: il pugnetm I'elsa

intagliata da Fra Damiano, lasciato alla bibliotecenemoria dell’amico; la scimitarra ageminatadi@ata «dalla mano
di un uomo eccellentissimo nell’arte», forse queli@ compare nel ritratto di Sabba di Girolamo davigo [...]; infine

due tondi damascati, definiti scudi. Data I'affanihaturale e idiomatica di armi e libri nella fidds di Sabba si
suppone che gli scudi, la scimitarra, e il pugrjald fossero destinati a essere appesi sopra lerléai’ D. Thornton,

Sabba e i suoi oggetin Sabba da Castiglionep. cit. p. 324.
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differire molto da quello dipinto nel 1502 da VitoCarpaccio nebant’Agostino nello studiper la
scuola veneziana di San Giorgio degli Schiavoni.

| testamenti, inoltre sono fonti preziosissime psomprendere il patrimonio della
Commenda. In questo senso ancliacordi e in particolare iRicordo Circa gli Ornamenti della
casae sempre stato il capitolo che ha catalizzataelfetione degli storici dell’arte perché sembra
effettivamente svelare le predisposizioni artistiehle scelte ornamentali del cavaliere. Ne emerge
una figura di umanista appassionato delle artialtrth che scontata, che, come ha brillantemente
ricostruito Giovanni Romarid, possedette un lessico tecnico d’ambito pittopesticolarmente
aggiornato ma che fece riferimento ad un orizzoatigstico fermo agli anni tra la fine del
Quattrocento e gli inizi del Cinquecefity con specifiche predilezioni per artisti come ppino
Lippi, Perugino e Bramante.

Schizzo, macchia, bozza non sono parole usuali aagl Quaranta del Cinquecento; esse ci avverforiadi
una competenza particolare nel campo figurativoi @eirdassai verosimile frequentazione personaleedell
botteghe artistiche: Sabba da Castiglione non mgora aver attinto dalle pagine tecniche del Vasaprima
del 1550, sono solo due gli scrittori che hannausapnettere a fuoco con parole specifiche le tdmnie le
pratiche figurative: Calmeta e I'altro Castigliotiautore del Cortegiand™.

Nonostante I'aggiornamento lessicale, dunque,Rieordi il gusto artistico di Fra Sabba
rimase orientato verso il recente passato, mostramdcerta inclinazione per scelte stilistiche di
carattere arcaicizzante, esplicitate anche nebeilmitazioni relative a Raffaello o Michelangelo.
Invero, egli apparve piu aggiornato sulle incisionrdiche (amo Direr e Luca da Leida) o sulle
tarsie (fu amico intimo di Fra Damiaiffd ma si interessd anche a Giovanni da Verona eaa Fr
Raffaele da Brescia). Sabba possedette poi unacoca@scenza dell’arte italiana del XV secolo:
oltre all'amato Donatello - era invero convinto avere una sua opera, 3an Giovannino-

menzionava Piero della Francesca come grande pticspena anche Melozzo e Mantegna.

2% G, Romanol Ricordi sulle arti di Fra Sabbain Sabba da Castiglionep. cit., pp. 273-280.
29| riferimento di Romano all’ambito letterario &sai illuminante, “Dovremo scavare a questo modogini pagina
di Fra Sabba, rilevando in ogni occasione opportiandntempestivita’ deiRicordi rispetto alla data conclusiva.
Appartengono piuttosto alla stagione che va Aatlddia, agli Asolanie alle prose di Calmeta, fermata nel tempo e
trasferita negli anni Quaranta del Cinquecento:tonspesso leggendo le pagine B&ordi risuonano alle orecchie gli
andamenti della prosa degli inizi del Cinquecentm ancora i modi suggeriti, piu tardi, da Pieteni®o.” Ibidem p.
279.
*®Ibidem pp. 276-277.
301 Sul rapporto tra Sabba e Fra Damiano si veda Aor@lni Ferretti - M. FerrettiDue amici di Fra Sabhan La storia
della Commendeop. cit., pp. 392-408.
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Anche i riferimenti culturali che emergono dricordi sembrerebbero anacronistici: da un
lato, quando si riferisce alla storia della suaipamava ricordare la Lombardia di Gian Galeazzo
Visconti, vista come una lontana eta delloro ceste dall'altro lato dichiarava profonda
ammirazione per Ferdinando d’Aragona e Isabell&astiglia. Quest'ultimo riferimento per la
verita ci permette di capire che ancora una valtarina mentigli Sabba fu in linea con l'ideologia
cavalleresca dei Giovanniti, poiché i due sovramerici per la Cristianita continuarono a
rappresentare un modello, soprattutto in confraitsovrani europei della prima meta del XVI
secolo. Ferdinando e Isabella infatti furono imggnella lotta contro gli infedeli, nell’espansen
della fede al di la dei confini europei e nellaresgsione degli israeliti, scelte violente e fartagic
ma pienamente condivise dal mondo cattolico e satteanche militarmente dai Gerosolimitani.
Alla luce di queste osservazioni, ci si rende pieeate conto che la dimensione morale ed etica del
frate ed il suo rapporto con le arti erano incaatinella dottrina di maggior ortodossia della Ghie
del suo tempo, di cui I'Ordine di San Giovanni frtamente uno dei piu ferventi promotori.

Riconducibile al dibattito teologico, anche se tsorin anni precedenti, € il volume del PlatiBe vita
pontificum che compare in tutti i tre inventari, ed & uno li®wi superstiti, conservato alla Comunale di
Faenza; dei volumi che si sono salvati &€ quellogimagente sottolineato e postillato a margine qarhiostri
diversi e grafie di epoca diverse, a riprova chaiiinato del vescovo di Roma era un tema moltoiteedid Fra
Sabba®.

Una sostanziale discrasia si avverte allora trdlajuwbe dovette essere \eeltanschauung
dichiarata dal cavaliere nBiicordi e quelle che poi furono effettivamente le sueteaatIl’ambito
della committenza artistica. In tal senso abbianstovcome nel secondo quarto del XVI secolo
alcune commende regionali furono affidate a impurtgersonalitd della Chiesa e divennero
oggetto di un sostanziale rinnovamento anche impoaantistico.

Infatti bisogna tener presente che nello stesswtdr anni, prima il Bembo e poi Ranuccio
Farnese furono commendatori a Bologna, mentrepit&@ao Todeschino ristrutturo San Giovanni a
Imola per la visita di Paolo Il Farnese. E allassai interessante notare come la caratura di Sabba
si inserisca agilmente in un contesto, appunto lgueégli insediamenti giovanniti in Emilia
Romagna, che nel XVI secolo si distinse propriolpailevanza delle personalita coinvolte. Questi

personaggi furono certamente espressione delldigaoldell’Ordine, ma soprattutto la loro

302 Gentilini, La biblioteca op. cit., pp. 263. Tuttavia, in anni non sosp&tibba da Castiglione intrattenne interessanti

rapporti anche con realta cattoliche che potremefoide “riformatrici”, come per esempio il circoldi intellettuali e

artisti che a Bologna si raccoglievamo intorno adhife Bocchi. Sull'argomento ritorneremo nella sda dedicata agli

affreschi di Girolamo da Treviso, poiché anchattiope veneto fu legato al Bocchi e al smtourage (Cfr. Scheda IX)
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investitura si deve della volonta pontificia chetdbuiva le magioni come propri feudi. Percio,
all'alto profilo intellettuale e politico dei cavali sovente corrispose una committenza artistica
raffinata e aggiornata su quella delle principalitcitaliane: basti in tal senso pensare all atidiv
bolognese del Mirola e a quella faentina di Giradasha Treviso.

Per quanto riguarda in particolare il Castigliospesso la critica, sulla scorta delle sue
riflessioni, ha enfatizzato il suo eremitaggio fi&x@m come una stagione che lo costrinse lontano dai
principali centri artistici della Valpadana. Unasigne del genere € pero parzialmente scorretta,
poiché se e pur vero che Sabba non ebbe piu labpitascome in giovinezza di frequentare le
corti, il rapporto con I'élite ecclesiastica, testiniato anche dalle due soste alla Commenda di
Clemente VII (1529 e 1530), la frequentazione deglisti a lui piu vicini e gli incarichi che
dovette svolgere per la Religione, furono -certamemiccasioni abbastanza frequenti di
aggiornamento culturale ed artistico.

Veniamo ora al problema specifico della sua raecditopere d’arte. Le fonti scritte sulla
collezione si possono sostanzialmente dividereua gruppi, quelle dirette e quelle indirette: le
prime, come abbiamo gia visto, sono costituitedis testamenti (1546 e 1550) e Bacordi, le
seconde sono invece costituite dai diversi docuntignventari, cabrei, miglioramenti) fatti redigere
dai commendatori di Santa Maria Maddalena prim&edsppressiofii>. Nell'indagine che segue,
incentrata sul patrimonio artistico della Commerate include non solo le opere d’arte possedute
0 commissionate da Sabba, abbiamo preferito batlidiretto di alcune fonti, sostanzialmente
guelle meno conosciute o addirittura inedite, ciogglioramenti e i cabrei.

Seguendo la classificazione che Dora Thorrif8ra realizzato collazionando le fonti, gli
oggetti di Sabba si possono grossomodo divideteeicategorie: i pezzi scelti, quelli pit amati e
descritti neiRicordi, le opere d’arte citate nei testamenti ma non moeat daiRicordi, infine i
gioielli, che il cavaliere considero proprieta perale e lascio in eredita diretta al nipote
Bartolomed®.

393 Suj cabrei e i miglioramenti melitensi di SantarMaviaddalena che a breve verranno trattati inagéit, si veda
anche I. SaviniDocumenti faentini a Maltan “Bollettino della Societa Torricelliana di 8cize e Lettere”, 18, Faenza,
1967, pp. 14-247re documenti manoscritti riguardanti la chiesaSanta Maria Maddalena di Faenzaascrizione
dattiloscritta di I. Savini, Biblioteca Comunale [Baenza, ms. 455, 1968. Molto utile puo esserdlpgRegesto della
Commendan Sabba da Castiglionep. cit.
304 Thornton,Sabba op. cit., p. 316.
3% |In questa tesi per scelta metodologica abbiamésdeti non occuparci di oreficeria, di conseguetratasceremo
d’'indagare quest’'ultima categoria di oggetti.
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Al primo gruppo di opere, quelle certamente pitenetche vennero legate alla biblioteca,
appartengono i pezzi che nel 1870 furono raccaltadPinacoteca di Faenza, mentre un’altra parte
venne alienata all’epoca delle soppressioni pottuai Le opere d’arte superstiti in Pinacoteca
sono quattro: l'urna cineraria romana d’alabastr&an Giovannind® in marmo, ilSan Girolamo
in terracotta di Alfonso Lombardi ed il tavolo ind&to da Fra Damiano da Bergamo.

Nel secondo gruppo si possono invece enumer&medepeopera dipinta o a stucco di
Francesco Menzocchi, i due pannelli a tarsia cdadta di San Giovanni e quella di San Paolo,
realizzati sempre da Fra Damiano, diversi strumsméntifici (sfere armillari e astrolabi), realatk
dal tedesco Giovanni della Barba - forse identifittacon Jan Bart - i due album di disegni e le
stampe incollate su tavifé. Tra questi oggetti rientravano anche le armimdmete antiche, che,
a differenza dei pezzi scelti, in gran parte sdatesalienate sul mercato e devono essere ancora
rintracciate.

Figura 14: Francesco Menzocchi, Fra Sabba da Castiglione, 1545, Faenza, Commenda

La parte certamente piu rilevante della committeshzlaCastiglione fu pero quella dedicata
alla chiesa della Commenda, con le due intense agneppittoriche. Nel 1533 la prima venne

396 cfr. Scheda n. VIII.
397 Come abbiamo visto tra queste si conservavansiamiidi Diirer e Luca da Leida, ma anche il bozrditGirolamo
da Treviso per gli affreschi della Commenda, oggji dffizi.
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affidata a Girolamo da Treviso che realizzd glregthi dell’absid®® mentre la seconda, quella
del 1545 di cui fu incaricato Francesco Menzoc@hidedicata alla realizzazione della memoria
funebre del Castigliorf&.

Se uniamo le riflessioni encomiastiche €acordi con i vincoli espressi nei testamenti e
ricolleghiamo il tutto ai diversi ritratti del Saab sia quelli negli affreschi di Girolamo da Trevie
di Francesco Menzocchi, sia quello xilografico ¢heoduce iRicord*° che quello in corniola
realizzato da Giovanni Bernartfi - , ci rendiamo conto che il cavaliere progettd menimi
particolari la trasmissione ai posteri della memal sé. Affidandosi alle mani esperte di artisti
devoti, con i quali spesso manteneva veri e pr@gpporti d’amicizia, Sabba volle tramandare |l
proprio ricordo attuando, come ha evidenziato Ma@mllaretd'? una strategia unitaria sulla
propria effige. Cosi nei ritratti, che, pur diffegono tra loro per cronologia, autore, tecnicale, st
seguendo le direttrici e le sfaccettature dellgppeopersonalita culturale, il Castiglione riuscdae
una visione di sé quasi monolitica e certamenteum@mtale; una visione imperniata su quell’alta
retorica classicista, dove il cavaliere si univiernldito, il religioso non stonava col filosofo,
attraverso la specifica rimembranza visiva dei draromini dell’antichitd. Nel suo mondo, ormai
racchiuso nello studiolo di Faenza, “Plinio e Platacontinuavano a farsi sentire accanto a San

Girolamo e San Gregorio Magid”

Nello studio del patrimonio della Commenda un lengrecipuo e l'attuale disconoscenza
delle testimonianze documentarie riferibili allaasdecorazione a date anteriori al XVI secolo,
nonostante nei restauri novecenteschi siano eraknsni brani della decorazione quattrocentesca

della chiesa. Gli affreschi pit antichi, datati 3%, sono collocati sulla parete destra prima

398 Cfr. Scheda IX.
399 Cfr. Scheda X.
310 sabba da Castiglion&icordi overo Ammaestramenstampato da Paulo Gherardo, Venezia 1554, Béuiot
Comunale dell’'Archiginnasio (BCB), Inv. 22739.
311D, Thornton,The Scholar in His Study: Ownership and Experignd@enaissance Ita)j)New Haven-London 1997,
pp. 106-113; D. ThorntorQuest for a Renaissance Intellectuial “British Museum Magazine”, (1998), pp. 22-13;
Thornton,Valerio Belli and after: Renaissance gems inBnigish Museum, in “Jewellery Studies”, (1998),. d4-20.
312 Collaretal mondo dell’arte op. cit., p. 311.
313 |bidem
314 Cfr. Scheda VI.
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dell'altare e sono riferibili all'intervento di upittore romagnolo che Anna Tambini ha ipotizzato
suggestivamente possa trattarsi di Pace da Falmfiatii, a Pace era tradizionalmente attribuita la
realizzazione di un polittico, gia citato dal Larfziv94) e nel 1883 visto dal Crowe e Cavalcaselle
in PinacotecH® di cui si ipotizzava la provenienza da Santa Blaaddalena. L'opera, oggi non

piu rintracciabile, non viene perd mai menzionaaa @bcumenti della Commenda, per cui il suo
interessante avvicinamento alla teoria di sanintipad affresco, rimane sostanzialmente un’ipotesi

suggestiva.

Ly

Figura 15: Cristoforo Scaletti, Fra Stefano Ungaro, 1420-30, Faenza, Commenda

Il secondo riquadro dipinto si trova a sinistra geftale, prossimo alla controfacciata, dal
punto di vista stilistico sembra databile agli affénti o Trenta del Quattrocerit8 Infatti,
immagine conSan Giovanni Battista che presenta un cavaliera &lergineé oggi riferita al
maestro romagnolo Cristoforo Scaletti, e, come rdaola scritta, venne commissionata dal

cavaliere Stefano Ungaro di cui purtroppo non pdisseo nessuna informaziotté

315 “Una tradizione locale riteneva di Pace un dipintoorigine nella chiesa della Commenda, visto 183 nella
Pinacoteca di Faneza da Crowe e Cavalcaselle cteskrivono come una ‘Madonna col Bambino tra Sexvahni
Battista, San Pietro, San Paolo e la Maddalendl'emdine superiore I'Annunciazione di Maria.” ATambini, Storia
delle arti figurative a Faenzdl Gotico, vol. I, Faenza, 2007, p. 110.

316 Cfr. Scheda VL.

317 Tambini, Storia delle artj op. cit., pp. 108-109.
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Come nelle altre magioni giovannite della regidnéilizzo dei cabrei e dei miglioramenti
conosciuti ci permette di integrare qualitativaneeatquantitativamente le conoscenze gia emerse
sul patrimonio della Commenda. Invero, allo staggldstudi i documenti sopravvissuti sembrano
essere in numero inferiore rispetto ad altri ingedinti, ma un aspetto interessante e pero
ravvisabile nel fatto che a Faenza le redazionerariali e patrimoniali completano una mole
documentaria veramente impressionante e pressoate 't

In tal senso, la vera novita che € emersa dalleraie di questa tesi & costituita
dall'lInventario delli beni mobili nella Masone di FaefdZaredatto nel 1582. La sua importanza,
soprattutto in relazione alla ricostruzione dekipabnio librario di Sabba, era gia stata postutia
studiosi d’altro ambit§®, ma fino ad ora non era ancora stato rintraccigéonella versione
originale né in copia. In quellanno, dopo la morteel commendatore Begiani, prima
dell'insediamento del nuovo commendatore Bravprevvide a stilare in dettaglio I'inventario dei
possedimenti, delle proprieta e dei beni mobiliad€lommenda. L'esemplare inedito che abbiamo
rintracciato al’ASMOM e una copia coeva in fasdécdi quattro carte e conserva solo l'inventario
dei beni mobili: infatti sulla coperta é riportatalla medesima mano che redige il testo

copia et possesso preso della comenda di faenzdliimeentario della roba et un altra simil si &€ mata a

Malta sotto li 30 marzo 1582
L’esemplare di Malta, che costituiva verosimilmefdecopia ufficiale dell'inventario non é stato
rintracciato, mentre il nostro documento era dispall’interno di una miscellanea relativa alle
commende di Faenza, Meldola e Castel d’Ardfife

Nelle prime due carte sono descritti gli arredieesuppellettili della “Cantina” e del
“Casone”, che era probabilmente la residenza dehnoendatore. Nella c. 2r incomincia
linventario degli oggetti e poi quello dei librionservati nello studio che fu di Fra Sabba,
esplicitamente ricordato “sopra la chi&sa

§ Imprima due quadri uno della Madonna I'altro dn® Gioanni.

8 Un tavolino intarsiato di noce. Una lanterna ¢éAbstro.

318 Cfr. Regesto della Commenda Sabba da Castiglioneop. cit. Dove vengono menzionati la maggior pafte
documenti noti sulle vicende e le personalita detbanmenda.
319 ASMOM, Fondo Commendé 168 fasc. 2 27nventario delli beni mobili nella Masone di Faenz
320 Gentilini, La biblioteca op. cit. p. 258.
%21 ASMOM, Fondo Commend& 168 fasc. 2 27, Inventario delli beni mobililaeMasone di Faenza, c. 4v.
¥4bidem
3 bidem c. 2r.
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§ Un appamundo di legno. Un quadro di noce conamidsHierolamo dentro di Relevo.

§ Una testa di Santo Gioanni di marmo con la cdseace. Quattro quadri raffigurdd.

Dopo I'elenco dei “Libri dello Studi™, di cui vengono menzionati solo i titoli, venne
stilato un “Inventario della sagristia et chiesplrtroppo un po’ deludente. Infatti, il numero non
esorbitante delle sacre suppellettili e il lorotstaonservativo - diversi oggetti sono seguiti dal
termine “tristo” - sembrano suggerire che a quptiea parte del patrimonio di oggetti lasciato dal
Sabba fosse andato disperso. Infatti, come rigamtega Rosa Gentilini siMiglioramentidel 1621

Vi € una nota specifica riferita ai libri che rectestualmente «et in detto studio di Fra Sabb&atubritrovato
mancarvi molti libri per le scansie vuote che chgoet avendo con diligenza procurato saperne lgaca
abbiamo ritrovato che molti anni or sono ne fu tavana gran quantita da un agente della religiarstra che
stava in Roma et questo fu, dicono, pochi anni dapoorte del Comm.re Fra SabB2&»
Altresi, & possibile che l'ignoto agente della Bielne avesse provveduto, con dovizia tridentina,
non solo alla normalizzazione della biblioteca nmahe al sequestro delle sacre suppellettili di

maggior sfarzo, per affidarle ad insediamenti geliostani di importanza superiore.

Figura 16: Alfonso Lombardi, San Girolamo nel deserto, Pinacoteca Civica di Faenza, gia alla Commenda

324 |bidem

32 |bidem

326 Gentilini, La biblioteca op. cit. p. 258. Ci riserviamo di trattare e spjpare le dovute riflessioni sul documento e i
suoi possibili apporti alla conoscenza della biieli@ del frate cavaliere in altra e pit opportiedes
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Per quanto riguarda le opere d’'arte invece le wiffee con lo stato patrimoniale lasciato da
Sabba da Castiglione all’epoca della sua morte pmohe anche se non mancano elementi di un
certo interesse. Infatti, se la testa del Precar@omarmo con “la cassa di noce” & certamente da
identificare con ilSan Giovanninaggi collocato alla Pinacoteca di Faenza - edsssi si dica per
il San Girolamo “di Relevo” -, il problema rimanpeato per la statua di San Giovanni menzionata
sull'altare’®’ che non viene invece citata da altri inventaricessivi.

Nella Nota delli beni della comenda della Maggione di iz& da chi siano tenuti e con chi
patti fatta dal comendatore Fra Giulio Bravi di ssnbre 158%® sono presenti tutti i contratti
d’affitto dei terreni della Commenda e anche glblaghi dei diversi locatari. In un foglietto
staccato senza data, la cui grafia € pero ideatmaella del Bravi, si riportano le spese relatiwm
viaggio a Ravenna. Tra le svariate voci quella ierosa € per “otto libri depignoli” - quindi
verosimilmente miniati - del valore di 2 zecchimentre altri 1,2 zecchini vengono spesi per
'acquisto di altri libri a stampa. Giulio Bravi fun commendatore importante per la magione,
poiché oltre agli interventi architettonici proveidll’acquisto di beni mobili e all'ingrandimento
del patrimonio fondiario. Nella miscellanea di dom@nti conservata all’archivio melitense a Roma,
numerose carte pertengono alla sua attivita, dpkse sostenute ai contratti d’affitto.

Come abbiamo visto importanti informazioni su Savitaia Maddalena possono essere poi
ricavate daiMiglioramenti del 1621, compilati per ordine dell’'allora commatate e Priore
d’Inghilterra Cesare Ferretff. In quest'epoca all'insediamento faentino spetiawehe la gestione
del patrimonio delle antiche magioni di MeldolaJdreto e della chiesa di San Giovanni Battista a
Monte Colombd®. Dopo la visita alle suddette possessioni, la c@sione gerosolimitana si reco
per la consueta indagine prima in Santa Maria Miethdae poi al palazzo, evidenziandone il buono
stato e I'eccellente qualita dei restauri conteraper. Difatti, per volonta del Ferretti alla chiesa

327 *Una statua di Santo Gioanni sopra un altare” AQW®ondo Commende 168 fasc. 2 27, Inventario delli beni
mobili nella Masone di Faenza, c. 2v.
328 ASMOM, Fondo Commend& 168 fasc. 2 27.
329 AOM, Arch. No. 5828 Miglioramenti della Commenda $anta Maria Maddalena di Faenza, 1621. Purtroppo
l'utilizzo di questo codice € limitato dal pessimtato di conservazione, poiché soprattutto a cdeiassidazione
dell'inchiostro il testo risulta in diversi puntigggibile.
330 per quanto riguarda gli insediamenti di Meldolatareto facciamo riferimento al capitolo specifiiguardo alla
chiesa di San Giovanni Battista a Monte Colombeniiicabile con l'attuale parrocchia di Croce doMecolombo
nella diocesi di Rimini, allo stato degli studi nsinconoscono altre testimonianze della sua appamt& all’Ordine di
San Giovanni. E allora verosimile che il godimedadle sue rendite da parte dei gerosolimitani fititito nel tempo,
forse addirittura ad una specifica concessioneaagtat commendatore Ferretti.
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erano da poco state “rimesse due colonne di pigtaaalla loggia et tener anchora raccomodata la
porta principale della Chie¥4” Successivamente i commissari provvidero a wvisitanche la
chiesa di San Sigismondo, posta nella cappellaadi l®renzo fuori Faenza, oltre che le case del
borgo, tra cui una bottega, e le vaste proprietiete®.

Di maggiore rilevanza ai fini della nostra tessuftano iMiglioramenti del 1778 redatti in
occasione della visita del Gran Priore Boccadifaotto il commendatore Ferdinando de’ Conti
d’Elci di Firenz€*. A c. 3r principia l'inventario dei beni spettaraila chiesa di Santa Maria
Maddalena che ci offre una lunga e particolareggil@scrizione degli affreschi e dell'articolazione
dello spazio cultuale; il compilatore compiva uggolano errore nel riferire la chiesa ai cavalieri
del Tempio, poiché, come abbiamo precedentemerdt® V& Commenda fu una fondazione
ospitaliera fin dalle origini.

La fabrica della chiesa antichissima ed assai fong nell’esterno di struttura rozzissima innalZatse fino
dall'lstituzione de’ Templari, dopo la soppressial® quali fu applicata con beni alla Sac. Religi@h S. Gio.
Gerosolima. 1) Ha anch’essa una torre o sia cangpdnstruttura simile [...]. 2) Nell'interno sonotati n.3
cioe Altar Maggiore con le scanzie a tre gradiegjro [...]. Ciborio e sul muro in prospetto [...] difprdel

Padre Eterno, nel cielo della cupola con vari detfio piu abbasso quella della B. V. di S. Mariadda. di S.
Cattarina verg. Di S. Gio. Batta. et a piedi quéllen. Fr. Sabba Castiglioni, et lateralmente altre immagini
di S. Michele e di S. Girolamo dipinte tutte permoalel celebre Girolamo Tenzi nel 1533 a speseuii.

Ven. Fr. Sabba che di quel tempo ne fu commend&tore

L’altare maggiore risultava munito di baldacchinaela dipinta con ai lati due angioletti in
legno anch’essi dipinti; “altri due simili” eranoolocati nel presbiterio. Nell’elenco delle
suppellettili sacre viene menzionato un reliquianicargento che conservava la reliquia di Maria,
fatto realizzare dal commendatore e applicato l&la della Beata Vergine della Consolazione
nell'anno 1776. Vengono elencate poi alcune croeiada tipologia, tavolette dorate per gli altari,
sei reliquiari di legno dorati con reliquie dei riare una “Residenza grande, ossia trono con due
serafini intagliato e doratd™.

Nella visita le non numerose opere d’arte che lilsheo la chiesa vengono descritte con

viva attenzione indipendentemente dalla loro emodalla loro qualita.

31 |bidem c. 22r. A c. 48r si descrivono nello specificoigterventi architettonici che costarono 18 scpeli rifare le
due colonne “di pietra macigna con suoi pilastrgez la nuova porta.
%3 bidem c. 23r.
333 AOM, Arch. No. 5829 Visita priorale della CommenrdicSanta Maria Maddalena di Faenza, 1778.
%3 |bidem c. 3r.
% |bidem c. 5v.
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Un quadro rappresentante S. Antonio da Padovdarcts cornice verde. Un altro in Carta con cormassa e

parte dorata rappresentante S. Gaetano. L'altdf€8lano Crocefisso con antica tella con 'lmmagdieN. S.

Agonizzante in croce di stucco e la predella dienantica. All'altare della B. V. della Consolazioten una di

lei Immagine di Majolica di color verde entro uniahia in mezzo alla predella d’Abete. [A ridossel d

sepolcro di Fra Sabba € presente un confessiohiie] sepoltura di curati presso il Presbiterioactdpide di

marmo buono. Altre sei sepolture nel pavimentorpura Parrocchiani. Il sepolcro di Fr. Sabba cenizpne

nel muro e [...] varie Pitture [...] sopra e di intordbesso a chiaro scuro ma guaste dal’'umido eeapd=>°.
Il commissario provvide poi alla redazione dellamtario dei beni mobili presenti nel palazzo,
dove, tra le diverse cose, nella “sala” si trovdvdan Girolamo del Lombardi collocato in una
nicchig®’, nel “salvarobbe” un mappamondo, certamente qu#llBra Sabba, e nello studio due
guadri con la testa di San Giovanni Battista e ah aolo, “un busto con testa di San Giovanni
Battista di marmo”, un’urna antica di alabastrantale e un sigillo in ferro della Religiotie

Anche in questo casdMiglioramentiproseguono con la visita alle numerose spettaelte d
Commenda, con I'elenco dei terreni, delle casdedelative testimonianze e nella descrizione della
chiesa di San Sigismondo “fuori Porta Montanaraé @veva un solo altare isolato di stucco
decorato da “un quadro appeso al muro contornaiccomice di stucco con la B. V. confortata da
vari serafini, San Sigismondo con varie band®te Anche in questo caso alla Commenda
spettavano gli insediamenti di Meldola e Palaretentre non vi € piu traccia di San Giovanni
Battista di Monte Colombo.

Infine, I'ultimo documento stilato dai commendatgerosolimitani, forse il piu noto perché
conservato anche a Faeff2aé quello relativo aMiglioramenti del 1789 intercorsi prima della
visita del Balio d’Armenia Fra Ludovico Caprdta Allora lintero complesso spettava al
commendatore romano Fra Antonio Grassi che lo as#ittato ad Ottaviano Ballanti di Faenza.

Nella magione e nelle sue pertinenze dopo il dewvdstterremoto del 1781 vennero
intrapresi diversi lavori di ristrutturazione degtabili che ovviamente coinvolsero anche la chiesa
di Santa Maria Maddalena. Le novita non sono infatjate al patrimonio di opere d’arte che
rimase sostanzialmente lo stesso del 1778, ma laita disposizione ed in particolare alla

33 |bidem cc. 8rv,
337 |bidem ¢ 13v.
338 |bidem cc 14rv.
%39 bidem ¢ 25v.
%0 Biblioteca Comunale di Faenza, ms. 111.
341 AOM, Arch. No. 5829 Processo della visita de Migiimenti della Commenda di Santa Maria Maddaleraénza,
1789.
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realizzazione di sostanziali restauri alle pittaiela chiesa ed all’apertura del finestrone sulla
facciata. Probabilmente nell’'estate del 1789, tilope¢ Antonio Quartoli venne infatti incaricato di
accomodare la lapide, ridipingere le figure del ktwchi e di rinfrescare I'altare maggiore. Inoltre,
venne affidata allo “statuario” Gian Battista Baliala realizzazione di due supporti in terracotta
per il San Giovannino e l'urna d’Alabastro che fuwanseriti in due nicchie con vetrinette nella
chiesd*.

Il pregio ed il valore dei capolavori che Fra Sabbava eternamente legato alla Commenda
iniziava ad essere compreso, cosi la realizzaziefie due vetrinette puo forse essere considerato
come il primo passo verso quel processo di muszddiane che per pochi pezzi superstiti si
sarebbe definitivamente compiuto quasi un secofmodoon la loro accoglienza nella Pinacoteca

Civica di Faenza.

Figura 17: Francesco Menzocchi, Paraste laterali con armi, libri e strumenti scientifici,v 1545, Faenza, Commenda

342 |bidem p. 48.
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LE COMMENDE DISAN GIOVANNI DI MELDOLA E DI PALARETO?*

Figura 18: Meldola, Oratorio di San Giovanni Battista

La commenda dei cavalieri ospitalieri di San Gioviaderivava la sua origine dalla magione
templare di Santa Maria Biacquie Scossolf§* sorta probabilmente nel XIll secolo a poche
centinaia di metri dal borgo fortificato di Meldolaa magione era inizialmente pertinenza della
commenda forlivese di Santa Maria Maddalena, e ttiowderivare il proprio toponimo dalla
prossimita con il fiume Ronco ed il Rio dei Cavifi

In seguito al processo ai Templari, nel 1312 layioree, insieme alle proprieta terriere di

Meldola e Rivarotula (Forlimpopoli), furono consegm dall’abate nonantolano Nicola al cavaliere

33 Gli argomenti sviluppati nel presente capitoloedienschede delle opere correlate alla magionealdMa sono stati
gia parzialmente anticipati in P. CovaMaestro della Commenda di Meldola e la magiosepitaliera di San Giovanni
Battistg in “Intrecci d’arte”, n. 1 (2012), &ttp://intreccidarte.unibo.it/article/view/265{consultato il 10/04/12)
344 G. ZaccariaStoria di Meldola e del suo territorio. Dall’etar@storica al secolo XVIvol. |, Forli, 1974, cap. V.

3> Guida all'ltalia, op. cit., pp. 128-130.
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ospitaliere Attone incaricato dalla Santa Sedeadelio amministraziorié®. Meldola rappresentava
un caso tipico di subentro dell’Ordine giovannital possesso e nella gestione del patrimonio
templare. Infatti, ben prima della soppressioneTahpio, nel territorio limitrofo alla castellania
era documentata attiva la commenda ospitalieradi@ovanni di Palareto, sulla strada che ancora
oggi porta a Teodorano. Progressivamente la semheigale dei gerosolimitani nel territorio
dovette spostarsi a Santa Maria, mentre I'impodanmiell'insediamento di Palareto venne
progressivamente meno, fino alla decadenza delésetta nel’epoca modertta Percio, nel XIV
secolo lI'insediamento era parte delle dipendeniia deecettoria gerosolimitana di San Giovanni di
Palareto mentre diversi documenti testimoniano
l'imposizione fatta sul membro di S[an] Gio[vanmiglla Meldola dipendente dalla Com[men]da di Faenza
nell'anno 157&*

Quest’atto sostanzialmente portava alla subordim&zdel complesso meldolese a quello faentino.
Per esempio, come riportato ri@apituli dello affitto della Maggione di Faenza dahno 1587 |l
commendatore di Meldola era tenuto a pagare ogmd alue scudi d’'oro alla Magione, cosi da
contribuire “alli carichi che la Magione paga ognino alla Sacra Religione Gerosolimitiita

Per tutta l'etd moderna San Giovanni Battista peate integrante dei possedimenti
ospitalieri romagnoli compresi nei territori di Fa@, Forli, Cesena e della relativa dorsale
appenninica: una vasta rete di commende che deteoewmerosi ettari di terra, case coloniche e
case cittadine, generalmente affittate a privagi Becoli successivi i Giovanniti governarono,
ristrutturarono e ampliarono la commenda, che 8Bla seguito delle soppressioni napoleoniche,
venne definitivamente alienata a privati: vennatiinfacquistata nel 1802 da Giuseppe Mazzi. I
complesso meldolese si caratterizza ancora oggeaamtipico esempio d’insediamento agricolo
cavalleresco della provincia italiana, costituital giccolo oratorio e dalla casa commendale, la
guale venne pero integralmente rinnovata per udtatao dai Fronticelli Baldelli, che la

comprarono nel 1812, per cederla alla fine del lsesworso alla famiglia Malmesi.

3¢ G. Tiraboschi, Storiaell’augusta badia di San Silvestro di Nonantaistampa anastatica dell’edizione 1784-85,
Modena, Parnaso, 1969, p. 409.

347 Cfr. G. ZaccariaStoria di Meldola e del suo territorio. Dal 1500@imi del ‘600, vol. I, Forli, 1980, pp. 297-300.
La frequente persistenza regionale di insediandagli ordini religioso cavallereschi in costanteafita nei medesimi
territori era probabilmente dovuta alle donazidm spesso seguivano vere e proprie dinamiche awaulat

318 ASMOM, Fondo Commendé 168 fasc. 2 27.

349 bidem
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Come in molti altri casi regionali e nazionali tammenda mantenne la denominazione
templare anche dopo il passaggio all'Ordine gerostno; per esempio nei documenti del 1460-
61, relativi al commendatore Antonio FrescobaldiFdenze, I'oratorio € ancora menzionatab
titulo Sancte Marie de Bilagueanche se la magione & gia nominata come San @Biowkella
Meldola®®°. Probabilmente & solo nel XVI secolo che avvehparnbio d'intitolazione dell’edificio
sacro: infatti nei diversi documenti il complessene sempre menzionato semplicemente come San
Giovanni®, mentre sembra caduta la dedicazione alla Vergine, invece manteneva ancora una

sua rilevanza, come testimonia la decorazionerff@uattrocentesca.

Figura 19: Maestro della Commenda di Meldola, Madonna, Gesii Bambino e San Giovanni Battista, 1460-70,
Meldola, San Giovanni Battista

Di quest'ultima, realizzata ad affresco, riman&derto con laMadonna, Gesu Bambino e
San Giovanni Battista’, parte rilevante di un intervento che dovette @mdistinguere lo spazio
sacro dell’edificio, che venne nei secoli succassmsibilmente modificato. Nel dipinto il patrono
dell'Ordine gerosolimitano e la Vergine in tronansainseriti in archi trilobi, ma la composizione

350 Cfr. ZaccariaStoria di Meldolaop. cit., p. 90.
%1 Cfr. ZaccariaStoria di Meldolavol. Il, op. cit., pp. 297-299.

352 Cfr. Scheda n. XI.
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odierna € ovviamente incompleta poiché era bilaada un altro santo posto alla sinistra di Maria.
Nella parete che conserva la pittura, incastonatain altare ottocentesco, piccoli frammenti
d’'intonaco dipinto testimoniano la sua strutturaeiooriginaria a forma di trittico, con le
archeggiature decorate a fioroni gotici che sengteero terminare a lato del Battista. Invero, lo
spazio parietale poteva ospitare anche altri dipméntre, nella fascia inferiore dall’affresco,nno
vi € alcun elemento per ipotizzare la presenzandinittenti, anche se le consuetudini territoriali e
guelle relative agli Ospitalieri potrebbero nonlederlo.

In relazione alla datazione dell'intervento sirpbbe essere tentati nell’avvicinare ai dati
emersi dalla lettura stilistica alcuni documenlati®i ai commendatori di San Giovanni intorno alla
meta del XV secolo. Per esempio, oltre al gia @itatso di Antonio Frescobaldi di Firenze che nel
biennio 1460-61 affitta lI'intero complesso a Giogado guondam] Ravaldini di Meldola (che
come affittuario difficilmente si sarebbe impegnatoconsistenti interventi decorativi), potrebbe
rivelarsi ben piu interessante la figura del comdatore Cristoforode Comitibusdi Milano,
documentato nel 1489.

Lo spazio interno dell’'oratorio, a navata unicastato completamente rinnovato dalla
famiglia Fronticelli Baldelli tra Otto e NovecentPer quanto riguarda la struttura architettonica
diversi interventi si sono succeduti nei secoli:esju in particolare sono testimoniati dalla
disomogeneita dei conci murari esterni, molto ewidaella parte terminale della parete destra, e
dalla posizione elevata e decentrata del lacertorigo che suggerisce una diversa partizione
dell’edificio nel XV secolo.

Alcune consistenti novita relative al patrimonrtistico religioso cavalleresco di Meldola e
di Palareto, il cui titolo come abbiamo visto ornspettava alla Commenda di Santa Maria
Maddalena, possono proprio pervenire dell’anaksistioi cabrei e delle visite di miglioramento.

All'interno di una raccolta di documenti relati@ila commenda di San Giovanni Battista di
Imola, forse per un errore di lettura, € stato rimseanche ilProcesso dé Miglioramenti fatto dal
Com.re Camillo de’ Mediciper San Giovanni di Meldof¥. La data precisa non pud essere
rintracciata poiché il manoscritto & pervenutotats frammentario, anche se Camillo de Medici fu
cavaliere e commendatore giovannita tra la fineXdéled il principio del XVII secolo. A Meldola

egli fece realizzare alcuni lavori di ristrutturaze alla chiesa di San Giovanni, al palazzo annesso

33 Cfr. zaccariaStoria di Meldola op. cit., p. 90.
34 ASMOM, Fondo CommendeZ 179 fasc. 2 36e, Processo dé Miglioramentbfael Com.re Camillo de Medici
presso la Comenda d’Imola (in realta di Meldola).
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ed alla casa nel borgb. Infatti, nelProcessorengono descritti i numerosi interventi edili eftgtti

dal maestro Andrea dal Raggio di Forli, che coetimto nell’apertura di alcune finestre nella

chiesa, nel rifacimento della copertura e nellaupat a bianco, sia della cappella che delle case.
Inoltre, sopra tutte le porte dell’oratorio e degfiabili di pertinenza della commenda furono fatte
dipingere dodici armi: sei della Religione di Madtagei del commendatore de Medici.

Nei Miglioramenti della Commenda di Santa Maria Maddedeli Faenzadel 1621, redatti
sotto Cesare Ferreftf, vennero invece visitate le chiese e le possesdioleldola e Palareto.
Mentre la prima fu trovata “in buono stitB, poiché il commendatore aveva fatto rifabbrickre
chiesa che versava in condizioni di conservazioreasié® la seconda si presentava in uno stato
di sostanziale abbandono. Visitando San Giovariai@nonica annessa, i commissari rilevavano
che la “muraglia” presso l'altare era “alqguantopa&”, anche i pilastri che tenevano la campana
stavano per cedere e la casa allepoca era pressoebitabilé®. | gerosolimitani in visita
suggerirono allora al Ferretti il sostanziale rimammento della chiesa di Palareto, mentre per
Meldola si limitarono a richiedere la commissiomei nuovo palio d’altare per I'orator®.

Altri due documenti possono fornirci delle inforaani piu dettagliate sulle due chiese e
sulle opere d’arte che contenevano. Il primo éieoti dalla Visita priorale della Commenda di
Santa Maria Maddalena di Faenzai spettanza del cavaliere Ferdinando de’ Coitcd di
Firenze, compiuta dal Gran Priore Boccadiferro h@r8°®'. Sull'altare dell’'oratorio di San
Giovanni Battista, ben tenuto e fornito di tutteslgppellettili sacre, era collocato un quadro con
“Gesu Cristo, che battezzatosi da S. Giovanni doe due figure, che si suppongono di Maria
Magdalena e di S. Elisabett&. Ovviamente non ci sono testimonianze riferilailie pitture del
XV secolo, che erano gia state celate dalla rioagine della chiesa, dell’altare e della nuova pala
Dalla visita alla chiesetta di San Giovanni di Patia veniamo a sapere che la situazione era
profondamente cambiata rispetto a quella preselitep@ca del Ferretti. 1l vecchio edificio

appariva ben tenuto, con Il'altare decorato da pmth rappresentante Beata Vergine con Gesu

%5 ASMOM, Fondo Commend& 179 fasc. 2 36e.
356 AOM, Arch. No. 5828 Miglioramenti della CommendaSanta Maria Maddalena di Faenza, 1621.
%7 |bidem c. 14v.
%8 |bidem c. 13v.
%9 bidem c. 15r.
%0 |bidem cc. 63v-64v.
31 AOM, Arch. No. 5829 Visita priorale della CommenrdicSanta Maria Maddalena di Faenza, 1778.
%2 |bidem c. 35 v.
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Bambino e san Giovanni Battisten quell’occasione i commissari ordinarono comumdjapertura
di una finestra nell’abside per dare pitl luce adltorio™*

Il secondo documento e l'ultimBrocessoche interesso gli insediamenti gerosolimitani e
che venne redatto nel 1789, data simbolica, inocna della visita del Balio d’Armenia Lodovico
Caprard®* La commenda spettava allora al nobile romano #intGrafi e la situazione del palazzo
e dell'oratorio di San Giovanni Battista di Meldoteon differiva nella sostanza da quella
precedente, essendo in buono stato, ben officiatmre un quadro sull’altare di stucco che
rappresentava iBattesimo di Crist§°. La chiesetta di Palareto che era stata danneggiat
terremoto, appariva invece ristrutturata, decentgengenuta, ed era sempre presente il quadro della
Beata Vergine e San Giovanni Battista, mentre estaib aggiunti alle pareti alcuni quadretti della
via crucise un Cristo su una croce di legffo

Alla luce delle novita emerse dalle ricerche desfa tesi, nonostante I'impossibilita allo
stato degli studi di rintracciare le opere cheeglica figuravano sugli altari dei due complessi
giovanniti, due dati storici appaiono certamenteventi. Il primo afferisce alla chiesa di Palareto
che pur perdendo Istatusiniziale di commenda e convertendosi progressivaenén piccolo
oratorio di campagna, dovette sopravvivere fin@ abppressioni napoleoniche. L’altro dato é
legato invece all’'oratorio di Meldola, che venngnutturato dal commendatore Camillo de’ Medici,
a cui forse potremmo attribuire la commissione dginto con il Battesimo di Cristp che
sull'altare della chiesetta dovette rimanere alméno alle soppressioni, per essere comunque

disperso prima della riedificazione tardo-ottocenéevoluta dai Fronticelli Baldelli.

353 |bidem c. 40r.

34 AOM, Arch. No. 5829 Processo della visita de Migiimenti della Commenda di Santa Maria Maddaleraénza,
1789.

%% |bidem, c. 114r.

3% |bidem, c. 118r.
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LE COMMENDE DIFORLI

Nel panorama delle commende regionali degli ordiavallereschi, il territorio di Forli
rappresenta un’eccezione per due motivi sostan#iglimo era I'alto numero dilomuspresenti in
una realta sostanzialmente limitata, sia dal pwiteista geografico che demografico, mentre il
secondo é che assai poco di quel patrimonio eqpotr giunto fino a noi. Inoltre, I'immaturita
degli studi sullargomento e la frammentarieta alelocumentazione emersa rendono arduo
qualsiasi tentativo di tracciare una panoramicagsasti insediamenti, soprattutto per quanto
riguarda il periodo medievale.

Tra il XII e il XVIII secolo a Forli, nonostantia scarsita delle testimonianze materiali
superstiti, sorsero e proliferarono ben cinque disgaenti degli Ordini religioso cavallereschi.
Infatti, i Templari si insediarono con ben due famdni nella parte occidentale della citta: la
Magione di Santa Maria del Tempio, prossima al reere la commenda di San Bartolomeo sulla
via Emilia vicino a Villanova. Gli Ospitalieri inee possedettero tre dipendenze, situate nella parte
orientale della citta: la commenda con ospedal8ati Giovanni in Vico, che nel 1539 passo ai
Cappuccini, quella di San Giovanni al Ronco e mfinel 1760, la nuova Commenda del Beato

Gerardo edificata per iniziativa privata.
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LA MAGIONE

In epoca medievale la Magione sorgeva poco fualrpitcolo centro abitato di Forli che era
cinto da un terrapieno difensivo con palizzata,sprmo all’antico alveo del torrente Montone.
Santa Maria del Tempio rappresentava linsediamet@mplare piu influente, che, molto
probabilmente, aveva la funzione di amministracmetrollare anche le alt@omusdel territorio,
come San Bartolomeo e Santa Maria Biacque di Maldol

Del periodo templare sono noti tre documenti tadid®centeschi relativi al complesso
forlivese che riguardano le decime che i precefpagarono al pontefice. Il primo & datato 1290,
quando Giovanni consegnd otto lire ai collettoppa@&®’. 1l secondo & del 1291, quando Rodolfo
affidd agli emissari del papa tre lire e sei sBftliL'ultimo documento & invece del 1292, quando
sempre Fra Rodolfo pago tre lire e cinque soldguge da Fra Tommaso che ne diede altri
quattré®®.

Nel 1312, come tutti i beni regionali del Temp&anta Maria passo agli Ospitalieri; il piu
antico documento che cita i nuovi proprietari eatlatl8 ottobre 1351, quando si stipulo un atto “in
domibus mansionis Sancti Johannis Jerosolinfit&nPossiamo supporre che si tratti proprio della
Magione e non di uno degli altri insediamenti gefiositani del territorio intitolati a San Giovanni,
poiché alla stipula dell’atto era presente il priael Santo Spirito come testimone, la cui chiesa
sorgeva a poche decine di metri da Santa Maridel@ipio.

La Magione dal punto di vista strutturale dovesttdire numerosi cambiamenti, soprattutto
in epoca moderna, per esempio sono noti alcunivietgi del 1578, ma nell'impianto sembra
ancora oggi suggerire una la volumetria origindnéatti, cio che rimane della commenda si trova
in corso Garibaldi 206, I'edificio ha un fianco ttesche guarda su via Farabottolo, dove si vede

ancora la partitura muraria non intonacata.

%7 Guida all'ltalia dei Templari: gli insediamenti tgutari in Italia, a cura di B. Capone, L. Imperio, E. Valentini,
Roma 1989, p. 127.

%% |bidem

%9 |bidem

370 G, Missirini, La Magione in Melozzo da Forli : la sua citta e il suo tempocura di M. Foschi e L. Prati, Milano
1994, p. 354.

31 lbidem
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Ostenta una caotica successione di interventi, eaaettichi, difficilmente databili, e sulla qualetéttora
leggibile una finestra gotica accecata. Particofgezioso, questa finestra ha spigoli in cotto tardati che
testimonia un’attenzione al decoro della primithagione”?
Gli elementi architettonici che testimoniavano isésnza di un oratorio dedicato prima alla Vergine
e poi a San Giovanni Battista sono oggi completaenestomparsi e nulla sappiamo delle
decorazioni e degli arredi che dovettero decorarlo.

Nel 1488 Monsignor Savelli governatore di Ceseinage a Forli per dirimere la convulsa
situazione scatenatasi dopo la morte del Riariccedss, probabilmente anche per ragioni di
sicurezza, la Magione come sua residdffzaNon molto conosciamo anche del periodo
rinascimentale; si ricorda perd un commendatordiGRoverella che, secondo il Novact(ta nel
1501, ospitd un proprio parente, il Conte GiovaRaiverella, che faceva parte del seguito di
Lucrezia Borgia. Il nome di Giulio Roverella rit@mel 1502 quando sovvenziono il primo quadro

di selciatura che fu realizzato a Forli, cominciapdoprio dalla strada antistante la Magife

%72 |bidem
373 Cronache forlivesi di Andrea Bernardi (Novacula) d476 al 1517 a cura di G. Mazzatinti, Bologna 1895-97, I-II,
p. 245.
37 |bidem p. 360.
37> Missirini, La Magione op. cit., p. 354.
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SAN BARTOLOMEO

Il secondo insediamento templare sorgeva inveda gial Emilia, ad ovest dell’attuale corso
del torrente Montone, nei pressi di Villanova. Rabiimente nacque conmaansiocon funzioni
agricole e solo successivamente divenne una verapeiadomus con un piccolo oratorio dedicato
a San Bartolomeo. E verosimile comunque che ndbgermedievale gran parte della zona
limitrofa fosse pertinenza della Magione, che, ssstvamente, divenne la residenza del
commendatore delegando in San Bartolomeo la furzmooduttive legate all’agricoltura.

Allo stato degli studi non si hanno testimonianaacernenti il complesso in epoca templare
e la situazione cambia poco anche dopo il passagtiordine di San Giovanni del 1312, che
integro San Bartolomeo nei propri beni cittadipirevvide ad amministrarla.

Qualche indicazione puo tuttavia essere rintréacieel Processo de Meglioramendiella
Commenda di San Giovanni Battista del Ronco diiFddtto redigere nel 1708 dal Bali e
Commendatore Carlo Rigdid. A c. 26r troviamo che il giorno 12 novembre 176fece fare una
Croce di ferro per porre sopra l'oratorio di SarrtB@meo, e si piglio il ferro alla bottega del
Pratf’™: la croce costd dieci scudi, mentre sessantarmero spesi per il muratore che la collocod
sul tetto e ristrutturd un pilastro della chiesa.

Invero, gia nel 1697 erano stati effettuati divémgerventi nella chiesa e nella possessione
del Tempio, come la realizzazione di un nuovo pdlaitare affidato da Francesco Bondi per la
spesa di quattro paoli ed un Cristo di stagno,ipoorato per quaranta sctfi Il Processo de
Meglioramentj certamente poca cosa per gli intendimenti di guéssi, sembra pero dimostrare
che ancora nel XVIII secolo la chiesa di San Bart@o era officiata, cosi da essere inserita
stabilmente tra i diversi complessi che afferivatla commenda forlivese di San Giovanni Battista
del Ronco.

376 ASMOM, Fondo Commendez 179 fasc. 2 35r, Processo dei miglioramentladebmmenda di San Giovanni
Battista del Ronco di Forli, 1708.
3" bidem c. 26r.
%78 Ibidem cc. 27rv.
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LA COMMENDA DI SAN GIOVANNI BATTISTA AL RONCO ESAN GIOVANNI IN VICO

L’insediamento gerosolimitano sorse nella partadmttale della citta di Forli in seguito ad
una donazione datata 1173, quando i nobili e ribmtivesi Merloni e Tignosi decisero di vestire
I'abito lasciando le loro proprieta all’Ospedyfe E interessante notare che la data di fondazione
dell'insediamento ospedaliero fu sostanzialmenteteraporanea alla nascita delle commende di
Imola e Faenza, il che sembra caratterizzare lansiecmeta del Xll secolo come un’epoca aurea
per gli Ordini religioso cavallereschi nella regtor.a proliferazione delle donazioni versailites
fu quindi alla base delle nuove fondazioni, e pubee essere ricollegata, come avvenne in altri
territori europei, all'azione della propagandaicigle ed al fervore sorto tra la Seconda crocidéa e
caduta di Gerusalemme del 1187.

Invero un antefatto alla donazione nobiliare senam@editare, anche da un punto di vista
guantitativo, le fortune forlivesi dei GiovanniBecondo una certa tradizione, ancora da verificare,
nel 1168 anche I'abate di San Mercuriale dono @glpitalieri dei terreni, e sarebbe proprio su
guesti, che, grazie alla facolta dei sopracitatilté e Tignosi e della famiglia Cacciaguerra, vienn
costruito I'Ospedale di San Giovanni in Vi€d Sulla base di semplici congetture, si potrebbe
allora ipotizzare, che inizialmente, come per gadiamenti templari, San Giovanni in Vico fu la
domusdi riferimento dell’Ordine nel territorio, dovesiedeva il precettore, mentre San Giovanni
del Ronco, la magione agricola. Con i mutamenti slstema ospedaliero nel XV secolo e |l
progressivo trasformarsi delle commende e degledalp in centri amministrativi di raccolta dei
prodotti agricoli, San Giovanni in Vico dovette gere d’'importanza e il Ronco divenne invece la
sede centrale della Sacra Religione a Forli. Reragioni, nel 1539, I'antico xenodochio di San
Giovanni in Vico venne ceduto ai Cappuccini, clvestruirono integralmente la chiesa e fondarono
il loro convento.

Nei secoli dell’epoca moderna San Giovanni Batti#h Ronco fu allora una delle piu
grandi e importanti commende gerosolimitane del@anRgna. Anche in questo caso gli studi
relativi appaiono del tutto inadeguati e ancorahpaoisultano essere i documenti che potrebbero
aiutarci nella ricostruzione, non solo della suatiira ma anche del suo patrimonio artistico. La
chiesa e le sue dipendenze, nonostante siano fiuttma completa ricostruzione post-bellica,
ancora ci permettono di comprendere I'importanzategica ed economica del Ronco, che all'apice

della sua espansione possedeva un palazzo sigmorleannesso oratorio circondato da vasti

879 C. M. Ghini,L’Ordine gerosolimitano di Rodi e di Malta nella Ragna. Le commende di Cesena, Rimini e Forli
Forli 1975, p. 12.
%0 |bidem
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poderi. Infatti, 'insediamento sorge su una cefta antistante 'omonimo torrente, in posizione di
sostanziale presidio rispetto al ponte che tutt'eggve la strada.

La struttura della magione ed i caratteri dell’'orad di San Giovanni non ci sono noti, né
per il periodo medievale, né tantomeno per I'eponascimentale. Nelle nostre ricerche il piu
antico cabreo che siamo riusciti a rintracciareatabile al 1586, ma purtroppo descrive solamente
le possessioni della commenda ed elenca i sudaitintnon conservando né l'inventario dei beni
mobili, né una descrizione dettagliata degli eéfific

Come abbiamo visto e pero verosimile che l'insedialm acquisto rilevanza dopo la
cessione di San Giovanni in Vico e quindi soprattael processo di riassestamento delle proprieta
melitensi del territorio avvenuto nel XVII secoldnfatti, secondo la testimonianza di
un’iscrizion€®, la chiesa di San Giovanni venne ricostruita irdigente e rialzata nel 1658 per
volonta del commendatore Girolamo Grimaldi. AllZzio del Settecento vennero invece intrapresi
diversi lavori di ristrutturazione e consolidameuicutti gli edifici per volonta del commendatore
Carlo Riggio, il quale spese cento scudi per rirmme\e riabbellire integralmente la chi®da

Il Riggio fece realizzare diverse suppellettili saacertamente di pregio poiché gran parte di
guesti oggetti provenivano da Firenze e Veneziac&sivamente, secondo un gusto sobrio e
classico, volle far imbiancare le pareti di Sanv@mni e far accomodare le finestre con “teleri
nuovi e vetriate nove, ed anche un Palio nuovo migtH. Il commendatore provvide poi ad
abbellire e a dotare I'altare maggiore dedicat®mcursor&”, e, grazie alla visita descritta nei
Miglioramenti sappiamo che nell’edificio sacro esistevano attde altari minori, dedicati
rispettivamente alla Madonna del Rosario e al S&niffragic®. Infine, i documenti mettono in

evidenza anche il fatto che all'inizio del XVIll s&@o dipendevano dal Ronco sia la Magione, con

31 AOM, Arch. No. 5875 Cabreo della Commenda di Simvénni di Forli, 1586.

382 Ghini, L’Ordine gerosolimitanoop. cit., p. 12.

33 ASMOM, Fondo Commendez 179 fasc. 2 35r, Processo dei miglioramentladebmmenda di San Giovanni
Battista del Ronco di Forli, 1708, c. 36r.

384 |bidem c. 49r.

385 “a prima fece indorare tutto 'Adornamento delfale di S. Gio. Batta. del Ronco [...] per mano di Adrea
Bonasegni. E piu fece fare quattro vasi e tre @arietagliati per mano di M.ro Martino Permini [.ede realizzare
alcune suppellettili sacre sia a Firenze (quatrog di fiori secchi) che a Venezia (Palio di damasei candelieri con
croce) che a Bologna (3 cartelle)] Fece ancorarar@ouna Patena, et una Pisside al Sig. Paolo hiagtéfice. Fece
fare una tela turchina per coprire ’Ancona e féame un ferro per sostenere la croce sopra il teweio” Ibidem cc
60rv.

3% |bidem ¢.70r.
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I'oratorio di Santa Maria del Tempio, sia la commiemni San Bartolomeo, con “I'oratorio semplice

e la casa costruita dal Commendatore Ammiraglidviadici®®”.”

387 bidem cc.72rv-73rv.
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LA COMMENDA DEL BEATO GHERARDO

La fondazione privata che é alla base della rasi#tla commenda del Beato Gherardo di
Forli € un caso certamente interessante anchesse tasdo nell’evoluzione degli insediamenti
gerosolimitani della regione. La nuova commendaicd¢a al fondatore dell’Ordine Ospedaliero
venne istituita dal Gran Maestro nel settembre 1080, a seguito del testamento del cavaliere
Giulio Cesare Marchesi. Il Marchesi lascio quakderuniversale dei suoi beni la Sacra Religione a
patto che venisse eretta nella Citta di Forli unmmmenda perpetua “da godersi sempre del
Cavaliere di Malta professo il pit anziano di qaestt°®”

Il primo commendatore fu il Conte Giuseppe Mererutge, come testimonia il cabreo, fece
edificare con tutti i crismi il nuovo insediamentornendolo degnamente di opere d’arte e di arredi
sacri. La commenda, che venne completamente détrat tumultuosi eventi conseguenti alla Pace
di Campoformio del 1797, si trovava nella possessidenominata “Torre”, odierno numero 12 di
corso Mazzini, ed era dotata di una chiesina puoabpldi un “Casino Domenicale”, di una casa
rusticale ed altre pertinenZé Nel cabreo si specifica che la nuova chiesa de\aistituire una
chiesina rurale preesistente che “stava per diretCa

La nuova commenda rappresentava dal punto di vasthitettonico un’eccellenza
nelllambito degli insediamenti gerosolimitani, ittfaGiuseppe Merenda fu un architetto ed un
collezionista di una certa importanza e si occugosgnalmente della progettazione e della
realizzazione del ples¥0.

La sua formazione avvenne presso la bottega dgiaBi, che si era trasferito a Forli dal
1683; successivamente Giuseppe dovette spost8wliogna dove studio matematica, architettura
civile e architettura militare. Divenne cavalieregdustizia dell’Ordine di San Giovanni e nei due
anni di servizio maltese ebbe la possibilita diggiare e visitare diverse importanti citta del
Mediterraneo, dedicandosi al disegno cartograficalle studio dell’architettura militafé&’. Nel
biennio successivo soggiornd a Roma come coppmreaidinale von Schrattenbach entrando in
contatto con alcuni dei piu interessanti eruditiollezionisti attivi nella citta santa, che lo sg@no

verso lo studio e la raccolta dei classici.

388 ASMOM, Fondo Cabrej 70, Cabreo della Venerabile Comenda del Beatadstie di Forli, 1761.

339 |bidem c. 7r.

3% |bidem c. 8r.

31 per un aggiornato profilo biografico e bibliogeafj si veda A. De Lillo,Giuseppe Merendain Dizionario

Biografico degli Italiani, LXXIII (2009), (ad vocem

392G, Limarzi, Il collezionismo di Giuseppe e Cesare MereriddStudi romagnoli”, XXXIII (1982), pp. 249-284.
141



Dal 1716 dovette tornare in patria dedicandosfipuamente all’attivita architettonica. Allo
stato degli studi appare difficile costruire unatafjo certo delle realizzazioni del Merenda in
patria; I'intervento piu noto e rilevante fu quettbe lo vide impegnato dal 1720 nella costruzione
dellOspedale della Casa di Dio, I'attuale BiblicdeSaffi, che evidenzia delle connessioni con la
grammatica modulare desunta dai quartieri mili@ninesi dello luvarr¥®

Nel 1723 il Merenda si trasferi nuovamente a Mdtige fu chiamato dal Gran Maestro per
I'edificazione di nuove fortificazioni difensive Hesola. Insieme al fratello, residente a Roma,
grazie alla comune passione per l'arte i Merendaedicarono proficuamente alla costituzione di
una importante raccolta che oltre a diverse ceiatida dipinti era composta da gemme, calchi,
cammei, medaglie, carte geografiche, reperti alolgen e fossili.

Nel 1838 Casali affermava che la raccolta d’arte Merenda riuniva, fra gli altri, dipinti di G. Rendel
Guercino (G.F. Barbieri), del Tintoretto (I. Rohystli A. Sacchi, di Palma il Giovane (lacopo Netjedi A.
Carracci, di Pietro da Cortona (P. Berrettini),Nli Poussin e dipinti di scuola raffaellesca; un'artante
sezione era costituita da diverse opere di P. Bé&aizini), di cui Cesare era estimatore e proteft”.

Purtroppo la raccolta venne dispersa durante ibaodamenti della Seconda Guerra
mondiale, ma era indice degli interessi classidstina famiglia di eruditi emiliani, attenti sid a
naturalismo bolognese sia alla cultura barocca namd.a ricostruzione della sua attivita
architettonica abbisogna ancora di un sostanzigbeoéondimento scientifico, nulla si sa di certo
della sua attivita pittorica, che comunque dovattere una sua certa rilevanza data la formazione
nella bottega del Cignani.

Alla luce della personalitd e della cultura delrbfedla, come emerge dai documenti, la
commenda sembra caratterizzarsi come un piccolllgiodove il commendatore non bado a
spese, personalizzandola con sfarzo e magnificavzésabili fino dall'ingresso.

guattro magnifici Pilastri bugnati [...], i quali farano I'ingresso di mezzo per carrozze e carri, @ atri
piccoli ingressi laterali per le cavalcature e pgd8opra di questi si trovano li capitelli di maorh..], e sopra
ciascuna guglia un corpo solido di consimile aleefmrmatti ciascuno da dieciotto quadrati, ed tritangoli,
ed in mezzo lo stemma gentilizio del I. Sig.re Qa@rMerenda scolpito in marmo di Carrara. Soprauk d

archi, [...], vi si trovano due simili guglie in aiea uguale e sopra le medesime una croce ottagdiaaS&cra

Religione Gerosolimitana et nel di sotto vi & urezma luna nel lato inferiot®.

393 G. Rimondini,Materiali per la ricostruzione del regesto di Gipgee Merenda architetto forlivesen “Romagna:
arte e storia”, 1V (1984), pp. 21-40.
394 Giuseppe Merenda, Dizionario, op. cit.
3% |bidem c. 7r.
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Nel cabreo emerge chiaramente che il Merenda ddteito provetto, amante delle arti e
collezionista, sfrutto le sue conoscenze per care@pogni particolare I'insediamento, celebrando
se stesso e il benefattore Marchesi attraversdarga commemorativa inserita nella facciata della
piccola chiesa, datata 1781 L'articolazione e la qualita dellintervento deMerenda
sembrerebbero fare della commenda del Beato Geusrdomomento importante per quanto riguarda
gli sviluppi architettonici della Religione nel XWisecolo, che solo cinque anni piu tardi avrebbe
visto l'ultimo suo grande capolavoro nell’attivil@l Piranesi al Priorato di Malta sull’Aventino.

La scelte artistiche oculate del Merenda emergocbadelle diverse opere che decoravano
la chiesa del Beato Gerardo, nella qualita e naltdhezza che caratterizzava gli arredi sacri, come
testimoniato anche dall'altare maggiore dove umcar€rocefisso in legno miracoloso era inserito
in una cassetta con venti voti d’argento postasadtun baldacchino con intagli dorati

La sudetta Chiesa decentemente costruita, tutia dathiaroscuro vagamente dipingere [...], dediaHis&S.
Angeli Custodi ha tre altari, nel maggiore de qu&th esposto un quadro con cornice di legno dorata

rappresentante li SS. Angeli Custodi, nell'altr€arnu Evangelii sta esposto un Quadro con Corriiodes

rapp.te la Beata Vergine col Bambino, S. Giusepfe €amillo de Lellis, e nel terzo, cioé in quedl@ornu

Epistolae sta esposto un quadro con cornice colesiapp.te S. Gio. Batta, il B. Gherardo e S. N

La commenda del Beato Gerardo vantava anche urfitiend iuspatronato all’altare di
San Giovanni Gualberto nella chiesa abbaziale diMercurialé®®, ma nel cabreo non troviamo
notizie relative alla sua decorazione.

Il cabreo prosegue con un lungo elenco di dipiminservati nel “casino domenicale”,
tuttavia i compilatori non tramandarono informaziogelative la loro paternita e quasi sempre la
generica descrizione delle iconografie non rendevalg un loro riconoscimento. Nella collezione
erano pero presenti opere di epoche e tecnicheseive vi erano raccolti anche i dipinti provenient
dalla vecchia chiesa “diruta”, derivata probabilteetalla diretta eredita dal Marchesi.

Non é da escludere che una parte di queste oparte ddssero gia presenti nella raccolta di
famiglia del Merenda, ed & anche probabile che@ita della sua morte, avvenuta nel 1767, gran

parte di queste dovettero ritornarvi, per venifengismembrate durante la triste dispersione lzellic

3% «gopra questa Possessione denominata di Torre waipubblica Chiesa corrispondente sulla pubkditada
fondata, e fabbricata di nuovo con buona Archiitette di buon gusto dal sud.to Sig. CommendatorgeCMerenda
Cavaliere assai esperto nella detta Professioneitéettonica.”lbidem c. 8r.

%97 bidem c. 8v.

3% |bidem

399 |bidem c. 15v.
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§ Diciassette Carte stampate piccole rappreserfatti della Sagra Scrittura ed altre figure connad di
legnol...]

§ Due carte stampate di mezzana grandezza raptaeS8@wnse profane poste per soprapporti con ceméca
§ Dodici Quadretti Ovati di Scajola con mezze fegaplorite [...]

§ Un quadro dipinto a fresco rappresentante la Merdel Fuoco senza cornice [...]

§ Due quadri grandi i quali esistevano gia conrlaltri da descriversi in appresso nella Chiesiamolita, il
primo dei quali rappresenta S. Giovanni et il Beaarardo, e I'altro S. Guglielmo con cornici di tegdorate a
vernice.

§ Un altro di mezzana grandezza con cornice sirappresentante I’Angelo Custode.

§ Sei Quadri Ovati senza cornici che rappresemaeurve figure di Santi e di Monache devote.

§ Un quadretto con Cornice di legno verniciata repentante il Signore deposto dalla Croce.

§ Sei quadri ordinari di Venezia dipinti per tres@ra mezze figure che rappresentano fatti dellaaSag
Scrittura, con Cornici di legno verniciate.

§ Cinque quadri dipinti per traverso a fiori, etfaucon Cornici di legno.

§ Tre quadri vecchi con cornici di legno nere, tiilnp dei quali rappresenta Giuseppe Ebreo in Carcer
minacciato dalla Moglie di Putifarro e gli altri éldigure antiche.

§ [...] Un quadro fatto di Scajola coll'lmagine irievo della B. V. con cristallo avanti, e corniceleigno
dorata a vernice.

§ Sei quadretti o Coffanetti con bassi rilievi @ra coloriti al naturale con Cristalli avanti, ifpo de quali
rappresenta il Bambino Gesu, il secondo San Giayaghraltri quattro li novissimi [...].

§ Due quadretti dipinti con cornici di legno vetiate, il primo dei quali rappresenta S. Tommasoqiio e

I'altro S. Camillo de Lelli&®.

400 hidem cc. 9rv.
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SU ALCUNE COMMENDE ROMAGNOLE LA DOMUS DEI DI CESENA ESAN

MICHELE IN FORO ARIMINI

LA Domus DEl DI CESENA
Nel 2007, in occasione dei lavori per il rifacinb@lelle fognature, sotto gli attuali Giardini
Pubblici di via Verdi a Cesena, emersero una gdiristrutture architettoniche ed alcune tombe
databili tra il Xl e il XIV secold®’. | resti archeologici sono stati immediatament®nmbsciuti
come appartenenti ad un edificio ecclesiasticodtheestte subire alcuni ingrandimenti e sostanziali
ricostruzioni in tempi diversi. Prima che lo scdesse richiuso si sono poi avviate una serie di
ricerche storiche e archivistiche, che hanno imlligio nel sito i resti della chiesa ospitalierdadel
Domus Dei
La presenza di cocci ceramici inseriti nella muratha inoltre permesso di risalire ad una
datazione del complesso alla fine del Xlll sec@dai & cosi profilata la possibilitd che negli scav
sia stata recuperata parte delle strutture origindel primo insediamento dell'Ordine di San
Giovanni in citt&*2
La chiesa doveva avere tre navate ed un'absideesd, dorse poligonale, sotto la quale era insenita cripta
finemente intonacata in bianco, cui probabilmentacgedeva da una botola. Delle tre navate, sitat@o
parzialmente indagare solo quella di destra chesgmta un pavimento in sassi, in origine stuccaperto dal
crollo del muro lateraf@,
Invero, nonostante la medesima localizzazioneinteedsioni e le piante note riguardantiDamus
Dei nel XVIII e XIX secolo, hanno inizialmente spingh studiosi a suggerire che le emergenze
appartenessero alla chiesa di San Martino doveztoadlmente era insediato I'Ordine Templare.
Allo stato degli studi di San Martino non si cocesulla, all'infuori di poche testimonianze
documentarie che afferiscono soprattutto al passadeg beni al’Ordine di San Giovanni. La
comunita templare cittadina puo invece esserelegata ad

un documento relativo alla presenza di un certtegRainerio di Cesena nella Chiesa di S. Martimd pnessi

di S. Domenico (chiesa che, se non trattasi di dmian € attualmente assai distante dai GiardiMidiVerdi).

0L C. Conti,La chiesa trecentesca ritrovata nei Giardini Pulsblili Via Verdi a Cesenanformazioni scientifiche di
C. Caporali e M. G. Maioli, in kttp://www.archeobologna.beniculturali.it/cesena wierdi/domus_dei_07.htm
(consultato il 6/4/12).

92 Ibidem.

403 1hidem
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Tale Chiesa di S. Martino (con annesso ospedatmeero per i viandanti) era di proprieta, o forseglio era

stata concessa in enfiteusi, all'ordine cavallevesz Templafi®™.

La possibilita che San Martino fosse disciplinagaud contratto di enfiteusi sarebbe confermata dal
fatto che la chiesa nel 1312 non passo ai cavalieBan Giovanni, come avvenne per le altre
proprieta templari cesenati.

La prima attestazione documentaria dedllamus Deie invece relativa alleRationes
decimarumdegli anni 1290-1292, quando il precettore gerostdno Pietro pago le decime agli
emissari di Niccold IN%°. Questa € la prova sostanziale che la chiesdafla sua costruzione tardo
Duecentesca, fu la magione dei cavalieri di Sarv&ini di Gerusalemme. Non possediamo molte
informazioni relative alla situazione strutturakelld commenda nel periodo medievale, ma questa
verosimilmente non dovette cambiare di molto. NéV Xecolo I'Ordine sembro perdere
progressivamente interesse per le sue propriegnagsinfatti, dal 1437 al 1464, @omus Deifu
affittata. Inoltre, nel 1470, all'interno della s$asziale riorganizzazione degli insediamenti
gerosolimitani in Romagna, la chiesa, pur contitieaad essere parrocchiale, venne unita alla
commenda di San Michele Arcangelo di Rimini ch&dsferi anche l'intitolazione.

Negli scavi archeologici, grazie alla presenza (o pezzo di arco decorato di eta
rinascimental®®, si & avuta la conferma di una seconda fasevdirizhe coinvolsero I'edificio tra
la fine del XV e l'inizio del XVI secolo.

Dalla lettura della documentazione relativa aliqoky melitense emerge che I'edificio nel
1654 - il commendatore era Valerio Spf&ti non doveva possedere dimensioni rilevanti: thfat
era lungo circa 15 metri e largo 5, le misure didistreto oratorio. A fianco della chiesa sorgeva
I'abitazione del parroco ed il palazzo del commenoa che certamente era stato ricavato dalla
ristrutturazione degli stabili che dovevano osgtiéwmspedale ed il convento medievali.

Nel 1755 si ha memoria della ricostruzione sostéezella chiesa che venne nuovamente
orientata e ingrandit®. Nel 1797 laDomus Deiinsieme alla commenda di San Michele Arcangelo

di Rimini, venne soppressa, e, dopo essere stammirata dal demanio, venne venduta alla

“* Ibidem
% |bidem
% |bidem
%7 Ghini, L’Ordine gerosolimitano di Rodbp. cit., p. 8.
%8 Conti,La chiesa trecentescap. cit.
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famiglia Golfarelli di Civitell4°°. Nel 1849, a causa del rinnovamento urbanistidbatteale
comprensorio di via Verdi, la commenda fu infinenddita.

Tra il XVI e il XVIII secolo i diversi commendatodell’Ordine di San Giovanni hanno
prodotto un certo numero di documenti sulla comma&fidla loro lettura ci ha permesso di
recuperare interessanti informazioni sulamus Deie sul patrimonio di opere d'arte in essa
conservato.

Il 25 gennaio 1738 il “publico cadastaro” di Cesesottolineava che la Sacra Religione di
Malta possedeva la “Casa di Dio” e un “capitaléediatico di scudi seimila cinquecento sessantotto
descritti nel Libro intitolato Beni vecchi, o Beadbmpostt*'.” Ai beni cittadini andava aggiunta la
“Villa della Masone”, posta in Longiano che posseddéa chiesa di Santa Maria della Masone
regolarmente officiata.

In detta chiesa vi € un solo altare con una andafla Santissima Anunciata dipinta in tela con sgabello

per li Candelieri, [...], un Baldacchino sopra I'Aléae sotto vi € un quadretto di San Gio: Battistadrta con

cornicé®2

La Domus Deinvece possedeva tre altari e per un voto fattaka i parroci erano tenuti a cantare
messa per le festivita di San Sebastiano, San Gim\Battista, Santa Rosalia, San Rocco e per la
celebrazione della “Santissima Concezione di M8dmpre Verging="
La descrizione del patrimonio della chiesa di @asei viene invece fornita in dettaglio
dall'inventario di tutti i beni della commenda dirBMichele Arcangelo, datato 22 aprile 1734
In detta Chiesa vi sono tre altari. Il p.o cheatdire maggiore ha in faccia nella capella dipi&taMichele
Arcangelo col Demonio sotto i piedi, e tutta latdetapella sopra detto altare e presbiterio & @ipnchiaro e
scuro, qual pitura fu fatta fare dal fu Sig. Comenfra Bernardo Vechietti, e riesce assai vastdla'be
L’affrescatura del presbiterio e la decorazion#atare maggiore con 'immagine dan

Michele Arcangelo che sconfigge il demofiocono quindi commissionate per volonta dal caarali

“99 Ghini, L’Ordine gerosolimitano di Rodbp. cit.
10 AOM, Arch. No. 5897 Cabreo della Commenda di RiménCesena, 1590 — 1630 (3 vol.); ASMOMondo
CommendeZ 175, fasc. 2 35 a, 1738; ASMOMondo Commendé& 181 fasc. 2 35 u, contiene documenti di diversa
natura databili tra il XVII e il XVIII secolo.
1 ASMOM, Fondo Commend& 175, fasc. 2 35 a.
2 Ibidem
% |bidem
414 ASMOM, Fondo Commend& 181 fasc. 2 35 u. Purtroppo l'inventario contiennella miscellanea non & completo
poiché consta di sole quattro carte non numerate.
*1° bidem
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Bernardo Vecchietti. Questi, discendente dell'intaote famiglia fiorentina (il padre Bernardo
aveva incaricato della ristrutturazione del proppmazzo il Giambologna), fu uomo di grande
cultura espressa da un gusto artistico raffinatellaNprima meta del XVII secolo il Vecchietti
aveva fatto un’apprezzabile carriera nellOrdineogelimitano: si era difatti distinto nella guerra
contro i Turchi, ed era prima diventato commendat@rpoi Bali di Cremona. Nel 1643 si fece
notare come ambasciatore presso la Santa Sedesendiwino dei cavalieri di fiducia del Gran
Maestro Jean Baptiste de Lascaris de Castellgyale lo nomind Ricevitore e successivamente
Luogotenente. Bernardo Vecchietti commissiono leodgzione delldomusprobabilmente prima
del 1635, poiché, come testimonia la corrispondeoah Cardinale Francesco Barberini, in
quell’anno era gia menzionato come Bali di Crenfitha

Il secondo altare della chiesa cesenate era indedeato alla Sacra Famiglia e possedeva
un dipinto con la “Beatissima Vergine, Gesu Bambiadsan Giuseppe con sua cornice dorata”
voluto dal commendatore Ugo Favretti “in loco datfa, che era assai antica, e [illeggibile], e si
fatta accomodare, e si & posta nel muro in detias@h’.” Purtroppo allo stato degli studi non
possiamo trarre nessuna conclusione, né sui digidip sulla figura del cavaliere Ugo Favretti. |
terzo altare era invece intitolato al culto di Santonio da Padova.

L’inventario prosegue poi con la descrizione dallenerose suppellettili sacre presenti nella
sacrestia, che, pur non rivelando la presenzati apere d’arte, riporta la natura, sia quantitati
che qualitativa, di un corredo che non doveva pegemolti confronti in regione, anche tra le piu
importanti commende cittadine. Il palazzo del comdatore, che come abbiamo visto esisteva a
fianco della chiesa, rivolto verso via Romana, svela invece caratterizzare per la schietta
sobrieta, anche perché da diverso tempo i commemdtetn vi risiedevano stabilmente. Nelle sue
stanze tra i diversi oggetti d'uso quotidiano shservavano solo “cinque quadri di pittura assai

ordinaria con corniét®,

“1®p_A. Bonnici,Due secoli di storia Politico-religiosa di Malta hiondo Barberini latino della Biblioteca Vaticana
in <http://melita3historica.x90x.net/19671.htnconsultato il 7/4/12).
7 ASMOM, Fondo Commend¢ 181 fasc. 2 35 u.

418 1hidem
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Figura 20: Abside superstite, Rimini, ex chiesa di San Michele Arcangelo in Foro

La cittd di Rimini rappresento per tutto il Medimeuno dei porti piu importanti della
regione, in cui i pellegrini, i mercanti e i crogigotevano imbarcarsi per le destinazioni piu
rilevanti del Mediterraneo. Questo aspetto fu omegate alla base dell'interesse specifico degli
Ordini religioso cavallereschi che possedetteraitta due importanti insediamenti: i Templari
guello di San Michele, nell’antico foro romano, rtren Giovanniti quello di San Marco, vicino a
porta Galliana.

Si potrebbe pensare che i Giovanniti godesseroeadeli’appoggio di Venezia in quanto la ldBmmusera
dedicata a S. Marco, o comunque che governassetto ghe era il traffico via mare per I'Oriente céaiuto e
I'appoggio di Venezi4®.
Infatti, la magione ospitaliera di San Marco eratpaa ridosso delle mura, vicino a porta Galliana
in prossimita del porto sul Marecchia, ed era iraegnella contrada di Santa Maria a Mare.

L’oratorio dedicato all’evangelista esisteva gil #8078 come dipendenza della chiesa di
Santa Maria in Corfé®. Non si conoscono documenti relativi all’arrivai davalieri gerosolimitani,
ma € certo che “la contrada in quanto tale si naieza solo al momento dell’addizione

419 M. Mariani, Gli ordini monastico cavallereschi nel riminese an8Agata nel Medio Evoin Templari, miniere e
pittori nella storia antica di Sant’Agatatti del convegno, Rimini 1995, pp. 50-51.
4200, Deluccal."abitazione riminese nel quattrocenio La casa cittadinavol. 2, Rimini 2006, p. 1286.
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duecentes¢d'” Le proprieta della magione erano particolarmeeséese, poiché sorgevano nel

vasto spazio esistente tra la vecchia cinta musatganuova, tenuto conto che il muro della chiesa
era a ridosso della nuova. La natura e le carstitghe strutturali della commenda non ci sono note,
tuttavia, dopo il passaggio di San Michele in Falla Religione, questa cambio la sua intitolazione
in San Michele e San Marco. A livello documentai@, posposizione di San Marco rispetto
allintitolazione della ex chiesa templare sembobee pero confermare la sostanziale decadenza
dell’antico complesso gerosolimitano. Un fatto ¢towa un suo riscontro anche nella testimonianza
guattrocentesca dell’esistenza nella contrada adtitia della Campana, citata andispitium
Campane de iuribus Hyerosolimitaryurgestita dalla famiglia Faetani, ma bene enfiteutiei
cavalieri di San Giovanffi>. In quest'ottica probabilmente I'osteria era sar&lo stabile che un
tempo accoglieva I'ospedale gerosolimitano chexekecolo non era certamente piu in uso.

La magione di San Michele Arcangelo in Foro svada invece in pieno centro e dava il
nome allintera contrada. Gran parte dei terreniq@alche edificio del piccolo quartiere
appartenevano proprio alla commenda che possedese dorto preceptorie S. Michaeff.
Della chiesa oggi resta I'abside poligonale, insemella struttura di una costruzione civile
moderna:

€ uno dei piu antichi edifici di culto riminesi,cstabile per tecnica e per impianto agli edifasignnati del VI
secold®.
San Michele venne costruita in una parte dellaa digirdo-antica di particolare rilevanza per la
diffusione della fede cristiaff&, infatti, nei pressi dell'antico foro sorsero disieluoghi di culto,
come le chiese di San Giorgio in Foro e di Santbenza. Durante il suo viaggio in Italia al

6

principio dell’Ottocento il Seraux D’Agincourt visi I'edificio®®® ne trasse cosi una pianta che

2! |bidem p. 1285.
422 |bidem p. 1293.
2 |bidem p. 1205.

424 <http://www.emiliaromagna.beniculturali.it/index. i1 08/ricerca-itinerari/16/38 (consultato il 12/4/12).

%5 p. NOVARA, Un edificio medievale sopravvissuto fino a noi:Michelino in Forq L’architettura religiosa, gli
arredi architettonici e cultualiin Storia della chiesa riminese. Volume primo. Dalkigimi al’Anno Mille, Villa
Verrucchio 2010, pp. 247-251.

% 3. B. L. G. Seraux D’Agincourt,e tavole di architettura di Jean Baptiste LouisoBge Seroux d'Agincourt : tratte
dalla Histoire de I'Art par les Monuments depuisdegadence au |V siecle iusqu'a son renovellemed®\d pour faire
suite a cette de Winckelmaroura di Enzo Bentivoglio, TAV. LXXIII, n.6, Vitdro (s.d.). Oggi & possibile usufruire di
una interessante ricostruzione 3D, si vediétps//spazioinwind.libero.it/iconografia/Michelinbside.htrr (consultato

il 12/4/12).
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venne successivamente pubblicata con una dataaloviesecolo, il che ne faceva uno dei primi

esempi noti di chiesa a croce latina.

Figura 21: Ricostruzione di San Michele Arcangelo in Foro, Rimini

La magione appartenuta originariamente ai Tempglaloi ovviamente alcune ricostruzioni,
pero I'abside poligonale presenta ancora oggi degletti pensili originali e la traccia di alcune
grandi finestre. Le testimonianze di questi intetvstrutturali sembrerebbero risalire al Duecento,
quindi all’epoca in cui il complesso era parte gnente della potente precettoria del Tempio.
All'ultimo quarto del Xl secolo va ricondotta ane l'unica testimonianza artistica ancora
conservata nella chiesa: una pittura murale raffigie una santa dipinta nell'abside. L'immagine
riaffiorata negli anni Novanta del secolo scorscstraoi segni della martellatura e potrebbe essere
identificata o con Sant’'Emerenziana, una delle agne di Agnese, o con una meno originale
Sant'Elisabetta d’'Ungherid’. La pittura murale, al di 1a delle valutazioniatidine qualitativo che
rimandano alla tarda pittura duecentesca d’amlgit@a@ico, si configura come una testimonianza di
notevole importanza: sia poiché rappresenta ungaiehi esempi di pittura del Xl secolo in area
riminese, sia per la rarita nazionale delle opapesstiti di sicura commissione templare.

Nel 1312 la magione passo all'Ordine di San Giovathe come abbiamo visto dovette
progressivamente prediligere San Michele rispelitmsediamento di San Marco. A causa della
scarsita delle fonti e dellimmaturita delle rickecstoriche relative alla commenda, quasi nulla si
conosce della struttura e della relativa evoluziom Basso Medioevo e nel Rinascimento.

Viceversa preziose informazioni possono essereceywoficuamente ricavate dalla lettura del

427 Cfr. Scheda n. XIl.
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Cabreoredatto sotto il commendatore Giacomo Contarihils®0*?%. Ne I'lnventario delle robbe
che si ritrovano nella Chiesa di San Michele di Rinviene descritto all’altare maggiore “uno
tabernacolo de noce adoro” completato da una giskdata per il SS. Sacramento fatta realizzare
dal Contarint?®. Il documento prosegue con la menzione di

una Croce che vi € dipinto il S. Crocifisso grandao pannicello ritorno alla Croce uso doi quadia detta

Croce, della Vergine e S. Giovanni [...]. Uno pal®tdole depinto con uno San Michele in me§jio

Veniamo a conoscenza non solo della presenzdatessanti opere d’arte, ma riusciamo ad
avere anche qualche informazione in piu sulla tstratdella chiesa, che allepoca possedeva tre
altari. L’altare maggiore era dedicato a San Miehélsecondo a Santa Caterina e il terzo a Maria
vergine. Come il maggiore anche gli altari minoospedevano un “palio depinto de taole” con la
raffigurazione del santo titoldfe. Segue infine la descrizione degli oggetti constrin sagrestia,
in tal caso degni di menzione sono certamente ‘Onace vecchia anticha granda. [...] Uno
tabernacolo di cristallo con reliquie derffd’ Nonostante il valore deCabreo troppo esigue
appaiono le sue notazioni per formulare ipotesatied alle opere d'arte. Altresi, nella “Croce
vecchia anticha granda” saremmo tentati di leggereriferimento ad uno dei tanti crocifissi
riminesi del Trecento, sia tra quelli oggi dispersia tra quelli che ancora attendono di essere
ricondotti alla loro originaria provenienza.

Non molto tempo dopo San Michele in Foro fu inglitmm e abbellita per volonta
dell'importante commendatore Bernardo Vecchi&iti che aveva anche commissionato la
ristrutturazione delldomus Deidi Cesena. Tra le diverse proprieta romagnole ansinate dai
precettori riminesi figuravano anche gli insediathefi San Giovanni in Ausa a Sant’Agata

434

Feltria™" e di San Michele dell’Agina a Misano.

428 AOM, Arch. No. 5897 Cabreo della commenda di RimgitCesena, 1590 — 1630.Qhbreodel Contarini & inserito
in questa raccolta miscellanea, ma é purtroppa emgaato e di non agevole lettura.
2 |bidem c. 49v.
30 |bidem c. 50r
“31bidem c. 50v.
3 bidem cc. 54rv.
33 Ghini, L’Ordine gerosolimitano di Rodbp. cit., p. 9.
434 La commenda di Sant’Agata Feltria prima del XVdlecera indipendente e per parte della sua stqedtcs alle
commende del Montefeltro, per venire poi riassarbi¢i possedimenti romagnoli. Per tale ragione,ai@tcuperemo
di San Giovanni in Ausa, del quale esiste un agmdifo studio in MarianiGli ordini monastico cavallereschi nel
riminese e Sant'Agata nel Medio Ewap. cit., pp. 55-67
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Figura 22: Misano, chiesa dell’Agina. Francesco da Rimini, Crocifisso, 1325-30, Misano, parrocchiale

La chiesa di San Michele dell’Agina a Misano, nigme possedeva uno xenodochio che si
trovava tra le ripe del mare e la sorgente dellet&elle. Non si conosce I'anno di fondazione del
complesso, anche se probabilmente in epoca mediégalrava come commenda autonoma. San
Michele viene ricordata una prima volta nel 1%86ma la sicura appartenenza all’Ordine
giovannita & databile allanno 132 Una serie di documenti risalenti al XIV e al X¥cslo ci
riportano la vastita delle possessioni terrierea @olesenza di altri edifici ora scomparsi intorno
all’oratorio.

Non numerose sono per altro le testimonianze sdledizioni della chiesetta in epoca
Moderna. Nel 1578 era affidata alla cura degli Amwani “come chiesa semplice, cioe come
oratorio ecclesiam simplicem Sancti Michaelis ab ayjineome testimonia la visita pastorale a
Misano del vescovo Giovanni Battista Castgili Questi constatava lo stato di sostanziale

abbandono di San Michele, officiata periodicamelatieparroco di Scacciano,

la finestra dell’edificio era senza vetri, le paerano scrostate e in parte non imbiancate. litAtisre vi notd

la presenza di unaona Vetustissimadi cui non ci rivela il soggetto, e del nostrodaifissd'*®

A tutt'oggi non possediamo altre informazioni siglbna, mentre neCabreodel 1590 compaiono

perd in un elenco i possedimenti dell’Agina nekapella di San Michefé®. E allora probabile che

435 p. G. Pasinill Crocifisso dell’Agina e la pittura in Valcongéilano 1994, p. 12.

3¢ Mariani, Gli ordini monastico cavallereschop. cit., p. 51.

437 pasini,|l Crocifisso dell’Agina op. cit., p. 13.

3 |bidem p. 98, n. 11.

39 AOM, Arch. No. 5897 Cabreo della commenda di RireiCesena, 1590 — 1630, c. 27 .
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'antica commenda, per i cavalieri di Malta ormaausemplice possessione agricola, fosse stata in
un certo momento affidata agli agostiniani cheattit se ne disinteressarono. Quindi, anche se
rimase fino alle soppressioni del 1797 proprietd@eline di San Giovanni, I'edificio venne per
lungo tempo curato dalla buona volonta dei coniddaoali e officiato saltuariamente dai parroci di
Scacciano, e le cose non dovettero cambiare diongmpo I'acquisto ottocentesco da parte della
famiglia Bianchini.
In realta non tutti i commendatori della Sacraidtehe si disinteressarono completamente a
San Michele. Nel 1727, per esempio, come appardibdetto Conto di Dare e avere della
Commenda del Sig. Giuseppe Galeffi colla SacragRele di Malta relativo allamministrazione
delle Commende di Rimini, Cesena, San’Agata Fedtfidisano, vengono
scudi uno pagati a Pietro Ant.o Tosi Pittore [...Jq@esti [per] aver dipinto un Baldacchino nuovor[de
Chiesa dell’Agin&™.
Dopo il terremoto del 1786, l'edificio venne intafgnente ricostruito I'anno dopo,
probabilmente su modello di quello precedentedifituzione. La chiesina attuale e costituita da
Uno stanzone semplice, coperto con tetto a capsiedperte (‘a capanna’), qualche quadretto alletpar

dietro 'altare una pala raffigurante la Madonn&Bambino e i santi Giovanni Battista e Michele &ngelo. E

inoltre «un Crocifisso di legno all’antica grangeniezzo alla Chies&¥.

Oggi il bel Crocifisso attribuito a Francesco daniii**? & conservato nella parrocchiale di Misano,

mentre la pala, “ridipinta e mutila”, & ancora pabtnio di San Michele, insieme ad una tela
seicentesca con la raffigurazione Gebcifisso e di Santa Maria Maddalela

Gia il Pasini aveva ipotizzato la possibilita cheratorio dell’Agina fosse stato donato
all'’Ordine di Malta dalla famiglia Diotallevi ch&iquel territorio gia nel tardo Medioevo possedeva
diversi fondf**. Quest'ipotesi al momento non & supportata dagynma un rapporto particolare tra
la famiglia e I'Ordine di San Giovanni dovette ss&se, poiché, gia nel 1486, nella contrada

riminese di San Michele esisteva uno stabile io [@rssesso, che pero era un bene enfiteutico della

440 ASMOM, Fondo commende& 181 fasc. 2 35 u, Conto di Dare e avere detlm@enda del Sig. Giuseppe Galeffi
colla Sacra Religione di Malta, 1726.
41 pasini,Il Crocifisso dell’Agina op. cit., p. 15.
42 Cfr. Scheda XIII.
43 pasini,Il Crocifisso dell’Aging op. cit., p. 98, n. 13
4 bidem p. 13.
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attigua commend&. Inoltre, nelllanno 1684 era precettore di RimBartolomeo Diotallevi che
con

due pubblici strumenti rogati nella citta di Maltaprimo 23 Dic. 1687 e il secondo in data 14 Ganrl688,

per gli atti del Sig. Luigi Delore, pubblico notaih detta isola, fece donazione di tutti i suoi ibgrosti nel

territorio di Rimini alle Em/ma Religione «per s&ig della Sacra infermeria di Malta...». Detta ddnae

veniva accettata nel Novembre 1688
A differenza di altri lasciti laici alla Religion@anche del XVII e del XVIII secolo, come quella del
Beato Gherardo di Forli, sappiamo dal Cabreo nmséedel 1784’ che quella Diotallevi
possedeva soprattutto vasti appezzamenti tertigftti, la proprietd principale era denominata
Castello dell’Abbate, era posta sotto la cappeill&ah Martino nella contrada di Bordonchio, e
consisteva semplicemente in una casa colonica sEauiaio.

Un discendente di Bartolomeo fu il marchese Audif®iotallevi che alla morte nel 1860
aveva raccolto una straordinaria collezione dirdipin gran parte provenienti dalle soppressioni
napoleoniche. Forse proprio tra i pezzi appartealléi sua raccolta si dovrebbero cercare quei
dipinti che un tempo decoravano gli altari delléesh di San Michele in Foro, che venne soppressa,

sconsacrata e venduta dopo il 1797.

%45 Delucca L "abitazione riminesgop. cit., 1203.

#46 Ghini, L’Ordine gerosolimitano di Rodbp. cit., p. 9.

47 AOM, Arch. No. 5896 Cabreo de’ beni posti neliterio di Rimini (Fondazione Diotallevi), 1789.
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SAN GIORGIO IN PORTICI A RAVENNA

La commenda gerosolimitana di San Giorgio in Bodbrgeva al posto della sede centrale
della Cassa di Risparmio di Ravenna, costruitartr@alal 1891 in piazza Garibaldi. In quell’anno,
durante lo scavo delle fondamenta per i nuovi ediftenne riscoperta la cripta della chiesa
medievalé*. Inspiegabilmente I'antica cripta venne pero disér senza effettuare rilievi, fotografie
0 misurazioni appropriate; solo Corrado Ricci, éipendentemente il parroco di San Pietro
Maggiore, compilarono una piccola documentaziori deavo - che constava di una pianta e di
un disegno in sezione dell’edificio - che vennecsssivamente pubblicdfd La cripta di San
Giorgio era stata costruita nel vano absidale dm#o poligonale, in un periodo posteriore
all'originario innalzamento della chiesa.

La pianta € ad oratorio con volte a vela retteedere rettangolari, formanti delle nicchie nel muedmetrale

e da due pilastrini in marmo greco, lavorati e capitellini, forse di reimpiego. Dalla parte antee era chiusa

da un muro rettilineo, che lasciava aperti alleessita i due aditi alla confessione. Quindi si devaccedere

al presbiterio sopraelevato per una scala cefitfale
Questo tipo di cripta era abbastanza diffuso meitdeio ravennate, soprattutto negli edifici extra
urbani, e, sulla base dei rilievi architettonieiniito “conto della quota a cui si trovava il paviroe
di essa®’, la sua costruzione venne datata al X secoloorhpiesso cavalleresco si sviluppava
intorno alla preesistente chiesa di San GiorgiBoartici, che derivava probabilmente il nome dalla
prossimita strutturale con la via porticata cheepoca tardo-antica collegava il vescovado al
palazzo imperiale.

Allo stato degli studi quindi non si conosce centezza I'epoca nella quale venne innalzata
la prima chiesa, anche se il piu antico documeh&“menziona I'edificio con il significativo titolo
di diaconia®*? & datato 959. Percid, nonostante la totale scaapdelle strutture originarie della
commenda, un numero sempre maggiore di ricercéengerrogato su San Giorgio in Portici e oggi

diversi contributi scientifici, ci permettono dcastruire il complesso e la sua storia con un buon

“48p_NovaraStoria delle scoperte archeologiche di Ravennaas$2 Ravenna 1998, n. 83.

#49 M. Mazzotti,Una via porticata e due chiese di Ravenima‘Almanacco Ravennate”, (1968-69), pp. 8-14.

4% |bidem pp. 10-12.

! bidem p. 12.

452 p. NovaraUn tempio nomato dai portici, Le scoperte archeabg effettuate nel’ambito della costruzione della
sede centrale della Cassa di Risparmio di RaveRavenna 2000, p. 9.

156



livello di approfondiment&®. In particolare sono stati gli studi sul periodaantino a mettere in
luce I'antichita della fondaziofi%, mentre Enrico Morini, riflettendo sulla dedicazéodel tempio
al culto dei santi cavalieri orientali, ha postal& possibilita che la posa della prima pietreepsé
risalire ad un periodo prossimo al pontificato djn&llo (556-569y°.

Sotto un altro versante, I'importanza della chiesdata rilevata da coloro i quali si sono inteaiisgella storia

dei Giovanniti (poi Cavalieri di Malta) i quali ogparono San Giorgio nel XIV sec8?d
Lo stato delle ricerche relative all'Ordine osp#ab, nella seconda meta del secolo scorso, si €
progressivamente accresciuto dall’articolo di NasB®occa fino ai contributi piu recenti,
evidenziando I'importanza delle commende raven@dé loro centralita nella politica insediativa
dell’'Ordine in Italid®".

Paola Novara ha poi correttamente posto I'accentia continuita d’uso del complesso di
piazza Garibaldi e sulle numerose attestazioni mhecuarie che riferivano del ruolo di San Giorgio
nell’assistenza ai poveri e nell’ospitalita ai Wdanti. Questa funzione forse dovettero caratterezza
la chiesa gia nellepoca bizantina, come il termifiaconia sembra suggefit® Nel 1335
I'affidamento ai cavalieri di San Giovanni defparochialis ecclesia sancti Georgii in porticu de
Ravenna, cum omnibus iuribus et pertinenciis,stoscesso dall’arcivescovo Michiel, perseguiva
cosi una logica di mantenimento del servizio assitle ormai al tramonto dell’epoca crociata.

| Giovanniti erano gia presenti a Ravenna dal 129%nevano le loro riunioni in una casa

vicino alle mura della citta nella regione di So@inni Battist®®. L'Ordine in San Giorgio Si

53 p. NovaraAlcune considerazioni sulla chiesa di San GiorgidPbrtici di Ravennain “Ravenna Studi e Ricerche”,
VI/2 (1999), pp. 181-185.
54 R. Farioli Campanatl,a topografia imperiale di Ravenna dal V al VI skegdn “Corso di cultura sull'arte ravennate
e bizantina”, XXXVI (1989), pp. 139-147.
5% E. Morini, Santi Orientali a Ravennan Storia di Ravenna n/2. Dall’eta bizantina all'etétaniana. Ecclesiologia,
cultura e arte Venezia 1992, pp. 283-303.
5% Novara,Alcune considerazionop. cit., p. 182.
57 E. Nasalli Roccala commenda di Ravenna dell’'Ordine di Malta “Sovrano Militare Ordine di Malta, XIV/2
(1950), pp. 17-21; P. De Lorenzia chiesa di S. Giorgio in Portici ed il Sovranoddre di Malta in Ravennan
“Bollettino Economico della Camera di CommercidRéivenna”, XX/11 (1965), pp. 881-889; G. Montankstituzioni
ecclesiastiche e vita religiosa nella diocesi divBana in Storia di Ravenna. lll. Dal Mille alla fine dellagnoria
polentana a cura di A. Vasina, Venezia 1993, pp. 259-332PBsi,Appunti su due antiche istituzioni ospitaliere
ravennatj in “La Pié”, LXVI/5 (1997), pp. 196-198.
458 Novara,Alcune considerazionop. cit., pp. 183-184.
59 Mazzotti,Una via porticata op. cit., p. 8.
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installo in una struttura preesistente, certamearatterizzata dall’antichita degli edifici, con la
necessita di imprimere un logico sviluppo anchehigagttonico alla magione: dell’articolazione
relativa a questa fase oggi possiamo solo ricastiai pianta e postulare qualche ipotesi di natura
urbanisticd®®. Invero, negli scavi archeologici ottocenteschiofio recuperate anche alcune
testimonianze materiali bizantine e medievali, cheentemente sono state oggetto di analisi
dettagliata in un contributo che ne riporta le s&sstve collocazioni e le diverse descrizioni
inventarialf®*,
Posto allora che la chiesa di San Giorgio, fadtdusione per i rilievi della cripta durante gli
scavi del 1891, e oggi irrimediabilmente perdutanan si conoscono cronache o documenti
medievali che possano aiutarci a ricostruirnestiatus architettonico e le decorazioni pertinenti,
conviene concentrare la nostra attenzione sullisindella documentazione relativa al periodo
maltese.
Gli studi che si sono occupati della magione, dorersi approcci metodologici e con
interessi scientifici disomogenei, solo marginalteesi sono interessati agli aspetti artistici; €io
avvenuto nonostante il buon numero di testimoniatomimentarie melitensi gia note, che, almeno
sommariamente, elencavano le sue opere d'arterddivdatti risultano i cabrei e i miglioramenti
che oggi € possibile consultare sulla commenda: moke di documenti, per la maggior parte
afferenti al XVII secolo, la cui lettura non sempiéa pero riservato particolari novita
Alcune informazioni preziose sullo stato dell'idsmento possono essere ricavate dai
Miglioramenti della Commenda di San Giorgio di Rawva datati 1680, e fatti realizzare dal
commendatore Ottavio Tancredi. Nella visita alleesh il commissario la
ritrovd molto migliorata atteso il dolce stato veic come nella pianta al cabreo per esser stafeesico
rifabbricata da fondamenti e ricoperta di novo f[gerrovina che minacciavano li due muri lateraliettd
d'essd®®

La ricostruzione della chiesa fu realizzata dal strae Sebastiano Miccoli da Ravenna e dal

muratore Giuseppe Barbuchielli: vennero rifattioffsti ed il pavimento e venne costruita anche

50 Novara,Un tempio nomatoop.cit., p. 16.
“1|bidem pp. 40-42.
%2 per esempio nélabreodel 1615 stilato sotto il commendatore Domenicdlara non & presente né la descrizione
della chiesa o del palazzo, né linventario deiibmpbili. AOM, Arch. No. 5895 Cabreo della CommendiaSan
Giorgio di Ravenna, 1615.
463 AOM, Arch. No. 5856 Miglioramenti della CommendaSan Giorgio di Ravenna, 1680, c. 2r.
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una piccola cappella dedicata alla Vergine per ¢tan@agnia degli Ortolani, che dal 1612 fu
incaricata della custodia e dell'officiatura detlsiesd®*
L’edificio mantenne [...] la sua struttura origingrimononave, essendo stati sostituiti, solo i marirpetrali,

labenti, con muri di nuova realizzazione, ma caltoaella stessa posizione dei piu antichi; daegis di

XVIII secolo, cui si é fatto cenno, arguiamo chedificio di culto cosi ottenuto era costituito davano della

lunghezza di m 13 e dalla larghezza di R

Tuttavia, il Fabbri gia nel 1664 testimoniava thehiesa era “aggrandita e restaurata”, cosi
la critica ha ipotizzato che una campagna di lakasse avvenuta prima del 1653
poiché in quella data si svolse una visita da paliteFra’ Giulio Vitelli allo scopo di verificare i
«meglioramenta» realizzatfVf.
In quest'ottica l'intervento del 1680 doveva seguad uno piu antico. Sulla scorta di queste
riflessioni non appare fuorviante supporre che datanziale riedificazione di San Giorgio, e
conseguentemente la realizzazione di importargrweinti artistici, si dovette sviluppare per tappe
in una data compresa tra il 1612, anno dell'ingeéiato della Compagnia degli Ortolani, e appunto
il 1680, limite conclusivo dei lavori.

Ritornando aMiglioramentj a fianco della chiesa sorgeva poi la “casa grangalazzo”
che era locato a privatf: quindi, come in altre magioni gerosolimitane dekgione, il legittimo
commendatore non risiedeva m@itlocg; la cura e l'officio di San Giorgio erano statfidéti ad una
confraternita, mentre le pertinenze laiche e dlichnspazi assistenziali erano affittati. Infirdglla
lettura dellaNota delli mobili e delle suppellettili spettanfilaaSagrestianon sembrano emergere
particolari rilevanti relativi alle opere d’arte alle decorazioni che allepoca necessariamente
dovevano caratterizzare il ple&%

I documento melitense di maggiore utilita neilzostruzione del patrimonio artistico della
commenda e certamente GQlabreo realizzato nel 1690 sotto il commendatore bologneaolo
Emilio Argili *®°. La visita cominciava con I'incontro dei priorilteCompagnia degli OrtolaH’ e

proseguiva con la rilevante descrizione della faeci

%64 Novara,Un tempio nomatoop.cit., p. 12.

“%5 Novara,Un tempio nomatoop.cit., p. 12.

“%® |bidem p. 185, n. 20.

47 AOM, Arch. No. 5856 Miglioramenti della CommendaS&n Giorgio di Ravenna,1680.

8 Ibidem cc. 14v-15rv.

%9 ASMOM, Fondo Cabrej 75, Cabreo della Commenda di San Giorgio in piodiiRavenna, 1690.
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con quattro risalti di pietra cotta, con basi, t&lpj cornici, e riminato, che formano la med.axda Porta in
mezzo sopra la quale sta I'Arme, o’ insegna deala Keligione in marmo bianco, dalli lati ha’ dueadhie in
quadro con le figure nel primo del Redentore rsapparente in forma di ortolano a S. M.a Madalena,
nell’altro I'imagine di S. Giorgio sopra il suo @@lo che combatte il drago, sopra di essi due aintasa

Visconti, et alo alto 'immagine di Dio padre dipdra’frescd’.

La presenza di un gruppo scultoreo dedicatbl@l me tangerdungeva da insegna della
Compagnia degli Ortolani e pud configurarsi come ymwova ulteriore di come i lavori di
ristrutturazione dell’edificio - e almeno di padella decorazione della facciata - furono realizzat
in una data posteriore al suo insediamento. Péatioente importante € poi la descrizione dell’altro
gruppo dedicato aban Giorgio che sconfigge il drageovrastato dagli stemmi di casa Visconti.
Questo particolare sottende probabilmente la pitis&ibhe la commissione del San Giorgio sia da
attribuire a un commendatore della famiglia lombaranche se non possiamo escludere che nel
1612 una scultura piu antica, gia presente allancenala, venne riadattata per essere inserita nella
nuova facciata.

La chiesa all'interno era costituita da un’'unievata con soffitto in legno e

seliciata di quadri di terra cotta con fenestregum tutti provisti di telari con vetriate et all@ibasse le sue
ferriate, Ha’ la Tribuna, o’ Capella in fondo fatata di novo alla moderna con volta di gesso, &spil con
base e quadri pure di gesso: ha' I'Altare con qoachn cornice negra di legno con due filetti, etual
arabeschi di oro dipintovi in esso S. Giorgio sapfzavallo, che combatte il Drago con 'imagindldesS.ma
Concettione, ed’ una Donzella a'i piédi
Allo stato degli studi non e ancora possibile antiare la pala dell’altare maggiore corSén
Giorgio che uccide il drago, la principessa e l'iraoolata conceziondo stesso si puo dire per gli
altri dipinti conservati in chiesa.

Alla luce delCabreosi possono probabilmente ipotizzare almeno dugegme di lavori, in
un certo qual modo coordinate, ma distanziate teawpente per ragioni di ordine economico.
Nella prima fase, avvenuta dopo I'insediamentoad€lbmpagnia, si realizzo la decorazione della

nuova facciata, la sostanziale riedificazione dellga ed i diversi interventi in cotto nella navata

70 “portatosi alla Chiesa di S. Giorgio di questatiCili Ravenna Chiesa della Com.a [...], chiamati anse Ant.o
Barbazzi, Pasquino Fantini, Andrea Stella, Pietasdanti, Stefano Galvani, Ant.o Mazzanti, e Mattéantanari,
priore sottopriore, consoli, sacristano, e fral#il.a Compag.a delli Ortolani, che gode della €hje=t interrogati del
tit.o del loro godimento, indicarono essi con odavuta riverenza I'inizio della concessione fatfa éoro compagnia
dalli 16 Gen.io 1612"lbidem

" Ibidem

2 Ibidem
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Nella seconda fase, anteriore al 1680, si provatla costruzioneex novodel tetto, della
pavimentazione, della cappella absidale e delfalta
nel fianco destro di d.a Chiesa all’'entrare v'é gagelletta fabricata di nuovo alla moderna con\mlta e
piastrelli risaltati con basi e dati tutti di gessmcona all'altare con I'lmagine della S.ma Anataicon
cornice nera con candelieri quattro di legno e emarata di legrig®.

Grazie alla documentazione sappiamo che la cappell’Annunziata era stata realizzata
negli ultimi lavori, per volonta dell’allora commeatore Tancredi, ad uso della confraternita. Per
tale ragione, ed essendo inoltre specificato chealgpella absidale era “fabricata di novo alla
moderna”, di conseguenza anche l'altare maggioxett® essere rinnovato, ed e assai probabile
che le due pale d’altare furono fatte dipingexenovaper I'occasione.

Il fatto poi che non molte altre opere d'arte fresconservate nella chiesa e nelle sue
pertinenze potrebbe indicare un sostanziale riordanche dal punto di vista artistico, di San
Giorgio, avvenuto in concomitanza con il passagljitestimone tra i Gerosolimitani ed i membri
della Compagnia.

Nel secondo armario pure d’abete dipinto comerBabalii n° due per gl’ altari, uno di damasco mss I'altro
verde con un stendardo nuovo della Compagnia émadiine di San Giorgio a Cavallo. L'oposta faccidia

d.ta Sagrestia € in parte dipinta con I'imagine @elcifisso a’ fresco, appesovi vicino uno stendavdcchio

della Compagnia con un armario, che forma I'Altarjrer prepararsi alla Me$sa

Infine, prima della descrizione della casa del e@mndatore, € ricordato un Crocifisso in
legno sui muri di una stanza di servizio. Percigllancommenda di Ravenna, come in numerose
altre istituzioni sorelle del territorio, nonostanf continuita insediativa dell’Ordine ospitaliero
perdurasse dal XIV secolo, le stringenti difficotd il conseguente affidamento alla Compagnia
degli Ortolani aveva disperso o cancellato il patmio artistico gerosolimitano.

Nel 1770 il palazzo e le sue pertinenze furone ddlivello perpetuo ai Padri Minimi di San
Francesco di Padl®, confermando la tendenza dell’'Ordine di Malta, esaealmeno per I'Emilia
Romagna, di favorire quest’ordine nel subentroigeate delle sue proprieta. Nel 1783 comunque
il commendatore Giovanni Battista Santini commissiultimo cabreo noto agli studf, mentre
nel 1797 l'ultimo cavaliere titolare di San Giorgio Antonio Baldini di Udine. Nonostante le

soppressioni la chiesa venne officiata fino al 18fi#fando, soppressa e sconsacrata, divenne parte

3 Ibidem
™ Ibidem
475 Mazzotti,Una via porticata op. cit., p. 10.

478 Novara,Alcune considerazionop. cit., p. 185, n. 22.
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integrante dell'albergo ddire Ferri, a sua volta demolito nel 1891, per far postouavio palazzo

della Cassa di Risparmio.
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LE COMMENDE DIFERRARA

Ferrara nel corso del Medioevo ebbe un rapporttocpéare con il movimento crociato, con
i pellegrinaggi in Terrasanta e conseguentememdlcoondo degli Ordini religioso cavallereschi.
Infatti, grazie alla volonta del potere politicdtadino gia nel Xl secolo Templari e Ospitalieri s
insediarono nel suo territorio. L’insediamento téang di Mizzana, oggi nella prima periferia di
Ferrara, era intitolato a Santa Maria AnnunciatBetiemmé&’’ e gia nella dedicazione evidenziava
I'ideale riferimento ai territori dDutremer

La chiesa € documentata una prima volta nel 114@ndp il dominus Guglielmo I
Marcheselli degli Adelardi vi venne sepolto contitgli onori. Forse fu proprio egli a favorire
l'arrivo dell’Ordine del Tempio, ma purtroppo nonh noscono ancora i relativi documenti. I
conte non solo fu un uomo pio, ma la sua religio8it permeata da una dimensione cavalleresca
condivisa con i frati cavalieri. In questo sensaffascinante, anche se di dubbio fondamento,
l'identificazione tradizionale tra I'Adelardi e kstatua del cavaliere, il mese di maggio della Porta
dei Mesi, che oggi e collocato sull’angolo sinistiedla facciata del Duomo.

Nel 1147 il figlio del conte Guglielmo Il partedpalla Seconda crociata, voluta da papa
Eugenio Il e predicata da Bernardo di Chiaravedtdo la caduta di Edessa. Diversi anni dopo, il
18 maggio del 1183, Guglielmo Il dette esecuziahproprio testamento, e verosimilmente venne
sepolto con il padre in Santa Maria di BetlerfifieNel documento I'Adelardi sembra perod
possedere una specifica predilezione per I'Ordineamnita, poiché disponeva che

qualora l'erede, il fratello Adelardo muoia seniglif sua figlia Marchesella abbia 100 lire mentneta dei
suoi beni andra rispettivamente alla chiesa di Gavannide hospitale(a Gerusalemme) e l'altra meta ai
nipoti ex sororé”®.

Dalla storiografia del passato il testamento éostdasto erroneamente come l'atto di
fondazione della commenda della SS. Trffft&che come vedremo & documentata a date assai pitl
basse. Percio, soprattutto in virtu del preceddntduglielmo II, veniamo indotti a pensare che la
chiesa romanica di Mizzana costituisse una sort@eafile tempio sepolcrale della casata, e non

*"" per maggiori riferimenti bibliografici si veda Sarpi,La chiesa di S. Maria di Betlemme in Mizzaima“Bollettino
della Ferrariae Decus”, 13 (maggio 1998), pp. 28-31
78 |bidem p. 39.
479 A, SamaritaniPellegrinaggi, Crociate, Giubilei Ferraresi. Secl — XV| Ferrara 2000, p. 46.
80 M. A. Guarini,Compendio historico dell'origine, accrescimentgrerogative delle chiese, e luoghi pii della cité,
diocesi di Ferrara Ferrara 1621, pp. 169 ss.
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sarebbe da escludere, che entrambi i signori Hol ¢ morte avessero vestito I'abito d&uperes
Milites Christi

Percio, allo stato degli studi, non possiamo néudsce, né confermare che Santa Maria di
Betlemme nacque grazie ad una donazione di Guglidlall'Ordine del Tempio.

L'istoria imperiale, di parziale derivazione ricabtiana, infatti, lo riferisce (il testo latino base, secondo lo
Zanella, ci potrebbe rimandare agli anni 1360-8&), incorre in svista laddove afferma [che Guglielip
«Edifico la chiesa di Santa Maria di Betlemme, @oaf presente il suo corpo seppell{td»

L’errore € comunque interessante perché gettdlalifluce sul rapporto viscerale tra gli
Adelardi e I'insediamento templare di Santa MariBetlemme a Mizzana, un rapporto che trova la
sua naturale spiegazione nel fervore crociato ditlastia e dell'incontro che Guglielmo Il prima, e
Guglielmo Il poi - in Terrasanta -, dovettero avezon i Templari e con gli Ospitalieri. Non
dimentichiamoci che proprio nella seconda metaxdlesecolo in tutta la regione sorsero, a seguito
di donazioni di privati, diversi insediamenti de@rdini religioso cavallereschi: da Forli a Imola,
da Faenza a Reggio. E pur vero che la particoldétiaso ferrarese & quella di una vera e propria
simbiosi tra il potere signorile e I'ascesa ternidte dei milites confermata dalla volonta degli
Adelardi di eleggere la rotonda di Mizzana comeppeocappella sepolcrale.

Infatti, come sottolinea il Samaritani € assaibjatule che I'ospedale di Santa Maria di
Betlemme fosse gia dalla sua fondazione un ospeeaiplaré®>. Anche nelle epoche successive,
come testimoniato dalle decime pontificie del 138@nta Maria del Tempio continuo a costituire
un ente unico, anche quando gran parte delle fahzlella magione erano state trasferite da
Mizzana alla chiesa di Santa Maria di Guazadutmonmgo San Leonardo.

In realta, da un atto dell’l1 novembre del 137&mirende che Santa Maria di Betlemmeddira Templi(un
tempo dell'ordine dei templari), cioé templare eegpo si rileva pochi anni dopo la prima testimon&li
accorpamento della stessa (gia pero trasferitanéa9daria di Guazaduro) all’ordine giovannita (gete in
Ferrara da prima del 1183 ma con sede unica entegtaesso la chiesa della Santissima Trinitad)é&ctel 27
settembre 1368°

Una caratteristica particolare di Santa Maria dil@8nme era quella di essere una chiesa
“rotonda” con pianta centrale: una specificita, ,cheme abbiamo visto, nel panorama degli
insediamenti cavallereschi regionali condividevan aov’altra magione templare, quella di San

Tommaso Becket a Cabriolo. Non e certamente ildyogy tornare a riflettere su alcune questioni

81 SamaritaniPellegrinaggi, Crociateop. cit., p. 39.
82 |bidem p. 40.

483 |hidem
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relative alla storiografia architettonica di comtaiiza templare: né alla relaticperelle sulla
pianta centrale, né tantomeno al problema del legdeologico con i “loca sancta” gerosolimitani.
Qui ci interessa rilevare che anche in Emilia Ronaagli edifici del Tempio a pianta circolare
furono presenti, ma con un’incidenza percentuale sufficiente per sostenere la loro peculiarita
nelle prassi architettoniche dell’Ordine. Inolttgieste chiese vennero edificate in una stagione in
cui si assistette alla proliferazione delle costmizcultuali a pianta centrale, ma soprattuttolideg
edifici che per chiare funzioni propagandisticheniamavano i luoghi della Terrasanta. Il caso
probabilmente piu noto in Emilia € quello della ibea bolognese del Santo Sepolcro nel
complesso stefaniano. Percio, se & pur vero chepldene Ospitalieri furono i piu importanti
Ordini gerosolimitani, i loro edifici da un punté vsta architettonico vanno inseriti in ukainé
stilistica condivisa anche con gli altri ordini BelChiesa e con il mondo laico. La propaganda
crociata e il fervore che essa suscito nel Xl Bedorono il fattore scatenante per la diffusione
delle costruzioni a pianta centrale, anche, ma sal, commissionate dagli Ordini religioso
cavallereschf”.

Nel 1312 Santa Maria di Betlemme transito all’@aliospitaliero ma come testimoniano
anche i cabrei ed i miglioramefffi

la Chiesa parrocchiale ora detta villa, edificaséh Flopolo in luogo ove era altra Chiesuola anticeagione
della medesima Religione e Cometiia

Infatti, anche secondo la testimonianza del Gu&fina chiesa fu riedificata nel 1606, quando
limpianto romanico venne in parte inglobato ndilmle abside e la parrocchia dedicata a San
Matteo non apparteneva gia dal 1603 all’Ordine diti

Un altro insediamento cavalleresco in citta chaahb precedentemente citato fu la chiesa
di Santa Maria di Guazaduro, detta successivaniamé Maria della Rosa. In origine anche Santa

84 Non bisogna dimenticare che in tal senso il ca®adta Maria di Betlemme sarebbe emblematico goiclegame
con il mondo crociato € esplicito gia dall'intitalane e dalle vicende connesse alla sua fondazione.
“% | a possessione di Mizzana, e indirettamente aflobiesa, vengono citate nei seguenti documeriitansi che
abbiamo avuto la possibilita di consultare diregate: ASMOM, Fondo Cabrei, 731, 1654; AOM, Arch..Ni®76
Cabreo della Commenda della SS. Trinita di Ferra880 - quasi illeggibile a causa dell'ossidazialed’inchiostro;
ASMOM, Z 178 fasc. 2 35 p; AOM, Arch. No. 5831 \ipriorale della Commenda della SS. Trinita deit& di
Ferrara, 1778, cc. 8rv; AOM, Arch. No. 5832 Mighonenti della Commenda della SS. Trinita della dit&errara,
1780 (quasi identico al precedente); ASMORdndo Cabrei 732, 1784 e 1785;
% ASMOM, Fondo Cabrej732, 1784 e 1785.
87 M. A. Guarini,Compendio historico dell'origine, accrescimentgrerogative delle chiese, e luoghi pii della cité,
diocesi di Ferrara Ferrara 1621, pp. 455-457.
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Maria doveva essere umkbmustemplare, possedeva un suo ospedale e sorgeviadal® mura
della citta, nella quale venne poi inglobata ddiii@ione erculea. Il nome derivava probabilmente
dal fossato che si trovava vicino alla magione,edtsolevano guazzar cavalli ed altri animali”.
Pochissimo sappiamo della struttura dell'insediaimemel periodo templare, anche se per la
prossimita al centro cittadino, nel Xlll secolo,vétte assumere maggior rilevanza di Santa Maria
di Betlemme, giungendo con questa a costituirenicéicommenda.

La costante posposizione di Santa Maria de GuaraalGanta Maria di Betlemme negli atti che le adiin(e

sono moltissimi) conferma appunto che questa gpallantica, originaria, sede templare di Feff4ra

Nel 1312 Santa Maria passo come tutte le propfetaresi del Tempio all'Ordine di San
Giovanni. La magione per qualche decennio contirmOmantenere una sua autonomia
amministrativa, mentre successivamente divennenpeda diretta della commenda ospitaliera
della SS. Trinita. Nel XV secolo il generale riardidelle proprieta gerosolimitane fu alla baseadell
decisione di concentrare le possessioni localermabini del commendatore della Trinita.

Nel 1448 Nicolo V attraverso una Bolla affido laggenza di Santa Maria al cavaliere
gerosolimitano Avanzo de’ Ridolfi, il quale proveidalla sua sostanziale ristrutturazione poiché
I'edificio versava in condizioni disastrd§&

Nel 1466, infatti, I'Ordine permise la permuta detlhiesa di Santa Maria del Guazaduro
con quella di Santa Maria della Misericordia deitifreremitani della congregazione del Beato
Pietro da Pisa, soprannominati della R854 "edificio sacro e il monastero continuarono daol
storia indipendentemente dall'Ordine di San Giov&n nel 1640 Santa Maria venne cosi
completamente ammodernata dagli eremitani, sopseval periodo napoleonico, ma infine fu
abbattuta nel 1950 a causa dei gravissimi danticbgtovocati dai bombardamenti del 1944.

Alla luce delle testimonianze analizzate emergaraimente che la commenda ospitaliera

della SS. Trinita si configurava come l'istituzioc&valleresca piu longeva, che, con le acquisizioni

88 SamaritaniPellegrinaggi, Crociateop. cit., p. 41.

4893, Sarpila chiesa ed il Convento della Rosa di Ferrara“Bollettino della Ferrariae Decus”, 10 (noveraii996),
pp. 16-23. Cfr. A. FrizziMemorie per la storia di FerraraFerrara 1746, tomo 1V, p. 52.

490 . BrisighellaDescrizione delle pitture e sculture della cittaFeirrara, Ferrara 1704, ed. 1991, p. 132.

91 Da Santa Maria della Rosa proveniva lo straoribin@ompianto sul Cristo mortoealizzato dal Mazzoni e oggi
conservato nella chiesa ferrarese del Gesu. Sarsfabe molto interessante leggerlo in rapporto etienmittenza
ospitaliera: tuttavia la certa commissione ducale datazione tra il 1482 ed il 1484 lo collocatitepoca in cui da
guasi due decenni la chiesa apparteneva gia agfiniiani. SulCompiantosi veda la scheda di M. Scalini, Bmozioni
in terracotta. Guido Mazzoni, Antonio Begarelli:u#ttire del rinascimento italianoa cura di G. Bonsanti e F.

Piccinini, catalogo della mostra, Modena 2009,%31.-132, n. 20, (con bibliografia precedente).
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successive al processo dei Templari, divenne indofdnte un insediamento prestigioso nel
panorama italiano. Secondo le ricerche di Nasaltida la commenda della SS. Trinita alla fine del
XVI secolo era associata a quella di Montecchi@lepdnto di vista delle entrate economiche tra le
26 commende del Priorato di Venezia si collocal/atavo postd®
Come abbiamo visto nel testamento di GuglielmovBhne inserita la possibilita di un

lascito all'Ospedale, cosi, pur non avendo ancassuna testimonianza documentaria in merito,
non possiamo neanche escludere che gli Adelartiultieho quarto del XII secolo favorissero pure
linsediamento ferrarese dei Giovanniti. La presedegli Ospitalieri nella chiesa della Trinita e
infatti da ritenersi anteriore al 1338, e possiasupporre che in ottemperanza alle direttive del
concilio di Vienne la commenda nel 1312 assorlprteprieta templari di Mizzana e Santa Maria
del Guazadur§®

Sino al 1368 la gestione della Santissima Trid@aparte di fra’ Atto prima e di fra’ Pietro di Bpr San

Donnino poi, & da considerarsi diretta e residéeziguella successiva di Nicoluccio Strozzi di Rize nel

1368 risulta invece delegata all'assente fra’ Giddie la Molza di Modena, personale fino al 138 ¢ttuato

un intermezzo, nel 1382, quando agisce un proa@atdra’ Geminianale Cavalarinisdi Modena in qualita

di custode della chiesa e detlamus(casa) — del priore, d. Luigie Vagnonibuslel Piemonte) alla cui morte

succede, in sede di affittuario fra’ Alberto di Geano qd. Cristo de la Molza, sempre di Modena, s

almeno negli anni 1389-8Y.
Nel XIV secolo con la fine del Regno di Gerusalementa convulsa situazione mediterranea i
pellegrinaggi verso la Terrasanta si ridussero vodteente, mentre si diffuse la pratica di
intraprendere, e spesso ripetere con solerziag ddite ai santuari locali sostitutivi dei luoghi
gerosolimitani. In quest'ottica, sappiamo da diveiesstamenti ferraresi del Trecento e del
Quattrocent®” che Santa Maria del Guazaduro e la SS. Trinit@rdiero suppletivi dei “loca
sancta” gerosolimitani, dove i pellegrini si recawger assolvere ai propri voti.

Ovviamente I'Ordine ospitaliero fu promotore e gdeadi queste pratiche che assicuravano

anche un importante gettito di entrate economielgate ai lasciti o alla vendita delle indulgenze.
Per esempio, un caso interessante fu quello delletta fatta nel 1439 dal Precettore di Piacenza

per la difesa di Rodi dal temuto attacco ottonfahdn cambio del denaro e della promessa di

92 Nasalli Roccal.e commende italian@p. cit., p. 15.

493 SamaritaniPellegrinaggi, Crociateop. cit., pp. 47-48.

494 |bidem p. 48.

49 |bidem p. 95.

498 Nasalli Roccalstituzioni dell’Ordine op. cit., pp. 27-28.
167



prendere la croce contro il Turco I'ospitaliere petorita pontificia distribui numerose indulgenze
ai devoti crociati.

Un ruolo non marginale dovette essere poi svoliocdmmmendatore della SS. Trinita, o
comunque dall’Ordine di San Giovanni, nel 1413, mglea con il permesso papale di Giovanni
XXIII, il marchese Nicolo Il d’Este intraprese pellegrinaggio in Palestina. Il rapporto tra la
famiglia Este e gli Ordini cavallereschi ha radmntane, poiché gia Obizzo Il nel 1292 lascio
chiare indicazioni nel suo testamento, per cuifossero venuti a mancare i discendenti, il suo
patrimonio sarebbe andato integralmente ai fratiTéenpio e del’Ospedale di Gerusaleniiie
Come ha giustamente sottolineato il Samaritanieligiosita di Nicold, almeno nella prima parte
della sua signoria, fu caratterizzata “da un aeedot spirito religioso a sfondo cavalleresco, di
tarda impronta medievdf®” che culmind in Terrasanta nella rinnovata invess equestre al Santo
Sepolcro e al Calvario.
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Figura 23: Maestro del trittico di Imola (Antonio Orsini?), Battesimo di Cristo, 1440-50, collezione privata, gia nella
commenda della SS. Trinita di Ferrara

497 Dj grande rilevanza storica @ l'analisi dei testamn ferraresi che contengono donazioni rivoltedae ordini
compiuta dal Samaritani. CfPellegrinaggi, Crociatgop. cit., p. 4.
% |bidem p. 78.
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Relativamente alle vicende della commenda di Farriaa secondo e terzo quarto del XV
secolo, di grande importanza si sono rivelate temé ricerche di Chiara Guet?, che non solo
hanno ricollegato al complesso ospitaliero gliedgthi del Maestro del trittico di Imola (Antonio
Orsini?¥% ed altre notevoli opere d’arte, ma hanno convitemente ricostruito il rapporto tra il
commendatore Avanzo de’ Ridolfi, la corte estensda eparticolare personalita di Michele
Savonarola, che nel 1450 prese a sua volta IRbitmfatti, il complesso gerosolimitano della SS.
Trinita, che integrava anche I'Ospedale di San &ow,

proprio nel Quattrocento dovette vivere un mometitsplendore culturale grazie al precettorato da#ao de

Ridolfi, cui il medico padovano Michele Savonara#a corte estense per volere di Nicolo 1ll, dedic
I'operetta agiografica sulla vita del Battista, & sempre la Guerzi ha riservato un altro brillante
contributé®

Le pitture del maestro tardogotico che la Guerzi noa datazione tra il quinto e il sesto
decennio del Quattrocento colloca correttamenténtalino degli spazi dell’ospedale, come
vedremo infatti non vengono ricordate né nei doauthmaelitensi né dalle cronache che descrivono
la chiesa. La ragione primigenia della loro rea#ane puo forse essere rintracciata, oltre cha nel
munificenza del Ridolfi, nella volonta sostanzialeristrutturare la commenda a seguito della
cessione del 1449 di Santa Maria della Rosa. Infatiassetto del patrimonio ospitaliero in ciga

la definitiva ascesa della Trinitd quale precettarnicd® costituirebbero i prodromi al desiderio

99 C. Guerzi L attivita del Maestro del trittico di Imola (Antdm Orsini?) nella commenda della Santissima Trirota
di San Giovanni Gerosolimitano di FerrarMiscellanea di studi per il sessantesimo sacerdot#il Mons. Antonio
Smaritanj in “Analecta Pomposiana”, XXXIV (2009), pp. 29213

0 . Zeri, Il Maestro del trittico di Imola e la sua presenaaFerrara, in Il tempo di Nicolo Ill. Gli affreschi del
Castello di Vignola e la pittura tardogotica nei i estensicatalogo della mostra, Modenal988, pp. 88-91; M.
Ferretti,Una scultura veneziana nella Romagna Esteirsblapoli, I'Europa. Ricerche di Storia dell’Arte imore di
Ferdinando Bolognaa cura di F. Abbate e F. Sricchia Santoro, Catem2995, p. 73 e n. 4; A. GalVjaestro del
trittico di Imola, in Dizionario Biografico dei miniatori italiani. SeciolX-XVI, a cura di M. Bollati, Milano 2004, pp.
674-75 &d vocemn

%1 Su Giovanni Michele Savonarola, professore, medit@rudito, oltre che ovviamente cavaliere di Reilveda A.
Samaritani,Michele Savonarola riformatore cattolico nella CerEstense a meta del secolo, XV “Atti e memorie
della Deputazione Provinciale Ferrarese di Stoai&’, serie Ill, 22 (1976), pp. 18-3Michele Savonarola: medicina
e cultura di cortea cura di C. Crisciani e G. Zuccolin, Firenze 2Qdon bibliografia precedente).

*92 Guerzi,Un manoscritto ferrareseop. cit..

%3 Anche se come abbiamo visto il legame con SantdaMii Betlemme venne spezzato solo nel XVII seddlo
innegabile che gia da tempo Mizzana si trovassena posizione sfavorevole, lontana dal cuore polig religioso
della citta.
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del frate cavaliere di realizzare un convento cheud lato assolvesse alle fondative ragioni
assistenziali deimilites®, e, dall'altro, offrisse una degna residenza percavaliere, colto,
raffinato, uomo di fiducia degli Este. Infine, nppssiamo sottovalutare il fatto che la SS. Trinita
rappresentava anche un polo diplomatico dell’Ordaspitaliero presso la dinastia ferrarese e
sappiamo quanto frequenti e costanti furono in tjusmni i rapporti tra la Religione e le corti
padane, sia per i reiterati tentativi di avviar@ umiova crociata contro il Turco, sia per assieurar
sostegno e fedelta alla Chiesa di Roma.

Il Ridolfi, grazie alla sua lunga investitura, iommendatore prima di Santa Maria di
Guazaduro nel 1449 - fu lui a sottoscrivere laicegsdell’edificio agli Eremitani - e dal 1452 dell
SS. Trinita, che resse fino alla morte avvenuta I¥87. Per tali ragioni Avanzo rappresento
certamente il cavaliere gerosolimitano piu fidategso i marchesi e i duchi d’Este, e, insieme al
Savonarola (morto nel 1467), dovette servire e igbase prima Nicolo lll, poi Lionello e infine
anche Borso.

Nella riflessione sulla politica religiosa dellasead’Este, la pratica del pellegrinaggio ebbe
un ruolo assai interessante, con motivazioni eteairaiversi, anche sotto lo stesso Borso. Infatti

il 14 aprile [del 1471] giorno di Pasqua, era statato duca di Ferrara da papa Paolo Il in ocoasith un suo
pellegrinaggio a Roma da lui compiutd hocin quei giorni. Il conferimento del titolo ducalel'estensione
dellaVeronicaal cospetto del papa si erano compiuti nello stggsrno di Pasqua; all’ostensione era annessa
l'indulgenza plenaria e al dire dei vecchi — sutitesnianza dell’Ariosti — mai tale calca di persosieera
verificata; erano presenti non meno di 200000 perSo
Il rapporto tra il duca e gli Ospitalieri dovettpparire ancora piu stretto di quello del padreatinf
e all’epoca della sua signoria che il Savonarotanoie i piu importanti riconoscimenti ferraresi,
come docente e medico di corte, e proprio al decked tra il 1454 e il 1461 il famoso libelel
felice progresso al marchio nato di Ferara et alcdto di Modena e Rezio et al contato di
Rodigio®®.
Inoltre, in quel torno di anni Avanzo continuo redbbellimento della sua commenda, fino

alla commissione della propria tomba che come t@ibGuarini era posta nella SS. Trinita.

%4 || problema della sopravvivenza del nosocomio gelimitano e dellascesa del Sant'Anna sono gidi sta
brillantemente presi in considerazione da Guetnimanoscritto ferrareseop. cit., e da A. Franceschitiisapore del
sale. Ricerche sulla assistenza ospedaliera nel X&tin una citta di punta: Ferrarain “Atti e memorie della
Deputazione Provinciale Ferrarese di Storia Patserie 1V, 1, 1981.
% |bidem pp. 85-86.
%% M. SavonarolaDel felice progresso di Borso d’Est& cura di M. A. Mastronardi, Bari 1996.
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Nella ricostruzionein fieri del contesto culturale gravitante attorno alla @mnda grazie al prestigio del
Ridolfi va forse inserita anche, la commissiondr@ii terzo quarto del Quattrocento, di altre dpere, che un
tempo erano parte integrante dell’arredo quattieseo della commenda della Trinita: si tratta divo con

il Thronus Gratiegia sull'altare maggiore (Berlino, Staatliche MesgeSkulpturensammlung und Museum fiir
Byzantinische Kunst) e della grande statua delGamanni Battista (Ferrara, Pinacoteca Nazioridle)

Allo stato degli studi il panorama delle opere cassionate dal Ridolfi e tale che ne fanno
uno dei piu prestigiosi committenti gerosolimitael XV secolo, ma I'intuizione di Chiara Guerzi,
relativa alla possibile provenienza della commeadahe della famosa tavola conTanita di
Michele dei Carri, databile all'inizio del secolsu(cui a breve torneremo), sembra evidenziare che
molto probabilmente la leva di questo straordingrigstigio artistico dovette risiedere nel desleri
della nobilta estense di affermare i valori debaalleria cristiana; desideri che a piu ripreseeebb
guale sbocco iPassagiumvero o simulato, e videro nei Giovanniti gli iteutori ed i sostenitori
privilegiati.

La situazione del patrimonio della commenda del& Srinita non dovette cambiare
particolarmente nel XVI secolo, anche perché lesegnenze della caduta di Rodi e la crisi che
investi la citta e la dinastia fino all’'ultimo dugéfonso Il, che morendo senza eredi favori il mito
della citta nello Stato Pontificio, sancirono umtoedisinteresse per I'insediamento nelle gerarchie
dell'Ordine.

Nel 1580 si giunse cosi alla decisione del comrattmd Camillo Coloretti di affidare la
gestione e I'amministrazione della chiesa alla @efnita di Santa Maria Annunziata

Ogn’anno la detta Confraternita riceve in memorh miedesimo Commendatore lire quarantotto moneta di
Ferrara, e quella ha sempre ricevuto gli anni adulida lllustrissimi Commendatori della Commenda pr
tempore, o suoi agenti con obligo pero di offizeidetta Chies&’

Nei successivi due secoli, come avvenne per altenmende della regione,
'amministrazione diretta e probabilmente ancheégior parte della committenza artistica spetto
alla confraternita, anche se “l'alto dominio” del&S. Trinita rimase all’Ordine di Malta che

continuod a nominare i commendatori.

7 Guerzi,L attivita del Maestrg op. cit., p. 307.
%8 «“concede agli huomini e fratelli di detta compaghd chiesa della SS. Trinita di Ferrara con lar&stip et tutte le
sue pertinenze, et tutte le cose pertinenti aliderdella detta Chiesa affine, et effetti solanegrthe detti huomini
possano a loro beneficio accomodarsi di detta @h@eSacrestia, et sue pertinenze per dire |i sfiiai,uorationi e
devozioni secondo loro detta Compagnia e i sudtatimini siano obbligati a tenire bene suddetta&ii, ASMOM,
Fondo Cabrei 731, 1654.

°% |bidem.
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Nel 1798 con le soppressioni napoleoniche la nmegieenne infine demanializzata e la
chiesa con il palazzo e le proprieta furono vendupmivati; questi eventi prima comportarono la
totale alienazione del patrimonio mobile e sucessente la demolizione dell’edificio. Infatti, nel
1826 la SS. Trinita era gia stata distrutta, cosavalieri di Malta che trovarono ospitalita dallo
Stato Pontificio, insediandosi per otto anni a &exrebbero quale chiesa conventuale San Giovanni
Battista, un tempo appartenuta ai Canonici Latersine

Per rivelare quale fosse lo stato delle decoraadistiche della SS. Trinita tra il XVII e il
XVIII secolo puo essere preziosa I'analisi di alcdacumenti superstiti dell'Ordine, in particolare
del cabreo del 1654 e della visita del 1778. Questentano una discreta leggibilitd ma soprattutto
un numero maggiore di informazioni rispetto allxwlmentazione nota relativa al periodo maltese.
Inoltre, da questi documenti veniamo a conosceretbesistenza nella chiesa di tre altari ben
corredati e di un buon numero di emergenze chemdfuna panoramica su un patrimonio artistico,
che, per le vicende storiche della Religione a dfarraffondava le sue radici direttamente nel
periodo medievale. Percio, vista I'entita del rappacon la dinastia estense e la rilevanza dei
commendatori che si susseguirono, si spera chedeche continuino a recuperare e relazionare al
complesso ulteriori opere d’arte, come ha gia f@tmara Guerzi e come proveremo a fare anche
noi.

I membri della Santa Annunziata avevano I'obbligoipdico di far compilare un inventario
dei beni presenti all'insediamento, e, nel cas@déagione avesse deciso di mandarli via, avrebbero
ovviamente portato con se ogni proprio oggettasidaslo solo quelli che gia erano in loco al loro
arrivo, o che fossero frutto della committenzaatenmendatori.

Inventario di robbe dilla Chiesa dilla Trinita cagrsate alla Compagnia [...] Sopra l'altare di S.tacilauposto

in detta Chiesa c'@ un mantile vecchio et strazza&igato d’Azuro, [...] c’@ All'Altare grande due Aitig
vecchi,[...] All'Altare di S. Giovanni, S.ta Lucia,.ta Barbara c'é un Cristo fatto piccolo, cioé puithudo in

una capanella, [...] Due angili vecchi, [...] All'Altardella Vergine Benedetta [...] c’é una croce di tegn
vecchissima, c’é all'altare grande la sua tella,weechia, coprire I'lmagine della S.ma Trinita, aam paglio

di spalliera fatto di lana con la Pieta, c'e@ neHlacrestia [...] un Paglio di cerame rosso con la Sinmata
dipinta,[...] una tavola di pezze con suoi tripiedi]Jun paglio [...] d’Altare con la Vergine Maria difg, [...]

due bolle vecchie, antiche strazzate poste nel Murg un quadretto vecchio fornito di legni con $ama

Trinita dipinta [...], in mezzo la chiesa un’arca darpietra di marmo intagliata [...] li cavalieri d€irdine°

Dunque, nell'inventario degli oggetti possedutilaathiesa della SS. Trinitd e consegnati alla

Confraternita dell’Annunziata nellanno 1654 nom&eano essere presenti numerose opere d’arte

5% hidem
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mobili, fatta eccezione per la “croce di legno yessima” e per il quadretto con la SS. Trinita
conservato in sagrestia. L'inventario & largameémtempleto, a parte |&rinita in cotto dell’altare
maggiore coperta da una “tella, ma vecchia”, mandanferimenti alla decorazione degli altari
minori e alle altre opere che sappiamo all'epoas@nti nell’edificio. E altresi possibile che parte
delle decorazione fosse probabilmente affidatattarpi murali, che molto spesso in questo tipo di

documenti non vengono menzionate.

Figura 24: Scultore ferrarese, Thronus Gratiae, terzo quarto del XV sec., Berlino, Staatliche Museen, gia alla SS.
Trinita di Ferrara. Michele dai Carri, Thronus Gratiae, inizio XV sec., Ferrara, Pinacoteca Nazionale

Sussistono perd anche elementi di un certo irderesfatti nel mezzo della chiesa era
collocata un arca sepolcrale in marmo, probabileémtsepoltura di Avanzo de’ Ridolfi, anche se
purtroppo non possediamo ulteriori informazioninierito. Infine, sarebbe assai stimolante poter
riconoscere nel “quadretto vecchio fornito di ledlai cornice?) con la S.ma Trinita dipinta”, la

tavola di medesimo soggetto conservata alla Pieaadiazionale di Ferrara e attribuita a Michele
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dei Carrt™, in una data a ridosso dei primissimi anni del 3@¢olo. L’opera mostra una singolare
affinita iconografica con iThronus Gratiaali Berlino, ed
forse legittimo domandarsi se la tavola dipinta [.ndn fosse stata eseguita per I'altare della ehiesforse
nelle mutate esigenze di gusto della seconda ne¢tsedolo che dovranno essere ricercate le ragelfa sua
sostituzione con il rilievo in terracotta, esigemd®, quindi, ne avranno imposto anche una sistemamn un
ambiente secondario della Commenda 2]

La sagrestia potrebbe certamente essere quesio kerondario e da un punto di vista
cronologico la commissione dell’opera risalirebba&cificamente alla reggenza dei prestigiosi
commendatori Alberto della Molza o al veneziano telatGradenico. Tuttavia, hon possiamo qui
esimerci dal sottolineare che per l'identificaziona le due opere sussiste qualche incertezza:
infatti, le dimensioni della tavola di Michele dearri, 114x62 cm, pur non essendo smisurate, con
gualche forzatura sembrano adattarsi alla defineidi “quadretto” presente nell’inventario del
1654.

NellaDescrizione delle pitture e delle scultwrpera postuma del Brisighella datata 1704, la
situazione degli arredi della SS. Trinita si mosrassai piu consona all’'importanza dell’edificio.
La confraternita della Santissima Annunziata seoorerudito all’epoca era aggregata a quella
“sopra la Minerva di Roma®. L'altare maggiore anche in questo caso era @goocon

514 ‘mentre ai suoi lati erano

limmagine della SS. Trinitd, qui viene specificdidi terra cotta
collocati due dipinti, oggi non ancora rintracciatbn I’Annunciazioneli Domenico Monna, allievo
del Bastarold'. | due dipinti furono molto probabilmente comméssiti al pittore manierista dalla
confraternita all’indomani dell’acquisizione delthiesa della SS. Trinita, quindi in una data non
troppo distante dal 1580. Non abbiamo informaziom@icise a riguardo ma vista la collocazione
potevano trattarsi di due tele, che richiamavampti@amente l'intitolazione del sodalizio, e, cime

specifiche occasioni devozionali, fungevano anchstdndardi processionali.

1 D, Benati,L’affresco con la Resurrezione e il suo autdrel’'Oratorio del’Annunziata di Ferrara. Arte, Storja
Devozione e Restaym cura di M. Mazzei Traina, Ferrara 2002, pp323A. De MarchiGentile e la sua bottegan
Gentile da Fabriano. Studi e ricercha cura di A. De Marchi, L. Laureati, L. Mochi QndMilano 2006, pp. 8-65.
*12 Guerzi,L’attivita del Maestrg op. cit., p. 310.
*13 Brisighella,Descrizione delle pittureop. cit., p. 190.
14 Maria Angela Novelli nelle note all’edizione deriighella attribuisce I'immagine in cotto dellaifita a un
plasticatore ferrarese anoninibidem p. 190, n. al.
*15 Su Domenico Mona si veda L. OrbicciaBigmenico Monain Dizionario Biografico degli Italiani, LXXV, Roma
2011 @d vocem
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Figura 25: Scultore ferrarese, San Giovanni Battista, terzo quarto del XV sec., Ferrara, Pinacoteca Nazionale.
Scultore ferrarese, Santa Lucia (?), Berlino, Staatliche Museen, gia alla SS. Trinita di Ferrara (?)

Sull'altare seguente, certamente quello intitolat@anta Lucia, era collocata entro una
nicchia la statua in terracotta della martire wt@ntradizionalmente opera di Alfonso Lombardi.
Torneremo compiutamente su questa statua, poiahgstao avviso potrebbe identificarsi con la
bellissima Figura femminile dello Staatliche Museen di Berlino, gia inseritell’'nrbita di
Domenico di Pari$®, ma che Massimo Ferretti avvicinandola alla caltdi Niccold dell’Arca ha
datato al quinto decennio del XV secBfoL'opera infatti andrebbe a completare il panoratake
dotazioni in cotto commissionate dall’Avanzo, ec¢lam stilisticamente, evidenzia - soprattutto nel
panneggio - qualche affinita col San Giovanni Baitdella Pinacoteca estePgoltre che una

policromia vicina a quella dalhronus Gratiaganch’esso conservato a Berfitib

1 p_ Dj Natale, irDomenico di Paris e la scultura ferrarese del Quatentq a cura di V. Sgarbi, scheda 1.1.14, pp.

62-63.

> Cfr. Scheda XIV.

*18 Andrea Bacchi suggeri una provenienza padovana stailtura prossima a Giovanni Minelli: A. Bacc8gultori e

sculture nella Ferrara del Cinquecentmm Un Rinascimento singolare. La corte degli Este ar&w@, a cura di J.

Bentini e G. Agostini, catalogo della mostra, M#aR003, pp. 309 n. 16. Successivamente il San GiovRattista &

stato datato tra I'ottavo e il nono decennio del 3&¢olo: A. Torresi, L. ScardinRestaurar modellando...Divagazioni
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Sul terzo altare il Brisighella riportava che Amitw Bonfanti detto il Torricella aveva dipinto
intorno al primo quarto del XVII secolo una Sacearfiglia “cavata da una stampa del Correggio” e
oggi dispersa. Inoltre, “in un angolo della chigsa un sepolcretto d’alquante figure di terracdlita
maniera assai antitd’. Questo sepolcro difficiimente potra essere iiieato con quello
marmoreo citato al centro della chiesa nell'inventael 1654, che nel 1704 non viene descritto.
L'ultima opera citata € un quadretto votivo corlknita e due devoti dipinto da Carlo Bononi. A
differenza di molte altre opere questa é stataatetata da Rizzi nel 1975 e ovviamente per motivi
cronologici e iconografici non puo essere riconatsccon il “quadretto vecchio” del 1654.

Proseguendo con l'analisi dei cabrei € forse nelichento redatto durante la visita priorale
alla commenda della SS. Trinita di Ferrara di sppeth del commendatore Lucio Tommaso Tizzone
compiuta nel 1778 dal cavaliere Annibale de’Contidntevecchio, brigadiere delle truppe di Sua
Maesta il Re di Sardegna e governatore di A&4ehe troviamo le informazioni pill circostanziate
circa l'arredo degli altari.

Infatti, nell’Inventario delle suppellettili ed arredi sacrengono descritti puntualmente le
decorazioni presenti nella chiesa della SS. Triditeagione diretta dell'Ordine di Malta, ma viene
anche esplicitamente menzionato il fatto che lgsligttili e gli arredi sacri sono di ragione della
Compagnia dell’Annunziata.

Un altar maggiore consistente in una palla condatiSsima Trinita, Padre, Figliouolo e Spirito Saul
rilievo. Un baldacchino sopra a quello appeso fltsmd’asse dipinto con uno Spirito Santo nel m@ze con
una inscrizione in essa palla d’'altare - Altarevirgiatum -. Delli due lati di detto altare la Jiaeima
Annunziata, con un collo d’ingranata e bottoni d’oton sua corona d’'ottone nel capo. Un ancona tidatata.

Cinque reliquiari per parte a piedi de’ due quadiridetta Santissima Annunziata, fint'ebano [...]. un

tabernacolo dorato (sopra I'altare), con chiaveg#ato e serratura di ferro [...]. Una croce di lefin6ebano

su rifacimenti e reintegri a sculture sacre del &nimento ferraresé’/Analecta Pomposiana”, 28-29 (2003-2004), pp.
248-49. Infine, Marco Pizzo ha sottolineato le ifdeingenze con il panneggio della Trinita gia postdi’altare
maggiore:Una scheda su Nicold Baroncelli, scultore fiorentiina Padova e Ferrarain Crocevia estense. Contributi
per la storia della Scultura a Ferrara nel XV semoh cura di G. Gentilini e L. Scardino, Ferrara 200. 91. Guerzi,
L’attivita del Maestrg op. cit., p. 308, n. 49.
*19 G. Medri, Il volto di Ferrara nella cerchia anticaRovigo 1963, tav. 117. “mi sembra ancora cheidghe frante,
scheggiate e nel complesso gia turiane, ma anableri solidi e fortemente contrastati della modeibne o le leggere
incisioni che movimentano la barba, richiamino deino quelli del San Giovanni tanto da indurre atsoerne
un’esecuzione da parte di uno scultore, probabilenéarrarese, attivo nel corso del settimo decedrioXV secolo.”
Guerzi,L'attivita del Maestrg op. cit., p. 308-309 (con bibliografia precedgn@r. Scheda XIV.
20 Brisighella,Descrizione delle pittureop. cit., p. 190.
21 AOM, Arch. No. 5831 Visita priorale della Commendila SS. Trinita della citta di Ferrara, 1778.
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sopra al medesimo tabernacolo con la Beata VergiBan Giovanni uno per parte, con suo piedistidito a
monte. [...]. Una predella a piedi di esso altar@atie, di piu a lati di detto altare, due angelio yer parte
sopra ad un piedistallo inargentati, formanti de€farali, con suoi candelotti entro, servienti gdarsi da la
benedizione del Santissimo. [...]. Due quadri sopettidangeli, uno per parte, come sopra, uno deli qua
rappresenta Sant'Antonio e l'altro San Francescprasdela, dipinti con sua cornice intagliata dorata

vernicé?
La descrizione particolareggiata dell’altare ci mpette di capire la qualita degli apparati e
I'attenzione con la quale la confraternita aveva@ato la chiesa e la officiava per conto della&ac
Religione. Rispetto all®escrizionedel Brisighella, che comunque si era soffermatio sulle
opere d’arte maggiori, la novita riguarda i duedjudipinti con Sant’Antonio e San Francesco di
autore ignoto, probabilmente databili al XVIII séxo
Non abbiamo la possibilita di capire se la “crattdegno fint'ebano sopra al medesimo
tabernacolo con la Beata Vergine e San Giovannipan@arte, con suo piedistallo, fatto a monte”
sia la stessa definita “vecchissima” nell'inventagiel 1654 e posta sull’altare della Beata Vergine,
poiché in quel caso manca qualsiasi riferiment® @lesenza dei dolenti
Segue la descrizione dell'altare di Santa Lucia cbme l'altare della Sacra famiglia era
addossato alla parete destra della navata. Sopaaele
di un gradino solo, formante in primo luogo un’Aneotutta dorata, con un contorno di asse dipintel. N
mezzo di detto altare 'immagine di Santa Luciaili#vo che tiene alla sinistra mano una sottocogipl@gno
innargentata con due occhi uniti insieme d’argenttalla parte destra pure in mano un mazzo tondiorili
finti. [...] Nel mezzo di detto gradino un tabernaxalorato a vernice, quadrato di velluto cremisi coma
chiave e serratura. Entro al medesimo tre Relidi@sgento, una del legno della Santissima Croedtydi della
Santissima Annunziata e l'altra di Santa Luciatetet tre autentiche. Di sopra al detto tabernaco#croce di

legno dipinta rosso ed attorniata con profili d’'oeosuo Cristo nel mezzo d’Ottone [...] Sopra allangzedi

detto Altare una Gloria, un Introibo e un Principion cornici intagliate ed inargentite
La descrizione della statua € importante poichéeaemoto il fatto che gli attributi che la santa
possedeva, nel qual caso il piattino con gli oachifiori finti erano stati creatad hoce quindi
rimuovibili®®**. In questo senso la statua conservata a Berlifb tmnquillamente adattarsi a

sostenere gli attributi di Lucia: infatti in conpiendenza della mano sinistra che stringe la veste

%22 |bidem c. 12v.
% |bidem cc. 12 rv.

24 Un particolare interessante poiché gli insertiirpaterici nella statuaria in terracotta non sorierdlalla scultura
ferrarese tra XV e XVI secolo. Pensiamo per eseraplgansito della Verginén Santa Maria della Vita, dove Alfonso
Lombardi aveva collocato nella mano dell’'angeledto una vera spada in metallo.
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potevano essere collocati i fiori, mentre con lanmdestra poteva sostenere il piattino con gli bcch
d’argento, anche se oggi quel braccio e purtroppnaante.

Una certa rilevanza dovevano possedere le religoste in bella mostra sull’altare:
probabilmente quella della Vera Croce e quellaaht& Lucia appartenevano proprio allAvanzo,
che fece realizzare la statua, mentre quella d€bagine Annunziata doveva spettare alla
confraternita.

Il terzo e ultimo altare, quello dedicato alla Ba€amiglia, possedeva anch’esso

un gradino solo sopra a quello dedicato alla B¥atayine, Bambino Gesu e S. Giuseppe sopra telasaan

cornice nera profilata d’oro e miniata. Di piu umntorno alla detta ancona o sia quadro formantedaa di

detto altare di legno intagliato e dipinto con vewlori. [...]. Sopra alla mensa di quello si ritrouaa Gloria

con suo Introibo ed un Principio con sue corniargentate. [...] e finalmente un baldacchino appésoftitto

con uno Spirito Santo nel mezzo.
Il dipinto su tela € con ogni probabilita quell@alizzato dal Bonfanti su modello del Correggio. Ma
limportanza della visita del 1778 € che ci da nuse informazioni sulle altre opere che erano
collocate sulle pareti della chiesa, in particolpresso la cantoria che verosimilmente si trovava
lungo il corpo dell’edificio.

Di piu sotto alla Cantoria in fondo a detta Chiagpesa un’Arme con lo stemma di Maria. Di sopratiad

Arme un quadro attacco a detta cantoria rappres@nta’immagine con sua cornice dorata a verni¢gilD

altri due quadri esistenti lateralmente al terzecdéo altare sopra tela, uno rappresentante dilmgazione

della Vergine e l'altro Santa Margherita con sumi dorate a vernice. Un altro quadro grande apsopra

la porta Maggiore, sopra tela, rappresentante fgisséma Vergine e San Carlo con sua cornice daaata

vernicé®.
Purtroppo anche in questo caso la loro iconografihastanza diffusa e la genericita delle
informazioni non permettono un riconoscimento dpindi, anche perché allo stato degli studi non
possediamo altre loro descrizioni.

La situazione del patrimonio artistico della S8nifa dovette rimanere invariata fino alle
soppressioni, quando la chiesa venne venduta atptiatto che porto alla conseguente dispersione
di tutti i sacri arredi e delle opere d’arte. E asgerosimile che ldarinita e la Santa Luciain
terracotta presero allora la strada del mercataqwenrio, per confluire successivamente nelle
collezioni dello Staatliche Museen di Berlino.

Nonostante le vaghezze dell'inventario del 165@dumenti melitensi e le guide riportano

una situazione artistica nella chiesa della commaendcui, pur permanendo i capolavori della

52% |hidem cc. 16rv.
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stagione quattrocentesca legata al Ridolfi, paglke dpere d’arte provenivano dalla committenza
dalla confraternita di Santa Maria, in una datagroae al 1580. Rimane il fatto, che, come nei cas
di Imola e Reggio, & possibile che uno dei treriafteantenne almeno per un certo lasso di tempo il
patronato dell'Ordine di Malta. Non possiamo quipdeliminarmente escludere, data la rilevanza
dei commendatori a cui la chiesa comunque spetie, una parte dei dipinti moderni venne

commissionata proprio da questi, a maggior gloeléadSacra Religione e per loro futura memoria.
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LE COMMENDE DIMODENA

Figura 26: Cabreo della Commenda di San Giovanni Battista detta del Cantone, 1625, AOM, Arch. No. 5887

La presenza degli Ordini religioso cavallereschladena € attestata fin dal Medioevo,
quando i cavalieri templari fondarono la magionkospedale di Ponte sant’/Ambrogio alle porte
della citta, nellattuale via Masorf8 Nel XIll secolo i precettori templari di Santa Né&a
stipularono, grazie all'intervento del vescovo #'deate di Nonantola, alcune convenzioni con |l
Comune relative alla gestione ed alla manutenzitahg@onte sul Panaro e del corrispondente tratto
stradale della via Emilfd’. Del primo insediamento del Tempio in citta la gimentazione nota
non ci permette di ricostruire molto, sia per goarwncerne gli edifici originari, sia in relazioae
quello che dovette essere il patrimonio artistemmissionato dai cavaligff.

Invero, una testimonianza unica della presenzaleae nei territori emiliano romagnoli e
offerta dal Messale O.11.13, oggi conservato neltiivio Capitolare di Modena, realizzato
nell'ultimo quarto del Xl secolo e riadattato pér funzioni liturgiche deifratres La sua
importanza é data dal fatto che allo stato deglilissi tratta di uno dei rari manoscritti miniati d

58 E Trota,L'Ordine dei cavalieri templari a Modena e I'ospigéadel ponte di S. Ambrogitn “Atti e Memorie della
Deputazione di storia patria per le antiche progimodenesi”, serie Xl, 6 (1984), pp. 29-55.
%27 Nasalli Roccalstituzioni dell’Ordine op. cit., p. 21.
28 Templari e Giovanniti in Emilia-Romagnap. cit.
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sicuro utilizzo templar®®. Recenti ed approfondite indagini hanno dimostrdte il codice venne
probabilmente realizzato dalkxriptorium benedettino di San Solutore a Torino per il marast
piacentino di Sant’Alessandro. Successivamente opassdotazione alladomus templare di

Mucciatella, per pervenire infine a Modena all'idsemento di Ponte Sant’Ambrogi

4 Lol arn ittbhus
1tella duce rmmih con
Cﬁd‘;ﬁ’“ﬁh» {7

qgcﬁmd@zgzﬁs
bleem wde thdely
Ci1s. eccltham:
Figura 27: Miniatore franco-piemontese, Messale, Modena, Archivio Capitolare, 0.11.13

Forse un esempio di decorazione libraria di cotemia templare pud invece essere
rintracciato in una iniziale istoriata conN&ativita che decora una carta la cui pergamena era stata
riutilizzata come coperta per una raccolta di doentinnotarili di probabile provenienza bolognese.
La particolarita iconografica dell'iniziale e datal fatto che la lettera istoriata € racchiusaa su
volta in un’edicola sorretta da due colonnine, dealta speculare alla rappresentazione stilizzata
del Tempio di Gerusalemme impressa sui diversllisagi milites L'edicola e inoltre sormontata
da una croce rossa patente, simbolo appunto delieayaffiancata dal sole e dalla luna. Abbiamo
avuto la possibilita di discutere con Gaetano Cdeti'iconografia, il quale ci ha suggerito di non
scartare la possibilita della committenza templaeeanche di considerare I'edicola in riferimento
al Santo Sepolcro. In attesa di un contributo $ecqui ci limitiamo a ricollegare &ativita al
lessico della bottega del Maestro di Imola, evid@mto la sua straordinaria prossimita

all’Antifonario ms. 510 del Museo Civico MedievaleBologna, databile intorno al 1275.

2 Cfr. Scheda XV.
3% Dondi, Missale Vetusin Il messale dei templarop. cit., pp. 71-128.
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Figura 28: Bottega del Maestro di Imola, Nativita, 1275 ca. Sigillo templare, XlIl sec.

Nel 1312 anche la magione templare modenese EOddine ospitaliero che in citta
possedeva nella zona settentrionale la commen8ardiGiovanni Battista. La chiesa era chiamata
“del Cantone” poiché si trovava presso il baluadii&an Giovanni che dominava le mura a nord
della citta. Nel XV secolo questa cinta murariaassai modesta, aveva grosso modo la forma di un
rettangolo il cui lato lungo andava da San Pietoppo alla chiesa gerosolimitana.

San Giovanni Battista del Cantone ebbe vita lwsgihia, testimoniando una continuita
insediativa dell’Ordine di San Giovanni rilevangmche in relazioni agli altri insediamenti emiliano
romagnoli. La commenda era gia esistente tra it1d8 1224%, il suo sviluppo dovette rientrare
nella politica insediativa medievale giovannita eentri della regione: la Religione puntava ad
inserirsi nei settori urbani di una certa rilevanza scopo era quello di giungere ad una sostanzial
assimilazione con la societa locale, cosi da fa@aii raggiungimento degli scopi precipui dei
milites I'assistenza ospedaliera, 'amministrazione mcfemento economico delle commende.

Grazie agli studi di Nasalli Rocca sulla situagqgratrimoniale dei cavalieri di Malta nella

penisold®, sappiamo che nel XVI secolo gli insediamenti didéna, gia riuniti sotto la commenda

%31 |bidem p. 18.

%32 Nasalli Roccal.e commende italian@p. cit., p. 14.
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di San Giovanni Battista, nel novero delle realipitaliere del Priorato di Venezia, possedevano un
regime economico di medio livello. Dopo I'acquisize delle proprieta templari, lo stato delle
proprieta gerosolimitane dovette rimanere sostémeiate invariato fino al Cinquecento, quando
invero inizio una lenta ma inesorabile emorragideini che progressivamente restrinse il gettito
economico che da Modena giungeva al Convento diaVal

All'epoca dello stabilimento dell’'Ordine a Maltaaeche dalla seconda meta del sec. XVI (che futeaiztata

dal grande assedio) alla fine del Settecento,¢animento dell’Ordine in Italia non fu cospictid
E anzi nel caso emiliano qui in esame si puo parthrun chiaro processo involutivo che porto
soprattutto al progressivo degrado ed alla defiaitilienazione dei possedimenti della magione del
Ponte Sant’Ambrogio.

Le cose andarono un po’ meglio per la chiesa di Smvanni del Cantone che rimase di
pertinenza degli Ospitalieri fino alle soppressiolei 1798 | suoi beni prima incamerati dal
demanio, durante la Restaurazione entrarono nisiuibilita della famiglia ducale. Nel frattempo
la parrocchiale fu riaperta al culto, anche se awante i cavalieri non ne rientrarono in possesso.
Nel 1859 poi, per volonta della principessa MargaBice d’Este, sorella del duca di Modena, le
Carmelitane Scalze di Ferrara si insediarono nethie complesso maltese. Vi rimasero fino al
1954, quando trasferite le monache, la chiesa@nento, che versavano in precarie condizioni di
conservazione, vennero vendute all'INAM che proeveddemolirle.

L'unico contributo originale che questa tesi pwinfre alla conoscenza del patrimonio
artistico degli Ospitalieri di Modena e I'analistldneraviglioso cabreo relativo alla commenda di
San Giovanni Battista detta del Cantone, generingneatato 1628°. Il manoscritto, oggi
conservato all’AOM presso la Biblioteca Nazionalid/dlta, € catalogato come cabreo ma in realta
si tratta di un codice miscellaneo coPrbcesso dei Miglioramenti della Comenda di Sanva@imi
Battista detta del Canton di Modenseguito da una raccolta di documenti di variaursaic'e
anche il resoconto di una visita ad una commendgloese nella diocesi di Oporto) e concluso
dall’effettivo Cabreq compilato nel 1618. L'aggettivo che abbiamo sppeo il Cabreo appare
guanto mai appropriato, poiché, tra i numerosi duti del genere che abbiamo avuto la
possibilita di visionare nelle ricerche di quessitquesto € uno dei pochi che si caratterizza per

una fattura di rilevante interesse artistico. linfaton solo possiede il disegno rigoroso dellenfga

533

Ibidem p. 2.
534 . Ferrari Moreni|ntorno alla chiesa di San Giovanni alle Mura di Mena Modena 1856.
535 AOM, Arch. No. 5887 Cabreo della Commenda di Samvénni Battista detta del Cantone di Modena, 1625.
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delle possessioni e degli edifici che afferivarla abmmenda, ma i diversi capitoli vengono anche
corredati con gustosi schizzi a inchiostro. Oltita acrittura calligrafica ed alla decorazione degl|
elementi paratestuali, 'anonimo redattore del cedsi diletto tratteggiando disegni stilizzati di
diverse dimensioni, che di volta in volta rappréaea animali da cortile, contadini, cavalieri o
simboli della Religion&®.

Cominciando con l'analisi deProcessodel 1625 relativo alla visita compiuta dai
commissari Obizzo Guidotti (commendatore di Pare&ietro Diotallevi, vengono menzionati
numerosi lavori di ristrutturazione che interessardl complesso di San Giovanni sotto il
commendatore Ainolfo Bardi Conte di Vernio. | lavlurono messi in opera rispettivamente dai
maestri muratori Ludovico Vaccari e Giovanni Bootolasi, e, tra gli “altri bonificamenti fatti”,
venne rifusa anche una campana che si era roayestaurarono le fontane della casa e della
chiesa.

E per haver trasportato I'Altar maggiore avanti far choro indietro, con tre scalini perché li &litdella

Congregazione di San Carlo potissero officiar@te brationt>".
San Giovanni del Cantone aveva all’epoca tre navate I'altare grande ed il coro nuovi; inoltre
c’erano due altari laterali e fonte battesimalelldNehiesa aveva anche sede la congregazione di
San Carlo. Il cappellano vi teneva anche la scpolzblica, mentre in prossimita dell’edificio si era
installato 'Ospedale delle Stigmati che usufrugratuitamente della cantina e della casa annessa
per i pellegrini*®. La visita proseguiva poi con la redazione deléintario dei beni mobili e degli
arredi della commenda, con esclusiva attenziongpelti fatti realizzare dal Bardi e in alcuni casi
effigiati con la sua arni&’.

Segue il bellissimaCabreo del 1618 con sua autonoma numerazione; anche igoe v
riportata la descrizione della chiesa, della sdieredel campanile e di tutti gli stabili pertineatla
commenda. Nonostante la sua qualita estetica, pgmihe le informazioni che si possono ricavare
sulle opere d’arte, che si limitano quasi unicaraead un affresco della Vergine “di grandissima

devotione al Popolo” che si trovava “in un ango#lal Chiesa nella facciafd”. L’accento & cosi

%3 Ci riserviamo in futuro di dedicare una pubblica® specifica al cabreo vista la rilevanza anchetiea della sua

decorazione.

37 AOM, Arch. No. 5887 Cabreo della Commenda di Saovénni Battista detta del Cantone di Modena, 1625,

Trv.

°% |bidem cc. 10rv.

°% |bidem c. 14r.

>4 AOM, Arch. No. 5887 Cabreo della Commenda di Samvénni Battista detta del Cantone di Modena, 1623y.
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prevalentemente posto su un’opera di rilevanza zlemale e nella stessa logica pud essere
compresa anche l'attenzione particolare che viebetata ad un reliquiario conservato su uno degli
altari.

Ve una Croce piena di Reliquie con una del glori8s@sio. Battista con la quale si fanno segnaranbini

quale ha gran concorso et il simile fanno li spfiit"
Inoltre, si fa esplicita menzione del fatto che &ovanni Battista era stata “fabbricata di nuovo
dal Commendatore De’ Ro3%, che era parrocchiale e sotto di sé aveva arichastello dove
dimorava “il signor Duca e la sua coft8. Questa & un’esile traccia, certamente non traiie,
della possibilitd che la commenda intrattenesspawicordiali con i duchi estertsf.

Un episodio artistico di un certo interesse chawmse San Giovanni Battista del Cantone e
che indirettamente ci fornisce qualche ulteriorggraaglio sul rapporto tra i cavalieri e i duchi,
guello relativo alla transizione dell’altare del .SSacramento, oggi conservato nel Duomo di
Modena®. L’altare fu commissionato dal cavaliere gerosdtmo Pietro Magelli, nato nel 1659 a
Mediana borgata di Montecuccolo, il quale svolseedii incarichi per la corte estense e fu
confessore di fiducia di Maria Betrice d’Este, megtlel re d’Inghilterra in esilio Giacomo Il
Stuart. Dopo quell’esperienza il Magelli diventopitecettore del figlio della marchesa Vittoria
Spinola e del principe Grillo di Genova. Il sacdsdmspitaliere riusci a convincere la devota
marchesa a finanziare la costruzione di un rafbir@tprezioso oratorio innalzato nella sua terra
d’origine ed intitolato all'Immacolata Conceziomée venne inaugurato il 22 luglio 1696.

La facciata era preceduta da un alto ed eleganmte@omentre I'interno terminava con un’ampia alesiFu

giudicato in quegli anni un oratordei pit ragguardevoli della montagn¥i lavord Giovanni Maria Milanese,

membro di una rinomata famiglia di muratori prowetie dalla Lombardia, ormai da decenni stabiliteedia

zona*®

In particolare I'oratorio veniva esaltato dalla bgdadell’altare che per volonta della marchesa era

stato realizzato da una bottega genovese coadiahgdita scultore francese Honoré Pellé (1641-

>4 |bidem c. 2r.
*42|bidem c.2r

> Ibidem

>4 per quanto riguarda il rapporto tra gli Este erdi@e Ospitaliero di San Giovanni rimandiamo aiit@pdedicati
alle commende di Ferrara e Reggio Emilia.

> A. Pini, L’altare del SS. Sacramento nel Duomo di Modena perla sconosciuta proveniente dal pavullese
<http://www.tsc4.com/archiviocapitolaremo/AAMO/Ale20duomo.htm (consultato il 2/05/12).

5% Ibidem
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1718), che realizzd anche I'imponente statua innrmoadi Carrara dellmmacolata Concezione con

San Giovanninehe lo sovrastava.

Figura 29: Honoré Pellé, Immacolata Concezione con San Giovannino, 1696, Modena, Cattedrale, gia in San Giovanni
Battista del Cantone

Pochi anni dopo Pietro Magelli, vista lincuriallaequale versava l'oratorio montano,
decise di far trasportare 'altare con la statiMaalena, e successivamente di donarli alla chiesa di
San Giovanni Battista del Cantone. Infatti, fu pgrgo tempo rettore del tempio della commenda
gerosolimitana (1704-1741), nella quale si impegonsiderevolmente per mantenerne il decoro e
un dignitoso officio. Con le soppressioni i benrggolimitani vennero venduti, ma nel 1803 il De
La Tour, agente napoleonico dei Beni Nazionali, dldaltare e la statua al vescovo Tiburzio
Cortese. Ummacolata Concezioneenne allora posta sull’altare della sagrestia, treerha
complessa mensa marmorea nel 1806 fu ricollocdla cegppella del SS. Sacramento.

Dagli studi del Pini sappiamo che I'altare, oggnservato nella cattedrale di Modena, nei
suoi spostamenti dovette perdere gran parte dedgleadore. Infatti, dalle testimonianze si desume
che a Mediana la mensa era caratterizzata da

un complesso intarsio di rare pietre su uno sfatidmanco marmo di Carrara con bugne e fregi dcbatello

di Spagna, di diaspro di Sicilia, di ardese, dicpwkra e di alabastro di tutte le varieta. Accresdepregio e la
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grazia dell'altare il numero incredibile di pietdé cui era tempestato: 93 corniole, 83 diaspri,at@te, 27
lapislazzuli, sei radici di smeraldo, 4 ametistdtee di minor valorg'’.
Un gusto che ben si associava al barocchetto cistsstrasposto dallo scalpello del Pellé. Un altar
sofisticato che nella ricchezza delle pietre e caidore dei marmi traduceva quel desiderio di
pompa e riconoscimento che accomunava nella loimaistagione i membri della Sacra Religione,
i quali non esitavano a commissionare ricche deomna scultoree sulla scorta delle scelte

effettuate dalle alte gerarchie dell'Ordine in &inovanni Battista a La Valletta.

547 bidem
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SANTO STEFANO A REGGIOEMILIA

Figura 30: Reggio Emilia, Santo Stefano

Nel panorama degli insediamenti degli Ordini relgp cavallereschi nel nord ltalia, la
chiesa di Santo Stefano a Reggio Emilia rappresentadelle emergenze artistiche di maggior
spessore, sia per la qualita delle opere d’ares@a conservata, sia per la continuita d’'uso ch@ne
permesso la sopravvivenza. Santo Stefano vantsstena millenaria poiché gia nell’Xl secolo
esisteva una cappella dedicata al protomartiredelva il nome a un piccolo borgo, posto fuori la
citta vescovile, dalla quale era diviso dal toree@tostolo.

Dalle carte dell'archivio di San Prospero emerge bl 1019 I'imperatore Enrico Il dono al
vescovo Teuzone la cappella e gli annessi fabbiGoat un ospizio per i pellegritif. Nel 1047, il

vescovo Sigifredo Il decise di affidare Santo Stefae le sue pertinenza ai Canonici di San

48 M. lotti, La chiesa di Santo Stefano in Regdeggio Emilia 1998, p. 17.
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Prospero in Castefld’. Verosimilmente possiamo ipotizzare una prima cagnp di lavori in una
data posteriore, ma non troppo distante, dalla mhettaecolo XI: la cappella venne cosi trasformata
in un piccolo oratorio per volonta dei canonici mugesponsabili del plesso. A quest'intervento,
bene esemplato da una peculiare tipologia laterimpartengono probabilmente “i muri delle
navate laterali, i pilastri ottagonali e le colondella seconda campat¥. Una preziosa traccia
dell’edificio dell’Xl secolo & a nostro avviso rasabile nel capitello fitomorfo di pietra calcarea,
conservato nella studio del parroco. | caratteiisgti con cui viene tradotta la decorazione
vegetale trovano numerosi riscontri nella scult@gionale; in tal senso un interessante confronto
puo essere quello con i capitelli della cripta lpolese della chiesa dei Santi Naborre e Felice.

La situazione muto radicalmente il 23 febbraio 1lffando, il Prevosto Erardo, a nome del
Capitolo di San Prospero, affido la chiesa, l'ogbede le sue proprieta ad Alberto abate
dellAbbazia di Frassinoro. | benedettini divennarosi gli usufruttuari di Santo Stefano con
I'obbligo di versare un canone annuo di otto libbielio®®. L’abbazia si trovava sull’Appennino,
tra i territori di Modena e Reggio, e acquisi urienole potere fin dal 1072 quando Beatrice di
Lotaringia e la figlia Matilde di Canossa primaontiarono il cenobio e poi vi affidarono le spoglie
di San Claudio.

Non possediamo documenti specifici, ma & assaigitdche I'ampliamento dell’edificio
avvenne in una data posteriore al 1130, quale golesea diretta del possesso di Santo Stefano da
parte dell’Abbazia di Frassinoro. La sostanziatestruzione della chiesa secondo le dinamiche del
romanico padano é testimoniata ancora oggi dalenoe e dai capitelli in cotto del transetto che
anche da un punto di vista stilistico, nonostahtessico arcaico, ancora legato ai modi matildici,
non mancano di presentare diversi confronti in &mbmiliano. Nel solaio del portico € ancora
visibile parte della muratura realizzata nel Xlicel®: sul lato settentrionale dell’edificio,
corrispondente alla navata centrale sono presknth@ monofore strombate murate, sovrastate da
una decorazione ad archetti in cotto con termimazionboliche zoomorf&?

L’insediamento passoO invece all'Ordine templare gehnaio del 1161, quando Achille
Taccoli

>4 bidem
50 |bidem p. 39.
! bidem p. 17.
2 Inoltre, nella parte superiore del transetto siojs2 visibile, celata dai rifacimenti del solajwarte di una grande
scritta in gotica che corre sul cornicione dellfaid romanico. Si pud solo leggere il nome delteattedicatario della
chiesa, la scritta sembrerebbe risalire alla primega del XV secolo.
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Arcidiacono di Reggio e Prevosto della insigne lmasdi San Prospero, consenziente il Vescovo Adloercon

rogito di Gilberto notaio palatino, diede in livelai Templari le terre di «Santo Stefano» (giaipente alla

chiesa di S. Prospero e I'Ospedale anrm&3so
L’accordo prevedeva che i Templari versassero dnrarde un canone simbolico di dieci libbre di
olio, consultassero il vescovo per le questioniili e gli presentassero ufficialmente il sacted
dell'ordine incaricato della cura delle anime nallaesa. L'abate di Frassinoro che aveva il diritto
su Santo Stefano s'infurio e ricorse direttamentarbitrato di Alessandro Ill, che impose al
Tempio di pagare dieci soldi lucchesi come canamaiale ai benedettini.

L'insediamento dei cavalieri del Tempio nel temio di Reggid™ risaliva al 1144 con la
Domus in Curte Muzateiffe® e viene ribadito da un documento dell’archivio talpie di Reggio
del 7 aprile dello stesso anno, nel quale il prevddberto concesse al priore templare Guglielmo
un terreno con un fabbricato denominato “il Tempioh toponimo che storpiato dialettalmente
ancora oggi ne indica la locafit4

Oltre la chiesetta e I'ospedale di Santo Stefancitta, dove avevano la loro sede, pare che teressehe

I'antico ospedale dei pellegrini al Ponte di Ruliehe furono poi dei Cavalieri Gerosolimitani. Ne#nco

delle case d'ltalia rappresentate nel gran Captihwuto a Santa Maria del Tempio in Piacenza né# Itbn

appare quella di Reggio, ed inoltre, il documenédicano parla delladomus de Regio districtus Pasm.

sembra pertanto che la casa di Reggio, tuttochésanipendesse da quella di Pattha
La dimensione della chiesa e degli edifici che mpéri ereditarono dai benedettini furono
certamente rilevanti, soprattutto se confrontati qoelle di altri insediamenti cavallereschi della
regione. Percio la poca considerazione che le ¢gfeieadell’Ordine ebbero della magione reggiana
fu dovuta probabilmente alla mole ridotta degli eggamenti terrieri e quindi alle mediocri entrate
che ne derivavano. In tal senso, non dimentichiammat che lo scopo sostanziale delle commende
degli Ordini cavallereschi in Occidente, sia di kpi@emplari che di quelle Ospitaliere, fu sempre

guello di mantenere economicamente lo sforzo croc®utremer

53 E. Nasalli Rocca.e Commende dell’Ordine degli Ospedalieri di Sanv@nni nel territorio reggiano Santo Stefano
di Reggio Emilia e Calernan “Annales de I'Ordre de Malte”, n. 2, apriledgno (1960), p. 16.
54D, Morini, | Templari nel territorio di Reggio Emilia luoghiteacce in Il messale dei templarop. cit., 43-69.
G, TiraboschiMemorie storiche Modenesiol. IV, Modena 1793-95, p. 33.
*® R. Finzi,| Templari a Reggio Emilia ed il processo a Fra dlam, in “Atti e Memorie della Deputazione di Storia
Patria per le Antiche Province Modenesi”, seriev(l. | (1979), p. 26.
®’R. Magnani] Templari a Reggio e la loro soppressipire“La provincia di Reggio”, Anno V, n. 1 (1926), 13.
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Alla luce di questa considerazione deve cosi edstieeanche I'informazione riportata dal
Tiraboschi®®, per cui la gestione di Santo Stefano fu affidadauna compagnia di laici gia nel
1170, coadiuvati da un sacerdote tempfare€iononostante, prima che i beni di Santo Stefalo
1312 passassero all'Ordine ospedafi®to si ricordano ancora due precettori templari:
rispettivamente Fra Giovanni di Busana nel 1258eGherardo da Brescia dieci anni difho

Ai fini degli interessi specifici di questa tesiyrroppo anche in questo caso per quanto
riguarda il periodo templare non possediamo testiamze materiali e dalle carte non sembrano
emergere particolari relativi alla decorazione dint® Stefano. Infatti, come abbiamo visto
poc’anzi, gli interventi plastici databili al 113@rebbero da riferire alla committenza benedettina
non a quella templare. Forse una prova delle impt@irtlimensioni della chiesa e del convento di
Santo Stefano, pu0 essere rintracciata nel 120andp ladomuse in particolare I'ospedale
accolsero i modenesi fatti prigionieri dai reggianuno scontro presso Formigine.

L’Ordine di San Giovanni possedeva a Reggio Enailimeno dal 1266 una commenda, con
chiesa dedicata al Battista e ospedale, posta Rmmia San Pietro, sempre sulla via Emilia ma
opposta a Santo Stefano. Invero, la vecchia comandn8an Giovanni dovette sopravvivere sia nel
XIV che nel XV secolo; solo nel 1551 infatti questnne opportunamente trasferita sotto Santo
Stefano e nel 1619 la vecchia chiesa venne abhaget far posto alle nuove fortificazioni
cittadin€®?

Il precettore giovannita che nel 1312 prese paessdsSanto Stefano fu Benedetto da Rieti,
mentre numerosi altri cavalieri sono ricordati dasBlli Rocca tra il XIV e il XV secolo sulla scorta
dello Scurari®. Dal punto di vista degli interventi artistici ativi alla seconda meta del XIV

secolo é probabile che alla committenza di unaudstj possano essere rapportati, su base stijistica

%8 TiraboschiMemorie storicheop. cit..
9 Nel 1191 viene ricordato come rettore un sacerdot®@me Maurolbidem
%% | processo templare investi ovviamente anche Reggftavia & solo nel procedimento verso i mendeti’Ordine
in Toscana che venne inquisko. Nicholaus Reginuprecettore della magione di Grosseto. Si vedaiHinemplari a
Reggiq op. cit., pp. 35-47.
%51 TiraboschiMemorie storichgop. cit.
*%2 per le poche notizie relative alla chiesa gerasitdina di San Giovanni in Borgo San Pietro si viidaalli Rocca,
Le commende dell’Ordineop cit., p. 17, n. 1. Inoltre, nei documenti Agdanti Santo Stefano ritorna con una certa
frequenza il nome della possessione con piccoltonoadi Gazada. Questo complesso rurale sorgelvdisteetto di
San Martino, ma non & ancora stato identificato pogcisione, probabilmente anche a causa dellaceu®leta
distruzione.
%3 |bidem p. 20.
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i poveri lacerti pittorici superstiti nella conteafciata. Invece, al primo quarto del XV secolo andr
ricondotta la parziale figura del San Giovanni B#dt - come si evince dal cartiglio e
dall'abbigliamento - affrescata sulla parete smigdel transetto, in prossimita dell’'uscita lateral
della chiesa. Nel 1425 ¢ ricordato precettore Gdidiooli da Parma, ed anche in virtu del fatto che
proprio la coeva cultura artistica parmense sendsgere richiamata dai caratteri stilistici del

lacerto potremmo timidamente ricollegarlo alla seggenza.

2 4

Figura 31: Baldassarre d’Este (?), Cappella sepolcrale di Girolamo Ardizzoni (?), prima campata destra, 1493-96,
Reggio Emilia, Santo Stefano

Nel XV secolo, pero, nel novero dei commendatorSdnto Stefano, due personalita della
stessa famiglia spiccano per la loro rilevanza reilp@pporto privilegiato che intesserono con la
casa d’Este: rispettivamente Pietro e Girolamo idaglizzoni. Pietro Ardizzoni da Reggio gia
documentato come cavaliere nel 1443 e poi comeeticge nel 1462 rivesti un ruolo politico

certamente di primo piano. Infatti, il 18 luglio3# si ricorda una missiva a lui diretta da parte di

%64 | pidem
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Francesco Sforza, in quel momento a Cremona, ¢heesplicitamente la sua corrispondefzal
cavaliere fu un personaggio di fiducia della catense, per esempio sappiamo che nel 1458,
qguando il duca di Milano cedette il castello di Gago a Borso d’Este, questi lo affido per alcuni
anni al governo di Pietr®. | rapporti con la casata continuarono anche qué#iAddizzoni divenne
commendatore a Reggio, e forse potremmo identdicat nostro quel Pietro degli Ardizzoni che
nel 1455 inviava una lista di libagioni al duca 8wr citato in un documento conservato

nell'archivio delle Masserie Estensi di Modena.

Figura 32: Baldassarre d’Este (?), San Matteo, 1493-96, Reggio Emilia, Santo Stefano

A Girolamo Ardizzoni € invece legato, quale testmamza di pieta e fede, I'importante
lascito nel quale venivano istituite e donate at&datefano le “casette” da destinarsi come
abitazioni popolari gratuite ai meno abbietftiNon conosciamo I'anno di morte dell’Ardizzoni ma

%55 http://www.lombardiabeniculturali.it/missive/docunt#6.229/(consultato il 3/06/12)

%56 G. Badini, A. GamberiniVledioevo reggiano. Studi in ricordo di Odoardo Radi Milano 2007, p. 358.
567 «

Queste casette si davano a capi famiglia, paeionesti, cosi come aveva voluto il testatore;dessevano riattare
a loro spese e mantenere, con una congrua garafizetabili loro affittati. [...] Per la prima voltéa concessione
avrebbe avuto la durata di 15 anni ma potevanae$atte conferme triennali per i meritevoli. Sittava di un «uso»
dato per carita, ad arbitrio del Commendatore coewe. [...] si trattava della concessione di 12 tiase Reggio, di

patronato onorifico della Commenda, per lascitoGiiolamo Ardizzoni (fine del sec. XV). [...] La fond®ne
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e verosimile che il lascito confermato da Alessandr nel 1497 fosse legato al suo testamento. |
documentati rapporti tra gli Ardizzoni e i duchi @errara dovettero spaziare dall’ambito
gastronomico a quello artistico, poiché e sottoelggenza di Girolamo che con ogni probabilita
vennero realizzati gli affreschi della prima cangpdestra di Santo Stefano, che Daniele B&fiati
ha avvicinato al clima artistico generato dallaspreza di Baldassarre d’Este a Reggio Effiflia
L’intervento, che puo essere datato su base ®idlistl’'ultimo decennio del XV secolo, si
articolava nella decorazione ad affresco di unr@lth patronato diretto dell’Ardizzoni. Di cultura
schiettamente estense ci rimangono gli Evangetisé trovano posto tra le vele della volta
costolonata, mentre di piu difficile valutazionecausa delle disastrose condizioni conservative,
restano sulla parete i lacerti con San Rocco, Sdrasiano e Cristo in pieta. Queste figure sono
tutte inserite in una bella architettura all’antad®e si mostra, nonostante i rifacimenti, in cauntgn

sostanziale con la volta superiore.

Figura 33: Pittore reggiano, Cristo passo, secondo quarto del XVI sec., Reggio Emilia Santo Stefano

dell’Ardizzoni, commendatario dell’Ordine gerosotiano, venne autorizzata con una bolla del Papasaledro VI, 21
Novembre 1497. Le casette erano poste nella vidhi@an Raffaele (Via S. Martino e via Ponte Levyociascuna
recava sulla facciata una immagine di San Giovamutettore dell'Ordine e della Madonna della Gaiarotettrice
della citta.”Le commende dell’Ordin®p cit., p. 19, n. 2. Tuttavia a p. 20 NasallcBa, probabilmente per una svista,
confonde i due Ardizzoni sostenendo che sareblieoRid istituire le “casette”.

%8 D, Benati,Due schede per vicino da Ferraria Scritti in Onore di Giuliano BrigantiMilano 1990, p. 59.

%% D Benati,Francesco Bianchi Ferrari e la pittura a Modena tfuattro e CinquecentdModena 1990, p. 36. Cfr.
Scheda XVI.
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Un'altra decorazione pittorica degna di nota ditwaots dagli affreschi riscoperti nel 1978
nello studio del parroco. Queste pitture si trovevan un vano ricavato dal prolungamento del
transetto, su una delle pareti che nel XVII seadstituivano la sagrestia. Anche in questo caso ci
troviamo di fronte ad una pala d’altare dipintaafitesco, percio dal punto di vista compositivo,
potrebbe apparire evidente il riferimento alle it tardo quattrocentesche. Infatti, I'anonimo
pittore cinquecentesco prossimo alla maniera detfissola realizzd un Cristo in Pietd che
sovrastava I'immagine della Vergine in gloria cchrBbino, affiancata da due santi, Stefano e
Giovanni Battista’®. Purtroppo non si hanno notizie certe sui commiemddi quel periodo ma
dalle carte della curia arcivescovile emergeredbaome di un certo Battista Franchetti da
Correggio, probabilmente il sacerdote incaricatbadtaministrazione di Santo Stefano tra il 1521 e
il 1542°™, L’affresco da un punto di vista stilistico puccjfizamente rientrare in quel torno di anni,
inoltre la postura del Bambino benedicente portezedd ipotizzare I'esistenza, nella parte perduta
del dipinto, della raffigurazione di un committenteil commendatore di allora oppure anche il
Franchetti.

Al XVI secolo risalirebbe anche il porticato checara oggi ingloba la facciata e il fianco
nord della chiesa, collegandola direttamente adlfic@ che in antico dovettero appartenere
allospedale. Una soluzione tarda che tuttavia @weva Santo Stefano ad altri importanti
insediamenti gerosolimitani regionali, come ImolaFaenza, dove sopra al portico medievale
trovavano la loro dislocazione gli spazi dedicH#i aura dei pellegrini e degli infermi.

Nel XVII e nel XVIII secolo, come riporta Nasallidec&? la documentazione conosciuta
sulla commenda aumenta in maniera sensibile, @rggossiamo verificare puntualmente la novita
relative alla disposizione strutturale della chjedke sue decorazioni, ai cambiamenti patrimoraali
alla successione dei commendatori.

Da questa documentazione emerge che il rapportglitestensi e Santo Stefano continuo
anche nel XVII secolo; infatti, nelle carte dellanamenda allASMOM é conservata una missiva
datata 22 ottobre 1608, dove il Duca di Modena feeddste chiede alla Religione che suo figlio
diventi commendator&®. La querelle che coinvolse anche l'insediamento gerosolimitatio

Modena fu redenta direttamente dal pontefice chidecy scavalcando la gerarchia dell’Ordine, il

>’ M. Pirondini,Un documento pittorico del primo Cinquecerito“Reggio Storia”, n. 1 (giugno 1978), pp. 46-4&
Pirondini, E. Monduccila pittura del Cinquecento a Reggio EmjlMilano 1985, p. 29.
"1 |otti, La chiesa di Santo Stefanap. cit., p. 35.
"2 Nasalli Roccal.e commende dell’Ordin®p cit., pp. 20-21.
"3 ASMOM, Fondo Commendé 175, fasc. 2 35 a, lettera 22 ottobre 1608.
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titolo di commendatore a Ippolito d’Este. Ancoral 1648, la casata mantenne una sorta di
privilegio ereditario sulle commende del proprioriterio, poiché per volonta di Innocenzo X a
Ippolito succedette il cardinale Rinaldo d’Béfe

Nella seconda meta del secolo Santo Stefano vafiigata a un illustre gerosolimitano,
Marcantonio Zondadari di Siena, che, come abbiaisto,vebbe un’eccezionale carriera nella
Religione poiché divenne commendatore di Santaavidel Tempio a Bologna, Bali di Gran Croce,
ed infine Gran Maestro nel 1720.

Lo Zondadari fu un attento amministratore, olttee win munifico committente; alla sua
volonta infatti si deve la riorganizzazione econcarlelle proprieta di Santo Stefano e

L’introduzione nella Chiesa e «Ospizio» [...] (queliimo per altro doveva aver cessato da tempo & su

funzioni ospedaliere) dei Frati Minimi di S. Frasce di Paola al posto dei precedenti Cappellanictizb

secolare. Anche alla Commenda della vicina Parma arvenuto, in quell'epoca, l'insediamento di

quell’Ordine, evidentemente assai apprezzato,alioegli ambienti del’Ordine Gerosolimitat{d
| Frati Minimi si insediarono a Reggio dal 1695,ncbappoggio dei duchi e col beneplacito
apostolico e vescovile. | Paolotti assunsero ationere di pagare un canone all'Ordine di Malta,
che gli aveva ceduto a titolo livellario il “domaiutile” della Chiesa, del palazzo e delle sue
spettanze relative agli stabili ed ai possedimtentieri. L’atto venne approvato dal Gran Maes#o,
I'Ordine ospitaliero mantenne comunque “I'alto daiol’ su tutti i beni della commentf&

Proprio sotto lo Zondadari, si presume anche atsavl’ausilio dei Minini, si ebbero i maggiori
stravolgimenti strutturali all’edificio medievale $anto Stefano dovette in sostanza assumere le
attuali sembianze.

L'interno della chiesa vide la cancellazione déleme romaniche tanto ripudiate in quell’epocacédonne

vennero squadrate, i capitelli mozzati, gli arcaizialmente distrutti e ricostruiti, le volte ricenpe, vennero

creati gli altari laterali, le absidiole gid smemer furono trasformate in cappelle di pianta vagdame

rettangolare, con il presumibile scopo di ricavaune spazio maggiore per la creazione di due al&dicati a

Sant’Anna e S. Stefano; tutto insomma venne trasdito secondo i dettami del gusto bargéto
Certamente in quest’epoca furono scialbati gliesithi medievali e I'interno venne imbiancato.

AI’ASMOM & conservato un bel cabreo, redatto eatato con tutti i crismi per volonta

dello Zondadari, che descrive in maniera precidgeni appartenenti alla commenda nell’anno

" Nasalli Roccal.e commende dell’Ordin®p cit., p. 21.
"> Nasalli Roccal.e commende dell’Ordin®p cit., p. 17.
"% |bidem p. 19.
" |otti, La chiesa di Santo Stefanap. cit., p. 44.
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17058 All'epoca la parrocchiale di Santo Stefano possadsei altari, il convento e gli orti. Nel
cabreo si trova anche la pianta di un piccolo em@tccon un solo altare, e di un’abitazione
posseduta a livello dall’Arte dei Falegnami. NeB3%a ridosso della chiesa era stata costruita la
cappella della Madonna della Steccata. L'intitadaz richiamava lo stacco di una immagine della
Vergine ritenuta miracolosa e li trasportata dag&anto Stefano. Nel 1633 il piccolo oratorio
venne ceduto all’Arte dei Falegnami che lo intitolzo al proprio santo patrono Giuseppe. |
documenti descrivono con continuita l'oratorio cdeva un affaccio sia sulla chiesa di Santo
Stefano che sul portico, con il quale comunicavazigr ad una piccola porfd Soppressa I'Arte
durante il periodo napoleonico anche l'oratoriol h808 con la costruzione della parrocchiale
venne smantellatd’.

Nel XVIII secolo la situazione degli arredi e deflecorazioni che abbellivano la chiesa non
dovettero cambiare radicalmente, anche se intoghi@ani settanta si decise la costruzione di una
nuova e grande sagrestia. Nel 1769, nonostant@d®pione dei Paolotti e del commendatore,
Pasquale d’Aragona, la parrocchia fu soppressa.1N8B anche I'Ordine dei Minimi di San
Francesco di Paola fu soppresso e il complesso tototo sotto I'egida dell’Ordine di Malta.

Nel 1794, furono introdotti i Padri Carmelitani zatli che vi trasferirono solennemente il simulagetia B.V.
del Carmine che ancora oggi si venera sull'altaaggiore®”.

Nel 1797 con listituzione della Repubblica CisaliSanto Stefano cesso di essere una
commenda dell’Ordine gerosolimitano, e, chiusahi@sa, vennero assorbite dal demanio e venduti
il convento, I'orto e tutti i possedimenti terrie@on la fine dell’esperienza napoleonica nell&sai
venne trasferita la parrocchia di San Giovanni gelista mentre l'antico convento venne
ricomprato dalla curia per affidarlo nel 1859 dHdéglie di Gesu”.

| diversi restauri novecenteschi hanno certameiateatp al recupero di Santo Stefano, cosi,

con la riscoperta dei capitelli e dei diversi agfrki, oggi non possiamo piu condividere il severo

"8 ASMOM, Fondo Cabrei59.
"9 AOM, Arch. No. 5857 Miglioramenti della Commenda$hnto Stefano di Reggio, 1777. Alle cc. 29v er3®
descritta la visita dell'Oratorio “annesso allaeda sotto il titolo di San Giuseppe dell’Arte daldgnami che ne é
livellaria”. Viene menzionata una copia dell'invarib presentato al commendatore commissario e aldt696.
All'interno sono citate alcune opere d’arte, conma eroce di legno con il crocefisso in stucco equadro sull'altare,
che purtroppo non viene descritto. Segue I'elereglidggetti liturgici e delle sacre suppellettdite realizzare a spese
dall’Arte stessa.
%80 SylI'Oratorio di San Giuseppe de’ Falegnami siavéatti, La chiesa di Santo Stefanap. cit., pp. 90-91.
%81 Nasalli Roccal.e commende dell’Ordin®p cit., p. 19.
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giudizio che spesso venne espresso dalla storiagtef passato sul suo patrimonio artistiéo
Non si pud neanche nascondere che a causa delfgass® vicende storiche, la chiesa si configuri
come un groviglio quasi inestricabile di opere wardelle quali & spesso difficile tracciare la
provenienza o riuscire ad avere qualche informazgulla committenza. Anche le attribuzioni e le
valutazioni stilistiche delle singole opere hanpesso sensibili oscillazioni, sia qualitative che
cronologiche.

Per queste ragioni proveremo attraverso |'utilidedMiglioramentidel 1777%, stilati sotto
il commendatore Pasquale Caetani d’Aragona, a dmenalcuni dubbi e alcune criticita connesse
all'analisi degli oggetti artistici presenti nelthiesa, cercando ovviamente di far luce su qukdi c
furono effettivamente il prodotto della committerospitaliera. Nel caso reggiano poi le indicazioni
iconografiche ci possono certamente aiutare, podikérsi dipinti fanno specifico riferimento
all'universo di valori e temi caro all’Ordine deiiMmi.

La visita deiMiglioramenti comincia con la descrizione della chiesa dal pemaaggiore,
concentrandosi sui beni paolotti: vi si legge chianparete destra presso un altare con un quadro d
San Giuseppe

ewi quello di nostro Santo Padre con sua effigepitura opera insigne del sig. Conte Carlo Cignani
Bolognese e viene riparata con tendina, qualeigaéas/ia di Guide di Ferro a tempo debBfto
Oggi, al posto del dipinto con San Giuseppe, narripiracciabile, c’e la pala con kuga in Egitto
commissionata da Benedetto Fossa, la cui famigliaiX secolo dovette probabilmente acquisire
il patronato dell’altare. Invece, la bella tela d€ignani con San Francesco di Paola ha
fortunatamente la stessa posizione del 1777, adtade decorato dalihtependiumn scagliola,
rappresentante I'immagine del santo inginocchi@mato nel 1700 da Marco Mazelli.

Continuando la visita, dopo la porta che conducalvaonvento ed alla sagrestia, viene
descritta la cappella dedicata a San Francescalds Scon la sua effige su tela e l'altare ben
corredato. Purtroppo anche questo dipinto non egnservato nella chiesa, mentre nella cappella

ora é collocata la bella pala d’altare con Santda®b. Quest'opera nédiglioramenti era invece

82 «Essa offre ora poco interesse artistico anchdepemlte manomissioniipidem p. 20.
%83 AOM, Arch. No. 5857 Miglioramenti della CommendaSanto Stefano di Reggio, 1777.
°% |bidem c. 21r.
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posta nell'abside maggiore, che, successivamesteutturato dai Carmelitani, oggi ospita la
Madonna del Carmirté&®.

L’abside maggiore aveva un grande altare con talsefo, posto sotto un baldacchino di
damasco, mentre alle pareti erano collocate legvertiel coro ligneo. Dietro all’altare era posto u
guadretto con I'immagine della Vergine “fatta diamo” con una cornice nera, mentre

Dalla facciata del coro pende un quadro grande comice dorata colllmmagine di Santo Stefano

Protomartire, e de SS. Gio e Paolo Martiri, Pitaeafamoso Scarselli#f.

@)

Figura 34: Paolo Guidotti, San Giovanni, Santo Stefano e San Paolo Martire, 1613-20, Reggio Emilia, Santo Stefano.
Paolo Guidotti, Giuditta con la testa di Oloferne, 1610 ca, collezione Koelliker.

Il dipinto con San Giovanni, Santo Stefano e San Paolo Mamirstato recentemente
attribuito al pittore romano Paolo Guiddtfiche soggiornd a Reggio nel 1613. Tale attribuzitee
un punto di vista stilistico & oggi pienamente deisibile, nondimeno alcuni aspetti conservativi e
stilistici suggeriscono una riflessione in merdéogche sulla base delle informazioni del 1777 che lo

riferiscono al pennello dello Scarsellfid

°% Nel breve lasso di tempo che vide i Carmelitarsamto Stefano, questi provvidero a modificareside maggiore
che perse I'originaria forma circolare e divennéigumale; inoltre furono realizzate due grandi itre che avevano la
funzione di illuminare laMadonna del Carmelo
%88 AOM, Arch. No. 5857 Miglioramenti della CommendaS@nto Stefano di Reggio, 1777, c. 22v.
%87 G. Papi, inLa “schola” del Caravaggio. Dipinti della collezi@Koelliker a cura di G. Papi, catalogo della mostra,
Milano 2006, n. 16, p. 80.
%88 Cj riserviamo di tornare sull'argomento con untecibuto specifico.
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Ritornando alla navata sinistra néliglioramenti si puo rintracciare la descrizione
dell'altare in stucco del commendatore Zondadad. dua decorazione appare sostanzialmente
immutata: con il paliotto in scagliola con gli steidel cavaliere e il precursore - realizzati veeso
fine del XVII secolo da un anonimo maestro emiliarela pala dipinta coba decollazione di San
Giovanni Battista® attribuita secondo la tradizione a Sebastianodale

Seguiva la porta minore della chiesa, oggi muratéialtare dedicato ai Santi Giacomo,
Giovanni apostolo e Sant’Antonio da Padova, ramresi in un unico dipinf8°. Questa pala, oggi
dispersa, e stata sostituita con quella raffig@rdatMadonna col Bambino e i Santi Giovanni,
Cecilia e Giuseppeattribuita ad un anonimo emiliano del tardo cecgnto. Le caratteristiche
dellancona lignea e il gusto neoclassico dellt@tasormontato dall’aquila di Giovanni,
suggeriscono una datazione dell'intervento relaéiVgorimo quarto del XIX secolo. Con scarso
margine di errore possiamo allora asserire chestautturazione di questo altare, e la conseguente
collocazione dell'opera, avvennero all’epoca dasfierimento in Santo Stefano della parrocchia di
San Giovanni Evangelista.

A c. 24 r comincia invece la descrizione dellavaisagrestia costruita lungo il lato destro
della chiesa, che aveva verosimilmente due ingrggsincipale, subito dopo il portale maggiore, e
guello minore a fianco della cappella di San Francali Sales. Nella facciata della sagrestia erano
disposti tre quadri: il primo, collocato nel mezzon San Francesco da Paola e San Francesco di
Sales, aveva ai lati due dipinti su tela con I'ingina di Sant’Antonio da Padova e quella della SS.
Annunziata. Tra questi quadri I'unico rintracci&hilper altro conservato ancora nel solaio della
chiesa, & quello dsant'Antonio da Padova in preghiéfa

In fondo alla sagrestia e interessante rilevasidtenza di un camerino, con “uscio pitturato
alla cinese” e dentro venivano custoditi altri napeadri: due grandi con cornice “avvelata” e gli
altri con cornice “ammarmorat&’. Dopo questo spazio si proseguiva in un secoraoecino dove
si conservava un crocefisso, non tanto grandegusiri piccoli con cornice gialla, un crocefisso

d’ottone,

*89 “pittura di qualche merito, e sta riparato con teldina di color celeste”. AOM, Arch. No. 5857 Niigamenti

della Commenda di Santo Stefano di Reggio, 177Z2c.
%90 AOM, Arch. No. 5857 Miglioramenti della CommendaSénto Stefano di Reggio, 1777, c. 22r.
91 Opera emiliana di una certa qualita potrebbe egs@babilmente datata entro la prima meta del X¥étolo.
%% |bidem c. 25r.
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un simulacro del nostro Santo Padre di legno ingege. Un piccolo crocefisso d'ottone per il Baldaico

con Croce di Legno nera coperta al davanti condadiottone, dove si vede impressi gli strumentiade

passiong”
Seguiva un lungo elenco di argenti, suppellet@cre, vasellame, messali, vestimenti, tappeti,
cuscini e reliquiari (di Santo Stefano, di San Eemto da Paola - da montarsi sulla statua
reliquiario - e di San Francesco di Sal&s)Infine, viene citata I'esistenza di un corettbec
comunicava con la chiesa attraverso una finestredla alla parete un piccolo altare sovrastato da
un dipinto conSan Francesco di Paola e la Beata Vergifieon cornice in forma ovale ed
indoratd®.

Dalle ricerche si evince chiaramente che ancheasbd di Santo Stefano la maggior parte
del patrimonio artistico esistente nel 1777 e atigperso. DaMiglioramenti sembra poi evidente
che un numero rilevante di queste opere era statanéssionata dai Frati Minimi; altresi, nella
natura stessa del documento € inscritta la volatdéa compilatori di rammentare solo le
realizzazioni piu recenti, quelle dell’'ultimo comnaatore e della comunita di religiosi che gestiva
la chiesa da quasi un secolo.

Seguendo il filo logico di un siffatto ragionamentx anche alla luce della sostanziale
continuita insediativa dei diversi ordini in Sai@tefano, possiamo pero ipotizzare che negli elenchi
generici dei quadri conservati nella grande sagrestpotessero celare le opere d’arte piu antiche
possedute della commenda. Allo stato degli stuéattin se escludiamo gli affreschi, I'altare
Zondadari e la pala di Santo Stefano, cid che rememgli oggetti artistici della chies&, o & frutto
della committenza dei Minimi e dei Carmelitani, de¥ivato da acquisizioni o donazioni risalenti al
XIX e al XX secolo, come il bellissimo crocifissmiheo quattrocentesco collocato nella navata

centrale.

*% |bidem
% |bidem c. 27r.
°% |bidem cc. 29v-30r.
%9 Nella chiesa sono presenti altri dipinti di epoehestili diversi, conservati rispettivamente in restia, in solaio e
presso I'abitazione del parroco. In tal senso @rdano laCrocifissione e Maria Maddalenali cultura provinciale
tardo-barocca, una interessaMadonna col Bambino con San Giuseppe e Sant’Alafdadonna che prega innanzi
al Bambin Gesudi scuola tardo-manierista reggiana, e, forsedtappiu bella, il tondo con cornice a fiori, con la
Madonna col Bambin Gesu che impugna una rds#éabile alla meta del XVII secolo.
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SAN GIACOMO DELLA MASONE ATRESINARO E LA COMMENDA DISAN GIOVANNI BATTISTA DI
MONTECCHIO
Alla commenda di Santo Stefano di Reggio Emiliatsgva anche la chiesa parrocchiale di

San Giacomo a Tresinaro, oggi chiamata Masone, pdssedeva alcuni casamenti e diverse
proprieta terriere. Non abbiamo molte informazidnSan Giacomo in epoca medievale, ma da un
documento dall’Archivio capitolare della CattedrdldReggio si evince che I'ospedale e I'adiacente
oratorio furono fondati dal cittadino reggiano Gaowi di Bernardo Normanno nell’anno 1133.

Volendo fabbricare una Chiesa e uno Spedale a adidbéo e della B. Vergine e del S. Sepolcro nelda

detto Tricenaria, e avendo a’Canonici di Reggio eoicato il suo disegno, questi pregarono I'arcieescdi

Ravenna Gualtieri che allora trovavasi in quegighi, perché ne benedicesse la prima pietra e meaccasse

laltare®”.
Il fondatore cedette San Giacomo al capitolo d€kdtedrale. Non si sa esattamente quando nella
gestione dell'insediamento subentrarono i Giovannia. € probabile che il percorso non fu molto
diverso da quello di altri ospizi regionali, postibe anche in questo caso il riferimento al Santo
Sepolcro sottendeva un legame con l'universo idpotocrociato. Nel 1302 un documento cita
esplicitamentd-r. Johannes Preceptor domus de Tresnaéda testimonianza dell'appartenenza
all'Ordine Ospitaliero di San Giovanni, mentre in altro documento del 1337 si scopre che
I'ospedale era dedicato a San’llafd

Nel Cabreo di tutti li beni della commenda Jerosolaméali S. Stefano di Reggiealizzato

sotto lo Zondadari c’é anche la pianta della pagsas di Tresinara, posta nella villa della Masone,
con la chiesa parrocchiale di San Giacomo chepaita possedeva tre altdfi Anche nei
Miglioramenti del commendatore Caetani d’Aragona viene riporataisita alla possessione di

a1

Tresinard™. L’antica chiesa di San Giacomo all’epoca risudtantta puntellata perché “ruinosa”;
possedeva un’unica navata con tre altari, battistquulpito. Dal documento veniamo a conoscenza
della costruzione di un nuovo edificio, non ancteeminato, e per tale ragione le funzioni vi
venivano officiate nel vecchio oratorio.

Purtroppo non si conoscono ancora precise inforonézulla decorazione artistica del
complesso, la chiesa attuale venne completamesttatturata all’'inizio del Novecento, anche se

conserva parte del fabbricato realizzato negli &®ttanta del XVIIl secolo. Uniche testimonianze

97 G. Tiraboschipizionario topografico-storico degli stati estendi Modena 1825, p. 382

9843 Yilarij de Tresénaria’lbidem pp. 382-383.

%% ASMOM, Fondo Cabrei 59.

899 AOM, Arch. No. 5857 Miglioramenti della CommendaSanto Stefano di Reggio, 1777, cc. 16rv.
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superstiti dell'antico oratorio di San Giacomo soeotre acquasantiere: una in marmo, con
decorazione zoomorfa, risalirebbe al XV secolo, treete altre due presentano rilievi fitomorfi.
Grazie ad un’iscrizione datata 1503 sappiamo clestgudue acquasantiere furono realizzate in una
sostanziale ristrutturazione cinquecentesca dethyecedificio voluta dall’allora commendatore

ospitaliero.

Nel reggiano un insediamento gerosolimitano di oada importanza fu quello di San
Lorenzo di Calerno a Montecchio Emilia. Gia nel X#écolo era documentato a Calerno un ospizio
per i pellegrini che dipendeva direttamente dali®#&pdella cattedrale di Paritfy nel 1141 e nel
1146, i papi Innocenzo Il ed Eugenio I, riconferrda i diritti del Capitolo, menzionavano una
capellam de Calerno cum hospifdfi Nel 1153 la gestione dellinsediamento passo ahaétero
di San Genesio di Brescello. In una data impregisaispedale dal monastero venne affidato
all'’Ordine Ospitaliero di San Giovanni; il primo edlanento che infatti testimonia I'appartenenza di
San Lorenzo ai cavalieri € datato 1315, quandooih@ne di Reggio concesse alcuni privilegi ai
suoi colon?®®

Nel Quattrocento San Lorenzo risultava commendbBQudine e possedeva un ingente
patrimonio sia agricolo che immobiliare, infatti

Soltanto in Calerno, aveva oltre la Corte, il Molif’Osteria, il Molinazzo, la Duchessa, nove pas#eni,

nonché una in Pozzoferrato, case in Montecchioa terBarco, al lago, in villa Gaida, in villa Casécc. Un

totale di circa biolche 1450, come risulta dal «@al o Inventario compilato nel 17381
Conosciamo il nome di alcuni cavalieri che I'amrmatrarono, anche se, soprattutto in epoca
moderna, San Lorenzo fu spesso posta sotto il @émtdei commendatori di Santo Stefano a
Reggio. Il Saccani ricordava l'esistenza di unosgta di Filippo Schiafenati, datato 1504, e dipinto
sul camino della cucina, e di un altro identicotpasotto la volta della colomb&fa Invero, una

importante ristrutturazione degli edifici della covanda avvenne proprio nel XVI secolo, € quindi

91 G, SaccaniCalerno — Duchessa. Monografia storid@eggio Emilia 1907.
89%http://reggioemiliaturismo.provincia.re.it/page.aipCategoria=2949&IDSezione=21410&ID=375678
(consultato il 16/10/12).

693 Nasalli Roccal.e commende dell’Ordin®p cit., p. 23.

%9 |bidem

89> saccaniCalerno — Duchessap. cit.
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assai probabile che gli stemmi dello Schiafenatorio dipinti per celebrare l'intervento e il suo
precettore.

La chiesa venne invece rinnovata per volonta dehmendatore Francesco Ferretti nel
1724. San Lorenzo segui le vicende dell’Ordine faile soppressioni quando fu venduto al
banchiere Serventi di Parma.

Attualmente il complesso & ancora di proprieta gidve versa in cattive condizioni di
conservazione. La chiesetta in mattoni con semjfidiceiata a capanna €& sovrastata da un piccolo
campanile con cella a monofore, I'interno non pnésepiu nessuna traccia di decorazioni e
ovviamente tutto I'arredo sacro e andato disperso.

Nelle ricerche di questa tesi sono emerse peroentestimonianze documentarie che vanno
a completare quelle gia note. Infatti, nel 1650ldla commendatore Alessandro Galli fece
realizzare un cabreo completo della commenda diL®aenzS%. A quell’epoca all'insediamento
gerosolimitano apparteneva anche un oratorio deda&an Giovanni Battista situato nel paese di
Montecchio. Questa piccola chiesa, gia documemigtd 354 venne pero definitivamente abbattuta
nel 1867. Nella descrizione l'edificio cultualemiesenta imbiancato dentro e fuori, sulla porta vi
era “'arma della Sacra Religione e se ne vedevaltmm sul muro”. All'interno, sull’altare era
collocata “una tavoletta del’Evangelio di S. Giarientre “nella muraglia sopra il choro una pittura
dellimmagine di S. Gio. Batfa™.

La visita per la realizzazione del cabreo prosedupalazzo della commenda in localita
Masone dove c’era, ieri come oggi, I'oratorio dedlica San Lorenzo.

All'altare dell’'oratorio un’ancona grande in tilipinta a'olio con I'immagine dilla B.V. di S. GidBatta e di

S. Lorenzo con le cornici piccole [...]. Una tavadetion [...] avanti I’Altare una croce di legno grarma un

Cristo in stucco e tre cherubini di stucco indSfati
Sempre all'interno dell’edificio viene registrata’mnmagine della Beata Vergine Maria, dipinta su
legno, incastrata nel muro con due angeli di stalorati e ricoperta da un velo di seta bidfitd.a

visita si conclude con I'accurata descrizione ds#lgrestia e delle sue suppellettili.

89%%A0M, Arch. No. 5888 Cabreo della Commenda di Sarehzo di Montecchio, 1650.
97 |bidem c. 68v.
%% |bidem cc. 69rv.
%9 Un dato interessante che come per il grande @ssoif‘con ancora diversi ferri con le sue tele’Sdinta Maria del
Tempio a Bologna, potrebbe suggerirci di identieciiopera con un’icona medievale ancora utilizza¢tle pratiche
devozionali seicentesche. Per il caso bologneseSchreda I.
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vi sono un’anconitta di legno sopra la quale & uadyo di tilla a'guazzo et in d. quadro vi & dipinin Christo

con 4 figure cioé la B. V. S. Gio. S. Lorenzo e&ac™.
Al di sotto del quadro esisteva un altare che esduti utilizzavano per preparasi alla messa; vi
erano poi una cassa di legno indorato con alculiguie di Santi, una figurina in stucco di San
Giovanni Battista appesa alla finestra e infind, g@merino contiguo alla sagrestia, un rilievo di
gesso della Vergine posto in una scatola di 18gno

Di San Lorenzo possediamo anche delle testimoaidnzumentarie risalenti al 1794 che
riportano la presenza di una statua lignea di Maineondata dagli angeli, e nei diversi edifici di
alcuni stemmi dei commendatori Orsi, Herli, Altavie Gabuccino. Inoltre, nel territorio di
Montecchio viene ricordata I'esistenza anche diovatorio dedicato a San Pio che possedeva
sull'altare un ancona in legno dipinta con San @i Battistd"®
I Miglioramentidel 1750 fatti eseguire dal commendatore Ferdinati@lci ci tratteggiano

una situazione nella sostanza quasi immutata, asehespetto ad un secolo prima, sono presenti
nuove opere d'arte. Cosi, nell'oratorio di San @imvi Battista a Montecchio c’@ sempre “un
quadro elevato sopra il coro, su cui & effigiatdG®. Battistd'*, mentre non viene pitl descritto
I'affresco di medesimo soggetto. In San Lorenze&as/i commissari videro

Un quadro grande rappresentante all’altare la B&@egine, S. Lorenzo, e S. Giovanni Battista. Altro

guadretto rappresentante la B. V. col Bambino. [Un] reliquiario d’argento sigillato con la reliqudi S.

Lorenzo [...]. Un cuscino ov’'é stato un piede di Samha. [...] Un crocefisso di legno appeso nell’asmpra

l'altare con sua croce di noce. Un quadro con Greme e la B. V. e S. Lorenzo a destra, e a smiStr

Giovanni Evangelista e S. Rocco con cornice soglisghetto. Uno quadro rappresentante uno S. Carlo

inginocchiato innanti al SSmo Crocifisso [...]. Pdpappeso al muro.” Una reliquia di Santa Marghedia

Corton&™.
Pur non rappresentando una realta di primordinepaelorama delle commende regionali, gli
insediamenti di Montecchio Emilia si caratterizzawacome un esempio interessante, poiché ben
documentato, della temperatura media, qualitativguantitativa, della committenza artistica

dell'ordine negli insediamenti non cittadini, chem®o esclusivamente dediti all’agricoltura. Inagltre

610 AOM, Arch. No. 5888 Cabreo della Commenda di Sarehzo di Montecchio, 1650, c. 70r.

% |bidem c. 70v.

12E. W. Schermerhormjotes on the Commanderies of the Grand Priory midéebefore the expulsion of the Sov. Mil.
Order of St. John of Jerusalem from Malia “Archivum Melitense”, I1X, Malta 1934, pp. 143.

®13|bidem Cfr. Nasalli Rocca,.e commende dell'Ordinep cit., p. 23.

614 AOM, Arch. No. 5842 Miglioramenti della CommendaSén Lorenzo di Montecchio, 1750, c. 19r.
%1% bidem cc. 18rv.
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anche se allo stato degli studi nessuna delle opente descritte € stata ancora rintracciata,
speriamo che future ricerche possano gettare ugiaaly luce su quei dipinti, che almeno da un
punto di vista documentario, sembrerebbero risalitepoca medievale.
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LE COMMENDE DIPARMA E DEL SUO TERRITORIO

La citta e la provincia di Parma in epoca mediegalearatterizzavano per I'alto numero di
insediamenti religioso cavallereschi, che ebberbguartiere Capodiponte il fulcro insediativo
cittadino, rimarcando una sorta di “sistematicdeggdmento, nell'area considerata, tra insediamenti
gerosolimitani e porftt®. Un rapporto che comunque dovette sussistereeapeh altre realta del
territorio emiliano-romagnolo, come a Calerno, Muaalee Forli, costruite tutte in prossimita dei
corsi d'acqua.

Il quartiere Capodiponte sorgeva infatti nella zooecidentale sviluppatasi durante
'espansione medievale della citta e da questdigrsa dal torrente Parma.

In quest’area (nota anche come Oltretorrente) faoecapo all’ordine almeno dai primi anni del Dugoeauna

mansioospedaliera, dedicata a San Giovanni, e, dopetitesca soppressione dei Templarddmuscon

chiesa di S. Maria del Tempi.
A Capodiponte, inserito all'interno delle nuove mugittadine, con I'espansione delle magioni degli
Ordini si dovettero sviluppare anche competiziordimamiche emulative, che si protrassero fino
all'acquisizione delle proprieta del Tempio da patell'Ospedale, dopo il processo del 1312.

Invero, il primo insediamento documentato fu quel® Giovanniti. Nel 1214, una lite in
materia di acque vide contrappodBiennus precettore dellOspedale di San Giovanni di
Capodiponte, e Rodolfo Tanzi, fondatore del notoedsale. Nelle testimonianze relative si ricorda
che la presenza dei frati cavalieri risaliva aghieOttanta del XII secolo, quando, come avvenne in
altre citta della regione, acquisiti dei terreni@le case, si inizio I'edificazione del nosocomeio
delle sue pertinenze. Maria Gazzini suggerisce ickgovanniti si insediarono a Capodiponte
approfittando probabilmente del riordino suburbaaguito alla piena disastrosa del 1%%7

L’'area presentava interessanti potenzialita poishérovava al centro della rete viaria
composta dalla via Francigena, dalla strada ded Balla via Emilia, e permetteva ai frati di oférir
accoglienza ai pellegrini, ai viandanti e ai metcaihe giungevano a Parma. Naturalmente,
'ospedale gerosolimitano entro in collisione cadinrgeressi di altri nosocomi locali, primo frattu

la nuova istituzione del Tanzi. La commenda di &ovanni sorgeva nella parrocchia di Santa

®1% R. Greci,Prime presenze gerosolimitane nell’Emilia occidémia nella bassa Lombardia Riviera di Levantgop.
cit. p. 413.

17 M. Gazzini,L'insediamento gerosolimitano a Parma nel Basso ikeeb: attivitd ospedaliera e gestione del culto
civico, in Riviera di Levantgop. cit. p. 421.

18 |bidem p. 424.
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Maria in Borgo Taschieri, che, almeno dal 1230r@emtell’'orbita giovannita: infatti pagava ai
cavalieri le decime e nel 1317 ebbe come presbemardo frate del’Osped&fd

In una cronaca del 1318, relativa ai travestimeatnevaleschi degli abitanti del quartiere
Capodiponte, tra le tante maschere che schernivgratere politico e la gerarchia ecclesiastica
comparivano anche le personificazioni del Tempkmell’Ospitaliere. Senza voler approfondire
qui I'argomento delle rappresentazioni carnevalesgiepoca medievale e della loro funzione a
livello sociale, oltre che ovviamente estetico,pisdio € particolarmente interessante poiché
testimonia l'alto livello di penetrazione che leedReligioni avevano raggiunto all'interno della
societa parmense tardo-medievale. Invero, la tiagdte aveva estintoRauperes Milites Christi
era stata probabilmente esorcizzata attravergeraessearnevalesca, ma nel 1327 una seconda
cronaca del carnevale rammentava la presenzasiddlanaschera templare.

Si pud immaginare una pressione degli stessi Gimtitani che, forti della tradizionale posizioneaindanna

assunta dalla Chiesa verso le maschere e i trenagdii poterono anche contare su un atteggiameinto d

progressiva e definitiva censura da parte dei peibibteri localf®.

Questa testimonianza sottolinea come nel X1V setiohportanza dell’insediamento di San
Giovanni fosse cresciuta considerevolmente, antle@mseguenza all'acquisizione delle proprieta
templari, ma anche del ruolo che i Giovanniti eraingciti a ritagliarsi nel panorama religioso e
politico parmense.

L’apice di questo processo fu probabilmente raggiatia fine del secolo con la fondazione
del santuario di San Giovanni Battista della Stegcaggi meglio noto come Santa Maria della
Steccat¥™. Il santuario, che col passare del tempo divehtenipio civico della citta, nacque il 6
dicembre 1392, quando Muzio Beccaria, commendaliosan Giovanni Capodiponte, offri davanti
al vescovo la costruzione di un piccolo oratoritlaneentrale vicinia di Sant’Alessandro, dedicato
al Santo protettore dell'Ordine. Infatti, nella aashe il fabbro bolognese Antonio aveva donato ai
milites sul muro prospiciente la strada era comparsay @iobabilmente era riemersa, una sacra
effige del Battista che molti miracoli stava comale.

| Giovanniti si assunsero cosi I'onere di costrilineuovo Tempio e officiarlo e ricevettero
in cambio un riconoscimento prezioso agli occhiadebmunita: nella prima meta del XV secolo
venne istituita la processione delle autorita ditta e della comunita religiosa di giugno che aveva

come meta proprio la chiesa ospitaliera di San &iav Capodiponte. Le vicende relative al

19 bidem p. 425.
20 |bidem p. 434.

621 santuario della Steccata a Parmrecura di B. Adorni, Parma, 1982.
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Santuario della Steccata sono note: I'immagineBadtista, forse gia nel 1392, venne affiancata da
una bella Madonna allattante, che nei decenni ssodesostitui I'effige del Battista nella
venerazione popolare. Il nome dovette invece deidalla staccionata che quasi da subito venne
innalzata per proteggere le due immagini sacréettabre dei devoti.
Invero, nel 1462 I'oratorio era ancora menzionatme San Giovanni della Steccata, ma
nella seconda meta del secolo, grazie anche alitatreligiosa della Compagnia dell’Annunziata
testimoniata almeno dal 1493, l'intitolazione emsgata alla Madonff& In quell’anno il rettore
dell'Oratorio, il cavaliere Cristoforo Zaboli di Faa, affido alla confraternita il compito di
costruire un nuovo oratorio; ma nel 1502 il comnagace giovannita Aurelio Bucighelli di Pavia,
per favorire proprio I'erezione del nuovo santuadecise in via definitiva di donare il vecchio
edificio alla Compagnia.
E lecito domandarsi se altre motivazioni, oltre wesia “sensibilitd” caritativa, si calassero dietrdale
cessione, ratificata dopo un anno da papa GiulicElinfatti possibile che I'ordine fosse stato presla
sprovvista da un’esplosione devozionale che nonirrgrado, e forse nemmeno fortemente motivato, a
contenere. La figura della Vergine aveva difatickassato, nell’attenzione rivolta ai fedeli, laepedente
rappresentazione del Battista, rendendo cosi sopegnativa, in quanto priva di un adeguato ris@oinr
termini di “ritorno di immagine”, la gestione delfatorid®®

Una scelta forse obbligata ma che risulto vincguee le sorti del santuario: terminato nel 1539

divenne uno scrigno di capolavori artistici ed €a@a oggi uno degli edifici sacri piu prestigiosi

della citta.

La vicenda dell'oratorio della Steccata, inverelawa il sostanziale processo di decadenza
delle istituzioni gerosolimitane parmensi, cheaasa degli eventi che I'Ordine dovette affrontare
nel XVI secolo, portdo a quel generale processdaaltganizzazione territoriale e patrimoniale che
coinvolse tutte le commende del’Emilia RomagndeT@ocesso determino la cessione ai Minimi
di San Francesco di Paola del complesso di Sana@iovCapodiponte. Nel 1632 i Paolotti
stravolsero completamente I'antica chiesa riedifittda e affibbiandogli la doppia intitolazione a
San Francesco da Paola e a San Giovanni Battistaichstruzione termino nel 1689 con la
splendida facciata barocca. Dopo le soppressiaeinipio divenne prima un manicomio e poi un
ospedale psichiatrico, mentre dal 1936 passo idefimitiva all’Universita.

I documenti melitensi emersi nelle ricerche digjadesi sulla commenda di San Giovanni

Battista non pertengono per motivi cronologiciiaediamento parmense di Capodiponte, ma alla

%22 Gazzini,L'insediamento gerosolimitanop. cit., p. 436.
23 |bidem p. 437.
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villa della Cervara che dovette ereditarne il ttdhfatti, i cavalieri di Malta che dal XVIl seaki
susseguirono come commendatori a Parma risedet#dieo magione che sorgeva nella frazione di
Baganzolino, a pochi chilometri dal centro delleci

Nel 1606 il cabreo della commenda, fatto redigemto il commendatore Ippolito
Malaspina, testimoniava il possesso di vaste petgtierriere, con grandi mansi agricoli e diverse
case rurali, oltre che di una casa grande neliaigicli San Biagio, con due corti, pozzo, loggia di
sopra e “di sotto con le colonne di mafifa Conosciamo ancheNliglioramentidel 1656%° e del
16862° dove nei lavori realizzati dal commendatore Stefdi San Vitale, in una delle quattro
camere superiori della villa della Cervara, venataf costruire una nuova cappella. Il piccolo
oratorio gentilizio possedeva un altare, su cuineeposto un quadro con I'immagine di San
Giovanni Battista e Santo Stefano con cornice a@Zir Altre informazioni sulla villa e il suo
esiguo patrimonio artistico possono essere ottedalteabreo del 17£&, redatto sotto il Balivo
Romualdo Sipretti, dove compare un nuovo dipinttofeealizzare per la cappellina rappresentante
la Beata Vergine del Carmine e San Giovanni Battista

Allo stato degli studi le notizie relative allQGret templare a Parma sono invece assai
scarse. L'insediamento di Santa Maria del Temp{@apodiponte ebbe un legame particolare con
alcune delle famiglie nobiliari del territorio: allmeta del secolo XlII era infatti attestato come
miles Gotofredo dei Lupi di Soragna, il quale rivestitaenente un ruolo importante nel panorama
dei precettori cittadifif®. Il complesso di Santa Maria si trovava pressmiite Caprazucca e nel
1230 la chiesa venne documentata una prima vo#atreinel 1261 fu invece inglobata nelle nuove
mura della citta.

L’insediamento passo ovviamente all’Ordine di &ovanni: e infatti citato nel 1331 come
precettori&®®, mentre, come abbiamo visto, la memoria dei cesialiel Tempio fu mantenuta per
tutto il Basso Medioevo dalla maschera creata ddglanti di Capodiponte.

Nel 1465 venne accorpato alla magione di SantaaMiasspedale di San Pancrazio. Questo

ex nosocomio, dedicato anche a Sant’llario, fu cosi

°2* ASMOM, Fondo Cabre; 76.
625 AOM, Arch. No. 5850, Miglioramenti della CommendiaSan Giovanni Capo di Ponte di Parma, 1656.
626 AOM, Arch. No. 5849, Miglioramenti della CommendiasSan Giovanni Capo di Ponte di Parma, 1686.
%27 |bidem
628 ASMOM, Fondo Cabrei 76.
29 salimbene de AdanGronica a cura di G. Scalia, Bari 1966, p. 487.
830 uttrell, The Hospitaller prioryop. cit., p. 118.
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trasformato in un beneficio sacerdotale, di cuineemvestito Rolando Rossi allora precettore dil8ria del
Tempio di Parma, dell'ospedale di S. Giovanni geliostano di Parma e della commenda di S. Giovanni
Gerosolimitano di Nocefd".
Non sappiamo praticamente nulla delle vicendetaftis medievali di Santa Maria del Tempio, sia
nel periodo templare che in quello ospitaliero.

Nel 1527 la magione passO amministrativamente eblagregazione francescana degli
Amedeiti, mentre nel 1575 venne ceduta ai Cappyaeppresentando per l'intera epoca moderna
il convento piu importante dell’ordine mendicantecitta. Ciononostante Miglioramentidel 1580
sembrano testimoniare che I'insediamento dei frece@, almeno in una prima fase, non privo gli
Ospitalieri dell’effettiva proprieta del complesstembra altresi che il commendatore di allora, il
cavaliere Giovanni Battista Rondanelli, abbia mante il patronato di almeno un altare, poiché a
c. 31 viene descritto 'accomodamento di una stdtuUsanta Caterina sopra un piccolo altare della
chiesa, insieme ad altri generici interventi nebtrasterio®*?

I Cappuccini dettero perd nuovo impulso allo gwida architettonico ed artistico della
chiesa, e tutt'oggi l'unica parte che risale alipdo cavalleresco € il bel campanile coronato da
bifore. Inoltre i Farnese beneficiarono Santa Maga numerose opere d’arte di notevole rilevanza,
poiché il duca Alessandro e l'infanta Maria d’Aviavevano eletta a propria sepoltfita Non
sappiamo se i rapporti privilegiati dei duchi cé@rtliine di Malt&** dovettero influire in qualche
misura sul proposito della casata di eleggere ilesehquale luogo di sepoltura, ma la volonta dei
Farnese di vestire il saio dei cappuccini sul leltonorte, sembrerebbe indirizzare la riflessione

maggiormente verso una sentita spiritualita fracaes.

831 Gazzini, L'insediamento gerosolimitanmp. cit., p. 439. Il cavaliere Rolando Rossi fu personaggio di primo
piano dell'Ordine ospitaliero nel XV secolo. Conmediotenente dell’Ammiraglio nel 1442 venne richiémia Oriente
per la difesa di Rodi. Successivamente, attravers@bile politica diplomatica, riusci a scalaregkerarchia della
Religione arrivando ad accumunare nella proprisq®e diverse cariche di precettore. Inoltre, naristla Regola lo
proibisse, non esitd a prendere parte ai confflittali che vedevano schierati in opposte faziddanvitali e i Rossi. Si
vedalbidem p. 441, n. 79.
832 AOM, Arch. No. 5843 Miglioramenti della CommendaS@nta Maria del Tempio di Parma, 1580, c. 13.
%33 Nella chiesa, prima delle soppressioni, si corseamo diversi importanti dipinti, oggi collocatigwalentemente alla
Galleria Nazionale di Parma: sull'altare maggiore posta lePieta e Santdi Annibale Carracci, in controfacciata
Maddalena e il Crocifissalel Pittoni, nella quarta cappella di sinistr@anti Fedele da Sigmaringen e Giuseppe da
Leonessalel Tiepolo, mentre nella terza cappella di deBlramacolata Conceziongel Piazzetta. L'ex chiesa oggi
sede dell'Assistenza pubblica di Parma conservararadcuni affreschi attribuiti a Semplice da Veaon
834 Nasalli Roccal.a famiglia Farnesgop. cit.
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Percio, alla luce delle nostre ricerche la sitoaeidegli insediamenti religioso cavallereschi
originari della citta di Parma mostra una rilevanqaantitativa che abbiamo probabilmente
incontrato solo nel caso di Forli. Infatti, oltré due complessi principali posti nel quartiere
Capodiponte, rispettivamente Santa Maria del Teraggan Giovanni, esisteva almeno umansio
in campagna, che verosimilmente nellepoca medev@ssedeva solo funzioni agricole, la
Cervara. Sempre neltavitas dovettero poi spettare aiilites per un periodo piu o0 meno lungo, la
chiesa di Santa Maria di Borgo Taschieri, l'oratodi San Giovanni Battista della Steccata, il
misterioso ospedale di Isa2de infine quello di San Pancrazio.

Come ha gia correttamente sottolineato Maria @éZ2i’oratorio di San Giovanni Battista
in Co’ di Ponte, indagato a suo tempo dal Nasaiid&®>", non fu mai pertinenza degli Ospitalieri.
San Giovanni venne infatti costruito nel 1420 dathafraternita di disciplinati del quartiere e solo
nel XVII secolo, sulla base della comune venerazidel Battista, la comunita offri i propri spazi ai
gerosolimitani, i quali, avendo ceduto le antichagioni cittadine e risiedendo nel frattempo nelle
commende suburbane, abbisognavano di un edifiaalth in citta.

Quindi, ad eccezione dell’'affresco con Neadonna della Steccatanon siamo riusciti a
ricollegare altre emergenze artistiche giunte #nooi provenienti dalle fondazioni cavalleresche
cittadine. La scarsita di informazioni medievalil'smgomento e la scomparsa dei principali edifici
non sembrano permettere la ricostruzione neanchimage di un patrimonio artistico, che
all’apice del potere dei commendatori, dovette resiét’altro che irrilevante.

835 Gazzini,L'insediamento gerosolimitanep. cit., p. 444.
63 |bidem p. 422, n. 4.
837 Dall'oratorio confraternale provenivano alcuniraffichi strappati del XV e del XVII secolo, questimi attribuiti a
Giovanni Bolla (1680-1742). | dipinti sono oggi preta della Cassa di Risparmio di Parma e soptatiyuelli
tardogotici abbisognano ancora di un’adeguata iimgads. Nasalli Roccadntichi affreschi in un Oratorio dell’Ordine
Gerosolimitano in Parman “Annales de I'Ordre Souverain Militaire de N, 19 (1961).
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LA COMMENDA DEL BOSCO DIPARMA A CASALBARBATO E SANTA MARIA MADDALENA DEL CERRO
DI TOCCALMATTO

A differenza della citta e rispetto alla documeidae relativa agli Ordini nel Medioevo, per
alcuni importanti insediamenti gerosolimitani defritorio parmense possediamo una grande mole
di attestazioni documentarie d’epoca moderna, clperenettono, almeno in parte, di ricostruire il
loro patrimonio artistico. La prima magione cavadbea di cui perdo non conosciamo l'origine € la
commenda di San Giovanni in Bosco di Parma. Vemobgbilmente fondata entro il XIII secolo,
e, vista la sua collocazione geografica, anch’essgebbe essere ascritta tra il novero deétenus
originate dal processo di donazioni nobiliari, aclexivdo da alcune delle piu importanti famiglie
feudali del territori6®.

L’insediamento gerosolimitano si trovava nell’atfeifrazione di Casalbarbato, oggi comune
di Fontanellato, quindi prossima alla magione deir@ di Toccalmatto, gia dei Templari. La prima
citazione documentaria del complesso rintraccidtaRelazione sui danni e le distruzioni arrecate
dalla guerra compilata dal commendatore Tiburtius di Burtied 85533, Nel documento emerge
chiaramente che la Guerra di Parma del 1552 scemvelvaste proprieta dell’Ordine nel territorio,
e si dovettero impiegare anni di lavoro, ma forsa wi si riusci mai del tutto, per ricomporre la
situazione patrimoniale e consolidare le devastaza@ausate dal passaggio dei vari eserciti
belligeranti.

Nel XVIII secolo invece due documenti preziospermettono di comprendere ed analizzare
nel dettaglio quello che era il patrimonio mobileiremobile della commenda. Nel 1714, |l
precettore Ottavio Buondelmonte promosse una semeiglioramenti nella villa di Casalbarbato,
detta anche la Masof€ Questa, possedeva un oratorio in muratura e illza gove vennero
realizzati diversi lavori:

Un ancona nuova d’intaglio al Altare con cornicddrata. Fatto fare di novo un Quadro a d.o Altare ©
dipinto il Battezzo di San Gio. Battista. Fattoidgere di nuovo Baldacchino e Paglio. [...] Fatt@mf un

calice con aggionta d'argento nella coppa, e tbtitdorato. [...] Fatto fare di nuovo la bardelld d#are di

noce e le tavolette nuove al Alt&te

%38 Greci,Prime presenze gerosolimitanep. cit. p. 413.

%39 ASMOM, Fondo Commendé 142 fasc. 2 4 b.

%49 pidem Miglioramenti della Commenda di San Giovanni insBo di Parma ad opera del commendatore Fra Ottavio
Buondelmonte.

%41 bidem
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Gli interventi proseguirono anche nel palazzo demmendatore che venne visitato dal
commissario Maruffi, mentre l'inventario delle sacsuppellettili della chiesina riportava la
presenza di un piccolo corredo di oggetti liturgécdi una pala piu antica che doveva decorare
l'altare.

Uno stallo vecchio col bollo della Religione. [...hbl croce d'ottone [...]. Una tavoletta indorata copra il

Sacro Convivio [...] Un quadro grande che servivad@ana con su dipinto S. Gio. Batt. e il Redentqrsle

stato levato e posto nel palazzo [...]. Un messal® fio.]. Un messale da morto. Un messale vecchieivia

Nel cabreo del 1789 la situazione non sembra aadente cambiata, ma l'attenzione

particolare con cui viene descritto l'intero congsle ed i suoi arredi ci permette di farci un’idea
ancora piu approfondita dello stato della commealtlapoca della reggenza del cavaliere Carlo
Tiburzio dei Marchesi Fiaschi di Ferr&ta L’oratorio sotto il titolo di San Giovanni Battisaveva
nel coro il dipinto fatto realizzare a suo tempbBlaondelmonte.

Un quadro grande appeso al muro di fronte, e quipinto in tela corredato di cornice di legno docdianco,

ed azzurro dipinta, e con intagli dorati, dove egipresenta il Santo Giovanni Battista battezzdntestro

Signor Redentore, e pitl 'Eterno Patite
La vera novita rispetto alla documentazione prestede che alla commenda del Bosco era stato
eretto per volonta del Fiaschi un semplice santudedicato alla Vargine Maria. Il piccolo edificio
possedeva

Un solo Altare di cotto con due banchette di legotorite ad intagli dorati, ed il rimanente dipirdgocolori

simili dell’Altare, poscia contornato di drappo skta guarnito di frangia all'intorno [...] nanti altare un

palliotto dipinto in olio [...] Sopra la suddetta [ns&] nel mezzo dell’Altare un picciol quadro catiinagine

della Beata Vergine a Cornice dorata, e coperfeedidale] verde con cordoni, e fiocchi siffi
Dalla visita del cabreemerge che anche il palazzo del commendatore exdadn e decorato con
un certo gusto, il che testimonia I'effettiva remida del Fiaschi ed il suo desiderio di dotare la
dimora delle caratteristiche anche estetiche patwl suo rango; una situazione invero non molto
diversa da quella perpetrata qualche decennio pden&iuseppe Merenda alla commenda del
Beato Gerardo di Forli.

Introduce questo all’appartamento civile, e cosiuad sala, che mette capo ad altri quattro usci. {In

quadro vecchio di niun valore con cornice neracsiué dipinto San Giovanni Battista. [...] E cinquerte

geografiche. Da detta sala si passa ad una caraesa ¥ meriggio, mediante uno dei sopra indicatiy[...]

642 ASMOM, Fondo Cabrej 77.
%43 |bidem c. XII.
%44 |bidem c. XIV.
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Otto carte geografiche appese ai muri [...] e quésimduce nella seconda camera [...] Quattordiciecart
geografiche ai muri. Piu un altro uscio di pioppdug partite, che mette alla scala secreta contkiedpiano
superiore, [...] che introduce in una camera con itzoW [forse la stanza del commendatore poichéamolt
ampia e ben fornita]. Nove quadretti di carta Bngta di rame con cornici. Nove carte geografictito Carte

di rami indicanti la cronologia dei Gran MaestrilMalta sopra altrettanti telari. [...]. Due quadrettiniati
rappresentanti il Redentore I'uno, la Beata Verdia#tro, con cornici inargentate. Un quadretto $&n
Giovanni Nepomuceno. Due modelli di noce per foerlarstemma della Religione. Un canterano di Nawe ¢

tre cassetti a chiave, e sue finiture d’oricalam sopra tre statue di ge&§o
Nel volgere di pochissimo tempo l'intero patrimomibSan Giovanni venne prima soppresso, poi
incamerato dal demanio della Repubblica Cisalpp&r, essere infine venduto a privati; della
commenda del Fiaschi e della sua collezione di thigaiistici oggi rimangono solo queste scarne

tracce documentarie.

L’antica domustemplare di Santa Maria Maddalena del Cerro dicébuatto nacque
conseguentemente ad una donazione laica all'Ordinen territorio sottoposto alla giurisdizione
dei marchesi Pallavicino. Nel 1230 all'interno tedtimo della diocesi di Parma, viene menzionata
unaecclesie domus de Cerrprossima al Borgo di San Donnino; inoltre e ncite la magione di
Cabriolo, almeno nella prima fase, dipendeva @ireéinte da Santa Maria Maddalena.

Purtroppo non possediamo uno studio monografico Sauta Maria Maddalena di
Toccalmatto, anche se la chiesetta dell'insediameniggi ancora esistente, nonostante le
travagliate vicende architettoniche, nellimpiardo caratterizza per il lessico sostanzialmente
romanico. Alcuni documenti melitensi possono pendtaaci a tracciare una panoramica sulle
strutture dell'insediamento e sul suo patrimoniistco in epoca moderf&.

Il pit interessante tra questi e certamenirdcessus Melioramentoni Comende S.ta Marie
Magdalena Cerri Parmelatato 1678 I'allora commendatore era il cavalier Giovannittizga
Brancabio, che amministrava la commenda attravesami agenti: il domenicano Vincenzo de
Luca e il conte Felice Palmia. All'epoca i maggiorierventi furono proprio dedicati all’oratorio,

che oggi affaccia sulla strada, ma che allora quarderso il fiume della Parola.

%% Ibidem cc. XV-XVII.
84 AOM, Arch. No. 5892 Cabreo della Commenda di Saitaia Maddalena al Cerro di Parma, 1674 — 1704MAO
Arch. No. 5894 Cabreo della Commenda di Santa Mddddalena al Cerro di Parma, 1786.
%47 ASMOM, Fondo Commend& 179 fasc. 2 35S.
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Si é fatto sofitare di nuovo d’asse di piopa s.tadQe piu fatovi fare uno credenzine di piopa b@aramenti

e piu le portelle del Coro con le banche intorndereamenti. si € fatto dipingere s.to Or.io ovésadiffito, il

coro, e I'ancona che cia d’intorno al Quadro. $ato fare un quadro nuovo per I'Altare, essendeeitchio

tutto rotto, e sopra di quello si é dipinto la Madacon il Bambino, S. Gio. Batta., e S.ta Maria &leda con

I'arma del Sig. Com.re. Si e fatto due cuscini riudiwsetta da altare essendo li vecchi inutili &i guasti. Si &

comprato un campanello nuovo per il Santis. delles$4. E piu si é fatto mettere una lapide in Chiesa

rinovare la memoria dell’ordine che diede Carlouiaccio si fondasse 'Ori8.
Non abbiamo altre informazioni sulla memoria sdalpthe riportava la volonta di Carlo V di
fondare, o probabilmente rifondare, I'oratorio @&rro. Venne inoltre completamente ristrutturato
il palazzo

et imbiancare, et sopra la cappa del camino, atté flipingere I'arma del Sig. Com.re Brancabianecanco

nella muraglie di fuori via che guarda verso lad#*°

Continuando nella lettura dei miglioramenti, geaail’elenco dei testimoni del processo,
composto sia dalle maestranze attive alla commenta,dai fattori che lavoravano le sue
possessioni, abbiamo probabilmente la possibilitéodoscere il nome del pittore che dipinse la
nuova tela. Infatti, a c. 19r, subito dopo il maesnhuratore e falegname Antonio Bianchini di
Canedolo, vengono citati “Domenico e Benedetto ®aslrFiglio respectamente de Grad%i
Potremmo provare a identificare questo Domenicas$reon 'omonimo pittore che qualche anno
prima, nel 1673, fu attivo nella chiesa di San Miocdi Arcola, in provincia di La Spezia,
realizzando la pala cdre anime del purgatoriper I'altare della famiglia Fimberti. Purtroppomo
sono a noi note altre opere di questo artista es@rmpoco piu che un nome, speriamo che future
ricerche permettano di rintracciare la pala di &aMaria Maddalena con lo stemma del
Brancabi®.
Nell’'ultimo documento sulla commenda del Cerrazabreo melitense del 1786, stilato sotto

il commendatore Alvaro Ruffo la situazione del patmio artistico appare pressoché invariata. Le
uniche nuove opere d’arte, realizzate quindi nelllK'¢ecolo, erano un piccolo quadro della
Maddalena, esposto in chiesa, e “due quadrettadaacon cornice velata rappresentante uno la
Madonna dell’Aiuto I'altro S. Andréa?.

%8 |bidem c. 12.
649 |bidem cc. 13v-13r.
%0 |bidem c. 19r.
1 Glj inventari testimoniano che la nuova pala @t dipinta dal Grassi andd a sostituire un dipito vecchio,
“tutto rotto” con I'immagine di Cristo, San GiovarBattista e Santa Maria Maddalentbidem cc. 69v-70rv.
%2 Arch. No. 5894 Cabreo della Commenda di Santaadaddalena al Cerro di Parma, 1786, c. 17v.
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SAN TOMMASO BECKETT A CABRIOLO E SS.SIMONE E GIUDA A SANGUINARO DI NOCETO

Figura 35: Fidenza, Cabriolo, chiesa di San Tommaso Beckett

Gli ultimi due insediamenti che tratteremo nekiterio parmense sono legati alle chiese
ancora oggi esistenti di San Tommaso Beckett ai@ale dei SS. Simone e Giuda a Sanguinaro.
A differenza delle altre magioni prese in esamestpienantengono ancora intatte parte delle loro
emergenze artistiche, cosi che queste testimonianateriali ci permettono una piu agile
comprensione delle caratteristiche intrinsecheafamittenza cavalleresca in questo territorio.

La maggior densita insediativa degli ordini, olabla citta di Parma, caratterizzava la
campagna intorno all’antico centro di Borgo San imoa.

Qui la ragione viaria, resa piu urgente dalla pmeaedi corsi d’acqua a regime torrentizio (e quiadsai
capricciosi) e dal bisogno di garantire ponti odjusicuri, si sovrappone forse ad altri motivi:ma fra tutti
I'esistenza di poteri esercitati sui luoghi — ol@@nmediate vicinanze - da robuste casate fetidali

La prima di queste famiglie fu certamente quedlaRhllavicino, che ebbe un ruolo di primo
piano nelle dispute parmensi dell'inizio del Xllémlo, prima che la citta virasse verso il filo-
guelfismo tradendo l'alleanza con Federico Il. 249 le loro proprieta cittadine vennero rase al
suolo ed & noto che alcuni esponenti del casasemearte a spedizioni belliche in Oriételn
particolare, la tradizione vuole che Guido Pallaacnon solo fu un mecenate per I'Ordine del
Tempio e per i Cistercensi di Fontevivo, ma deeib& sua morte di vestire I'abito dBauperes

653 Greci,Prime presenze gerosolimitanep. cit. p. 413.
%4 |bidem n. 26.
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Milites ChristP®°. Infatti, quale sepoltura il Pallavicino si feaalizzare nel 1301 una grande lastra
terragna in marmo rosso di Verona, nella quale gertnatto come cavaliere. La lastra & oggi

collocata sulla parete del transetto sinistro ablbazia di Fontevivo, ma in origine era posizionata
in mezzo alla chiesa, dinnanzi all’altare, coscdkebrare in eterno la sontuosita e la grandeziza de

milites benefattore, ricordato nei versi leonini dell'igasne encomiastica sulla tomba.

Figura 36: Scultore padano, Lastra tombale di Guido Pallavicino, 1301, Fontevivo, Abbazia

Dai documenti non € ancora emerso quale doveteres!| rapporto tra Guido e gli
insediamenti cavallereschi gia presenti nel suddema la storiografia, proprio in virtu degli dtre
rapporti che intercorsero tra la casata e gli Ordanno sempre ritenuto che questi furono
espressione diretta della munificenza del c43aton discorso simile pud essere fatto per un‘altra
importante dinastia feudale del territorio quell dupi di Soragna. La dinastia fu soprattutto
legata ai Templari, nel cui Ordine i cadetti, angheirtu dell'alto rango nobiliare, fecero brillan

carrieré®’.

6% E. Nasalli Roccal.a lapide tombale del Marchese Guido Pallavicind=antevivo (1301). Contributo agli studi
sull'Ordine Cistercense e sull’Ordine dei Templani,"Archivio storico per le provincie parmensikrie 4, VI (1955).
6% Greci,Prime presenze gerosolimitanep. cit. p. 413.
657 salimbene de AdanGronica, op. cit., p. 519.
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Le ragioni della fondazione templare di San Tonw@isCabriolo, nel territorio limitrofo a
Borgo San Donnino, vanno ricercate in quésimusculturale e politico, posto che come abbiamo
visto la magione dovette inizialmente essere upardlenza dalldomusdi Toccalmatto. Gli studi
relativi a San Tommaso Beckett sono un po’ piu msprispetto agli altri insediamenti del
territorio circostant8°® cid & probabilmente dovuto anche alla rilevanzhitettonica della chiesa.
Infatti, San Tommaso mostra ancora oggi nella palsidale in mattoni i resti della rotonda
templare scandita da archi ciechi e decorata dafaoa quella centrale € I'unica originale.

Nello stesso sito un primo oratorio era gia adtesinel XI secolo ma fu il passaggio
all'’Ordine del Tempio, avvenuto alla fine del XBmlo, che dette impulso alla realizzazione di una
nuova costruzione. La tradizione vuole che la éhiesnne intitolata al vescovo di Canterbury
allindomani della sua esecuzione (1170), per galebdegnamente la memoria di un suo passaggio
da Cabriolo avvenuto nel 1167. Oltre alla Rotonelsisteva anche un ospedale; nel 1230 nel
Capitulum seu Rotulos Decimarudella diocesi di Parma, sotto il vescovo Grazemniva citata
I'Ecclesia de Cacobrolo in plebe Burgi Sancti DonfifnDel periodo templare rimane solo parte
dell'abside, poiché dopo il processo, nel 1309kgione venne saccheggiata e data alle fiamme.
Percio, nonostante il passaggio ai Giovannitioiinplesso dovette rimanere per diverso tempo in
stato di semi-abbandono, ma tra la fine del XIVI @rincipio del XV secolo i nuovi padroni
ricostruirono la chiesa riutilizzando parte dellfezio originario. Infatti, le due fasi costruttiv&no
ben evidenti: mentre I'abside appartiene alla rdéonemplare, la navata e la facciata furono
costruiti dai gerosolimitani che invero dovetteiedificare anche il convento adiacente.

Non sappiamo se gia nel Trecento si fosse proweedudotare San Tommaso di una
decorazione artistica dignitosa, sono pero sopsawti alcuni interventi pittorici quattrocenteschi
collocati sulla parete sinistra dell'aula. Le pittuad affresco sono caratterizzate da un solido
backgroundneogiottesco che mostra pero anche qualche taagemzesempi tardogotici emiliani.
Lo zoccolo dipinto doveva correre su entrambe leetpger tutta la lunghezza della navata e
probabilmente anche I'abside in origine accoglide#ie decorazioni. Gli affreschi - riemersi nei
restauri del secolo scorso - si dispongono su dogsgriquadri.

858 E. Nasalli Roccapna commenda dell'Ordine Gerosolimitano degli Osglidii di Rodi e di Malta. La chiesa di
Cabriolo, in “Salsomaggiore illustrata”, XXXVI/1 (gennai®41), pp. 1-5.
#5%http://www.webdiocesi.chiesacattolica.it/pls/cciodi new/bd_dioc_annuario_css.singolo_ente?p_pagiT8oXii
d_dioc=47&id_en=14&colorel=&colore2=&layout=0&rif&rifp=&vis=1> (consultato il 3/12/11)
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Figura 37: Pittore parmense, Trinita, San Michele Arcangelo psicopompo, Crocifissione, secondo quarto del XV sec.,
Cabriolo, San Tommaso Beckett.

Nel primo sono rappresentati rispettivamente lanifaj I’Arcangelo Michele psicopompo, la
Crocifissione con i dolenti e Santa Caterina d’Awria che intercede per alcuni committenti
laici. Nel secondo - diviso dal primo da una figsegra illeggibile — si articola una teoria di $sant
dove si riconoscono: Sebastiano, Pietro, Giovaratii®a, Antonio Abate e Giacomo. Ai piedi del
Precursore € invece inginocchiata una coppia dinaittenti nobili sfarzosamente abbigliati, seguita
dallimmagine incorniciata di Sant’Antonio da Pado¥Cosi, se alle notazioni stilistiche associamo
alcune osservazioni sulla moda dei fedeli rapptesiepossiamo ipoteticamente datare gli affreschi
al secondo quarto del Quattrocento leggendoli ctankestimonianza devozionale di benefattori
laici dell’Ordine.

Nella chiesa non sono noti altri interventi artise del periodo medievale, mentre & certo
che la cappella laterale, oggi dedicata alla Vergirenne fondata nel 1687 dall’allora affittuario
della commenda, come ricorda una piccola lapidgapssl muro. L'ancona di questo altare
prospiciente allacquasantiera e la statua di stuticMaria vennero invece realizzate nel 1822,
guando la chiesa fu nuovamente officiata dopo ¢gingé connessi al periodo napoleonico. Anche

nel caso della Commenda di San Tommaso possediamerto numero di cabrei e miglioramenti
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melitensi, i quali ci consentono di seguire I'ewmbne dell'insediamento dall'inizio del XVII
secol§®alla fine del XVIII.

Nel 1753 il commendatore Giovanni Battista D’'Afth fece redigere Miglioramenti in
occasione della visita a San Tommaso del commereddoccadiferro®®. Le informazioni
contenute nel documento non sembrano particolaemedgttagliate: nell'inventario delle
suppellettili della chiesa viene perd menzionatauadro corMaria Vergine, San Tommaso e San
Giacomag con la cornice in legno dipinto e filettato d'8% All'altare di Sant’Antonio era invece
collocato un quadro con il santo francescano, reeniene elencato anche un dipinto con
I'immagine delCrocifisso e san Tommaso Bec®&it

Vent’anni dopo, nel 1773, il Boccadiferro compaweconda visita a San Tommaso, stante
I'allora commendatore il Gran Priore di Capua Feadido Rossellifit”. Le novita nella chiesa non
sembrano numerose e si limitano all’aggiunta dipatio di noce dipinto all’altare maggiore con
l'immagine del santo patrofit, mentre non viene pil ricordatoG@rocifissio con San Tommaso
Veniamo invece a conoscenza del fatto che il sexalthre dedicato a Sant’Antonio spettava
allomonima confraternif®. Inoltre, a c. 7r si afferma che la chiesa eraastaunita dal
commendatore di reliquie: una del legno della S&nace, una di San Tommaso e un’altra di
Sant'Antonio da Padova, questultima probabilmeatfidata ai confratelf®’. Piu interessante
invece é la descrizione dell'inventario dei benli pilazzo, dove vengono elencati ben dieci quadri
rappresentanti immagini di santi, cinque quadmaticoli, non meglio specificati, e quattro grandi
carte rappresentanti delle battatfife Tutte queste opere erano di proprietd personale d
commendatore Rossellini.

Il documento melitense piu dettagliato sulla comdsedi Cabriolo e l'ultimo, datato 1787,

e relativo all'estremo periodo ospitaliero, stilaggochi anni prima che I'intero complesso venisse

89| primo di questi documenti & il cabreo fattoigste dal commendatore Girolamo Lagnasco della&dte tuttavia
e di difficile lettura a causa dell’'ossidazione l'dethiostro. AOM, Arch. No. 5874 Cabreo della Comnda di S.
Tommaso, 1608.

1 AOM, Arch. No. 5827 Miglioramenti della CommendaS&n Tommaso de Borgo S. Donnino di Parma, 1753.
2 |bidem c. 51r.

%3 |bidem c. 51v.

4 AOM, Arch. No. 5826 Miglioramenti della CommendaS&n Tommaso de Borgo S. Donnino di Parma, 1773.
% |bidem c.3v.

%% |bidem cc.4rv.

%7 |bidem c. 7r.
%8 |hidem c.8r.
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prima incamerato tra i beni della Repubblica Cisalpe poi ceduto a privati. In quell’anno era
commendatore Raimondo San Martino dei Marchesiadi Sermano, primo scudiero del Principe
di Piemonte, che fece compilare un dettagliatoemblell'intera possessione di San Tommidso
La chiesa compariva nelle stesse condizioni attbitiche di oggi, con i due alt3fi, ma

circondata dal cimitero. Il cabreo prosegue coddscrizione dell’altare maggiore dedicato al santo
inglese, che possedeva un’articolazione e dell®rdemni assai piu rilevanti di quelle odierne,
fatte realizzarex-novodal commendatore.

Altar Maggiore Un baldacchino dipinto in tela raggentante lo Spirito Santo con la sua Gloria [.hg ©

tengono appeso al soffitto della chiesa, il tutttid di nuovo ad opera del presentaneo sig. ConeredaAl

coro vi &€ un quadro grande appeso al muro dipimtela con I'immagine di San Tomaso Cantauriendes

Gio. Batta., con sua cornice [...], e fatto a spesdeptesentaneo Sig. Comendaféte
Il dipinto in tela & oggi ancora conservato neligesa ed e stato attribuito al pittore settecemntesc
parmense Carlo Angelo Dal Verne che lo realizzo héB82. Il quadro con lo stemma del
commendatore ando a sostituire quello descrittpuaiedenti documenti.

Alle cc. 16rv viene invece redatto 'inventariolldesuppellettili sacre, tra le quali compare

un reliquiario di rame inargentato con tre reliquiea della Santa Croce, I'altra di San Tommaso e
la terza di Sant’Antonio da Padova, che come abbiaisto appartenevano al Rossellini. La visita
alla commenda continua con la descrizione del skr@itare dedicato appunto ad Antonio, che
conservava

un quadro nuovo appeso al muro rappresentante tenitnda Padova, S. Luiggio Gonzaga, S. Giusempe, |

anime purganti e la Beata Vergine detta di Popol@loria [...F"
Il dipinto, oggi scomparso, ando a sostituire qugilu antico con la sola immagine del santo
padovano e con buona probabilita potrebbe esderéaiall’attivita del Dal Verne per Raimondo
San Martino di San Germanao.

All'ingresso sinistro della chiesa era stato iata un piccolo battistero

%9 ASMOM, Fondo Cabrej 74.

670 “Nella detta chiesa vi sono due altari, uno vessente detto I'altar maggiore, I'altro verso mezgiorno detto di
Sant’Antonio da Padova [...]. L'Altare Maggiore reéiaito di due banchette [...] e sua mensa alla roartaitto fatto a
stucco colorito, € marmoricato con pietra sacrasirata in una lapide di marmo, Tabernacolo didegpn sua cimasa
fatta ad intaglio e cornice colorito e d’orato fiho.]. Una croce di legno con suo piede ad intaglido velato color
d’oro e crocifisso inargentatolbidem pp. 12r-13rv

% bidem c. 14v.

672

Questo dipinto probabilmente anch’esso attribaibila mano del Dal Verne € oggi di collocazionaoig. Ibidem

c. 17r.
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entro il quale vi é la Pietra Battesimale [...]. Adrico di detto Battistero nel muro corri dipintr@sco S. Gio.

Ba. con pesci nel Giordafid
L’affresco che era gia menzionato nella visita Betcadiferro del 1773* & oggi ancora esistente,
ed e posto al di sopra delle pitture del XV secealoche se si presenta in pessime condizioni
conservative a causa di una scialbatura ottocemtéd®attesimo di Criste@ inserito in una cornice
dipinta sovrastata dallo stemma della Religion@i@ @ssere attribuito ad un interprete locale della
seconda meta del Seicento. Possediamo una traterassante relativa alla sua datazione: infatti
un certo commendatore Carlo Landi viene ricordaaiafiscrizione sulla base della pila dell’acqua
santa, datata 1668, che oggi si trova presso réaltiestro ma che secondo il cabreo si trovava
vicino al piccolo battistero. Per tal motivo il Ldinpoté commissionare I'affresco nel desiderio di
dotare la chiesa, gia parrocchiale, di uno spgapmsito per il battesimo dei fedeli.

Nel 1787 le altre pareti della chiesa erano inviedgiancate, quindi gli affreschi del XV

secolo, mai menzionati nelle precedenti visitepiar probabilmente scialbati prima degli interventi
del XVII secolo; gli altri dipinti che oggi sono mservati in San Tommaso dovettero cosi provenire

da acquisizioni successive alla riapertura al cuétb1822.

Figura 38: Noceto, Sanguinaro, chiesa dei SS. Simone e Giuda

673 |bidem c. 18r.
674 AOM, Arch. No. 5826 Miglioramenti della CommendaSa&n Tommaso de Borgo S. Donnino di Parma, 17.7&, ¢
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La piccola chiesa dei SS. Simone e Giuda a Saaguipresso Noceto, che sorge a pochi
chilometri da quella di Cabriolo, esisteva gia &itee dell’Xl secolo. Alcuni documenti datati 1080
e 1095 sembrano ricollegarla alla donazione delepkangifredo che volle fornire assistenza
religiosa ai viandanti e pellegrini che trovavargpitalita nel vicino ospizio. Successivamente il
complesso passo alle dipendenze del monastero dt@ineddi San Prospero a Reggio e nel 1168
venne ceduto all’Ordine Ospitaliero di San Giovadmé mantenne la proprieta fino al 1798. Nel
1864 venne venduto a privati, all'inizio del Novete fu restaurato, nel 1910 si costrui I'attuale
canonica e nel 1916 ridivenne parrocchiale.

L'impianto tripartito della cripta di Sanguinarotegta inequivocabilmente che in origine anche leszh
superiore doveva articolarsi in tre navate e treichlparallele, di cui oggi resta solo quella celdr|...]. Le

evidenze superstiti suggeriscono che la chiesaatdi Simone e Giuda possa rientrare in un grupalifici

dellinizio del periodo romanico, diffusi nel corsell’X| secold’.

N

E quindi verosimile che la prima struttura dellfdo rispondesse alle richieste del prete
Mangifredo fornendo due spazi sovrapposti che gamna alle esigenze della liturgia del clero e
delle funzioni dedicate ai laici. La chiesa in subentrarono i Gerosolimitani si presentava come
un edificio di una certa rilevanza, articolato suedivelli, le cui prime fasi costruttive vengono
testimoniate nella zona absidale dagli archetti aici sottogronda e dalla muratura mista in
laterizio e ciottoli di fiume. Una seconda fasetatfle al Quattrocento, € altresi caratterizzata da
paramento murario in laterizio costruito al di somfella muratura romanica, concluso da una
cornicetta sottogronda modanata.

Figura 39: Pittore tardogotico parmense, San Giovanni Battista, 1471 ca, Noceto, Sanguinaro, SS. Simone e Giuda

7> M. Fava,La Cripta, in “Chiesa dei santi Simone e Giuda. 900 anrad@attedrale di Parma”, Parma 2006.
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Questa fase € stata tradizionalmente datata, ka#la dell’analisi stilistica degli affreschi
della calotta absidale, entro la meta del secolo M¥&gli intendimenti di questa tesi non vogliamo
discutere quelle che sono le analisi architettanialie chiesa dei santi Simone e Giuda, mentre ci
permettiamo di ridiscutere, alla luce della cultartistica del territorio, proprio quelle riflessio
storico artistiche che fino a questo memento siosmeiterate sugli affreschi quattrocenteschi.
Infatti, questi dipinti si mostrano legati a unadizione tardogotica parmense ben radicata in quest
territorio ben oltre la meta del secolo. Le inflaedombarde e venete trovano spazio a fianco della
robusta parlata dell’anonimo provinciale, mentreual stilemi paiono modulati su esempi artistici
parmensi piu aggiornati. Cosi, se nella compose&idella Madonna col Bambino s’intravvede
chiaramente l'influenza dei modelli lagunari, giuatParma nel terzo quarto del XV secolo, un
puntuale confronto con la tavola sagomata ddb@onna fra angeli e Dio Padre benedicerdaggi
conservata alla Galleria Nazionale di Parma, fiematatata da Jacopo Loschi nel 1471, a nostro
awviso ci permetterebbe di retrodatare l'intervedit@anguinaro. Invero, la data 1471 torna assai
utile, poiché e I'anno in cui I'insediamento Giowvéta divenne Commenda autonoma: un evento
che sembra caratterizzarsi copust quenper datare la ristrutturazione quattrocentescplésko e
la conseguente realizzazione delle decoraziorurutte.

Figura 40: Pittore tardogotico parmense, Catino absidale, 1471 ca, Noceto, Sanguinaro, SS. Simone e Giuda
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La critica ha poi sottolineato come le pitture I'dbkide, soprattutto I'immagine della
Vergine col Bambino in trono tra i santi Simone ida hanno evidentemente subito dei ritocchi
cinquecenteschi. Infatti, da un semplice conframtogli affreschi superiori e la figura del sanio d
destra (probabilmente Simone), appare chiara laegied identita di mano, mentre l'altro santo
(forse Giuda) e posticcio poiché realizzato da wosgplano intervento cinquecentesco. Questo
intervento e quello celebrato dalla lapide soprgdttale dell’edificio, che ricorda come fu il
commendatore Alessandro Burzio, nel 1578, a fdrutisirare I'edificio collassato a causa del
tempo. Le ridipinture degli affreschi quattrocestgse anche l'accorciamento di almeno due
campate della chiesa superiore furono il risulthtguell’attivita di restauro.

Per meglio comprendere sia la situazione patrialerdella commenda in epoca moderna,
sia I'insieme delle sue decorazioni artistiche,gm®o0 fare proficuo riferimento a due documenti
melitensi entrambi databili alla seconda meta d&fliX secolo. Il primo € costituito dai
Miglioramenti della Commenda dei Santi Simone ed&nealizzati nel 1751 sotto il commendatore
e Balio Grimaldi’®. La visita all’oratorio testimoniava il buono siali conservazione dell’edificio
e la presenza di un altare maggiore, di fronteelafiata, anteposto alla calotta absidale con gli
affreschi. L'altare era coronato da una pala dgist tela con la/ergine col Bambino, San
Giovanni Battista e i santi Simone e GifilaLa visita proseguiva con la menzione del coro
affrescato e la descrizione di alcuni arredi inteieila chiesa fatti realizzare dal Grimaldi In un
“credenzino” posto dietro al suddetto altare eraomservate diverse suppellettili, tra cui un
reliquiario dedicato a San Severifib A destra, dalla parte del vangelo, esisteva eoreip altare
con un’ancona dipinta con i santi Stefano e Fesutla mensa erano posti due busti di legno color
bronzo, uno rappresentante San Filippo Neri eréiaan Francesco di S&i&5 Infine, nella casa
del parroco veniva citata la presenza di un vecghaxro con l&/ergine del Rosarf5™.

67 AOM, Arch. No. 5849 Miglioramenti della Commendai anti Simone e Giuda, 1751.
677 «Serve per ancona un quadro con cornice di legnpd porta dipinta I'effige della B.V. col Bambirio braccio, di
S. Giovanni Battista, de SS. Simone e Giudlsidem cc. 3rv.
%78 Inidem cc. 4rv.
%79 bidem c. 5r.
%% |bidem.
%1 |bidem c. 6r.
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Nei Miglioramentidel 1751 emerge che alla commenda di Sanguinarmeassociati anche

I'oratorio di San Giovanni Battista a San GiovaimiGallia®®?

e quello di Santa Cristina, nella
prima fascia appenninica parmense. L'oratorio dit&&ristina si trovava sulla sommita del monte
Santa Cristina, aveva una sola navata, come qdean Giovanni in Gallia. Il suo altare era di
pietra, posto di fronte all’ingresso, con due niecin stucco: nella prima era conservata la statua
della Madonna di Loretocoronata, con un fiore nella mano, e indosso stitwve di stoffa con
pizzi d’oro nuovi. Nell'altra nicchia trovava inveqosto la statua danta Cristin&®® Davanti
all'altare c’era una vecchia balaustra di legno gorpiccolo quadro con Beata Vergine di Loreto
e

un'altra immagine con la croce di Malta in fondo J[..Intorno alli muri del d.o Oratorio fuori dal d.o

Baldacchino vi sono appesi dieci pezzi de quadtilooo cornici rappresentanti varie immagini ditS%’
Probabilmente questi “dieci pezzi de quadri” comdppresentazione dei santi erano gli scomparti
di un antico polittico smembrato, che in epoca meale, prima della realizzazione delle statue
moderne, doveva decorare l'altare della piccolas#tia.

Il secondo documento melitense, assai piu appditordel primo, € quello composto dai
Miglioramenti e Bonificamenti della Commenda de SBnone e Giuda situata nel Ducato di
Parmarealizzato sotto il commendatore Costantino CHigiante la visita del 1780 ad opera del
commendatore Carlo Tiburzio Fiasthi La situazione patrimoniale profilata della comuierera
assai florida e constava dell’'oratorio dei santn@ne e Giuda, con le case in Sanguinaro e

parimente moltissime pezze di terra, con molte citsmte per la maggior parte nel Comune di Ceneo
luoghi di S. Giovanni in Gallia, e S.a Cristina, iadpoca parte nelle Ville di Careno, e Vianino @dizione

di Pellegrino, e stato di Piacenza, con due oralfanio di S. Cristina, che & sospeso, I'altro diGBovanni in

Gallia®®,

La dotazione dell'oratorio di Sanguinaro, descrdten maggior dovizia di particolari, € identica a

quella delineata nel 175%. Per quanto riguarda la chiesa di San GiovanrGatlia, situata nel

%82 |bidem cc. 8V-9r. L'oratorio, oggi non pill esistente eramavata unica, davanti all'entrata c’era l'altdiepietra,

sopra un quadro con I'immagine della Vergine Mariai San Giovanni Battista collocato sotto ad ulddachino
fiorito. A. Micheli, La commenda di San Giovanni Galla “Giovane Montagna”, 20/11/1926.
883 AOM, Arch. No. 5849 Miglioramenti della Commendai Ganti Simone e Giuda, 1751, c. 9v.
%4 |bidem c. 11r.
%85 ASMOM, Fondo Commend& 174 fasc. 2 34f.
%% |bidem c.12v.
%7 bidem cc. 13r-14r.
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comune di Ceriato, oltre ai mobili e ai sacri arre@ne riportato “un altare di cotto con il suo

quadro con sopra I'immagine di S. Giovanni Battféta Nell'inventario precedente I'altare era di

pietra e sotto un baldacchino fiorito era collocatodipinto con I'immagine della Beata Vergine e
del precursore: la nuova decorazione venne alkaiizeata per volonta di uno dei commendatori
che godettero del beneficio della cappella neiteni che separano le due visite.

Per quanto riguarda l'oratorio di Santa Cristigasituazione rispetto ai miglioramenti
precedenti si era radicalmente involuta, infatti claiesetta in cima al monte versava in un
sostanziale stato d’abbandono, ed era stata sospesguito della visita priorale del 1779 del
commendatore Ludovico Caprara.

Segue la descrizione de mobili che si trovano @editorio sospeso di S.a Cristina, situato nelldaullggio

Comune di Ceriato, come anche delle suppellettiBacri arredi del medesimo che nell’'ultima vigitéorale
furono fatti trasportare a Casa del Ramelli affitta sud.o per maggior sicurezza e perché venissestoditi,
e sono come segue [...] Entro nell'oratorio a mangtrdeuna piccola pietra per 'acqua benedetta, §pdesi
alle muraglie dell'Oratorio, vi sono dieci quadorosi dal tempo [...] Avanti all’altare evvi un catioedi

legno con alcune punte di ferro Nella cornice di Gancello vi & un Gratella per le confessioni taed € di
legno con intagli e cornici velate, ed il taberrac® di noce greggia Nel muro di dietro vi sonoawvate due

nicchie messe a stuchi entro le s.e due nicchi®meino la statua della B.V. nelluna, e nell’altraella di S.

Cristina evvi una campana di pesi tre circa Un efigso grande di leghit/

Dalla descrizione degli edifici presenti sul moniene segnalata la presenza, a fianco
dell'antico oratorio, di un romitorio dedicato altaartire. Sulla base di questinformazione é
possibile, anche se non possediamo ancora prowsdotarie, che sul monte Santa Cristina tra
XIV e XV secolo fosse presente una comunita di nobheaospitaliere che successivamente si
estinse. In tal senso, i “dieci quadri corosi damnpo” dovevano far parte del polittico che
anticamente ne decorava l'altare. Una situazione digssimile da quella dell’insediamento di
Sant’‘Omobono a Bologna, da cui forse provenivandaimlette dipinte di Pietro di Giovanni
Lianori®®.

Purtroppo anche in questo caso a causa della sceanpia degli insediamenti di Ceriato, sia
delle opere d’arte che in essi erano contenutestquélessioni al momento restano sostanzialmente

delle interessanti congetture.

%88 |hidem c. 14v.
589 1hidem cc. 15rv.

890 Cfr, Scheda Ill.
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LA COMMITTENZA ARTISTICADElI TEMPLARI E DEGLI
OSPITALIERI IN EMILIAEIN ROMAGNA : PROSPETTIVE E

SVILUPPI

Al termine delle ricerche sugli insediamenti tearple ospitalieri della regione Emilia
Romagna, s'impone I'esigenza di formulare qualdfiessione sia sulla natura della committenza
dei cavalieri sia sulle caratteristiche stilistiod iconografiche dei loro prodotti artistici. lalce
alle pagine di questa tesi, non vogliamo perdo @edstre brevi considerazioni assumano il
carattere ed il valore di formali conclusioni magano al contrario costituire i prodromi di futeri
piu approfonditi studi. Infatti, un capitolo che gonga I'obbiettivo di tirare le fila dei nostri
ragionamenti si scontrerebbe con le premesse ditgu@voro: la sua natura multidisciplinare e la
sua articolazione scientifica sono il riflesso daumateria che é in continuo divenire. L'augurio &
quindi quello che le novita e le scoperte emersemptano successivi sviluppi nella ricerca storico
artistica, attraverso la progressiva definizioneudi modello d’'indagine che, perfezionandosi,
consenta la risoluzione dei numerosi quesiti chiaaho disseminato in queste pagine.

Allo stesso tempo ci rendiamo conto che il noveeo problemi relativo alla produzione
artistica di committenza cavalleresca piu che s#itgnisi si € in buona sostanza ingrandito, e
d’altronde le novita affiorate sembrano aprire entaglio di problematiche ben piu ampio di quello
prefiguratosi all’inizio delle ricerche. Certo, distruzione o la radicale ricostruzione di grant@ar
degli edifici, il numero di opere d’arte disperseara da rintracciare e spesso le difficolta cosaes
all'interpretazione e all'utilizzo della documeni@ze rimangono problemi notevoli con cui le
ricerche presenti e future dovranno fare i conti.

Altresi, siamo convinti di aver individuato alcunkiavi di lettura che ci garantiscono un
migliore inquadramento dei problemi artistici: Emocio tra la bibliografia storica e le ricerche
d’archivio, ad esempio, ci ha assicurato una visidiinsieme sull’'universo degli insediamenti
gerosolimitani nella regione. Infatti, la possitéilidi accedere ad una vasta bibliografia sulle
commende, e di coordinarla alla documentazione etitinedita, costituisce una base solida sulla
guale sviluppare l'indagine di squisita matriceolfigico stilistica sulla produzione artistica tra
Medioevo e Modernita,.

Anche il raggiungimento di un buon livello numeriael censimento degli insediamenti
cavallereschi del territorio ha ulteriormente awvato le considerazioni sullimportanza della rete
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regionale e sul potere, soprattutto economico,ideglini allapogeo della loro storia. Bisogna
ovwviamente distinguere tra i Templari e gli Ospia) poiché i primi raggiunsero la massima
ricchezza tra XllIl e XIV secolo, poco prima deltad scomparsa, mentre i secondi probabilmente
vissero almeno due stagioni auree. La prima ditguasgioni si ebbe tra il XIV e il XV secolo,
guando la Sacra Religione riusci a riorganizzaogiodl'acquisizione delle proprieta Templari. La
seconda invece, che perduro grosso modo per tudwidento, derivo direttamente dai successi del
secolo precedente (il grande assedio di Maltabattaglia di Lepanto), che permisero all'Ordine di
godere di una notevole fama sia nazionale chenargwnale.

Entrando nello specifico bisogna invero ribadihe ¢a rarita delle testimonianze artistiche
derivate dalla committenza templare non ci perméditesviluppare compiute riflessioni sulle
caratteristiche della decorazione dei propri oraeiche se qualche spunto di natura iconografica
puo essere comunque desunto. Infatti, le notiziative a grandi croci lignee, presenti nella
documentazione melitense, ma relative a siti chmgmel 1312 erano appartenuti al Tempio,
sembrano sottendere che i precettori si orientargaso una decorazione sostanzialmente
omogenea alla moda regionale della seconda met#ldedecolo. Oltre al grand€rocifisso con
dolenti delle Collezioni Comunali d’Arte di Bologf#, probabilmente proveniente da Santa Maria
del Tempio di Bologna, anche nella magione di SawrhBle in Foro di Rimini si aveva
testimonianza di un Croce “vecchia anticha grafifatn tema diffuso e comune, dunque, che non
si discosta dalle consuetudini iconografiche dedddaMedioevo, ma che per i Templari acquistava
un valore aggiunto quale prefigurazione del martie della salvezza, cardini dell'ideologia
crociata.

Per quanto riguarda la natura e la circolazionepdé&rimonio artistico tra le commende
templari, una testimonianza di primordine &€ quelkh sacramentario dell’Archivio Capitolare di
Moden&®® Il codice miniato faceva parte di un complessolibii liturgici, arredi e sacre
suppellettili provenienti dalldomusreggiana della Mucciatella, che tra il 1271 e2B%, vennero
consegnati al commendatore Pietro da Modena. Patwa infatti acquisito la nuova commenda
modenese di Ponte Sant’Ambrogio e grazie alla aladel precettore di Lombardia poté ottenere
tutto I'occorrente per fornire convenientementehéesa di tutti gli arredi per 'officio. Una prass
guella del trasferimento di arredi ed opere d'émdele magioni che doveva ripetersi con una certa

assiduita, e I'episodio modenese conferma ulterome come fratres s'impegnassero a dotare di

891 Cfr. Scheda I.
892 AOM, Arch. No. 5897 Cabreo della commenda di Rirei€esena, 1590 — 1630 (commendatore Contarini).
893 Cfr. Scheda XV
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tutto punto le proprie cappelle attraverso un Bistegia in uso nel periodo medievale, che
successivamente verra codificato dagli Ospitatieni il meccanismo dell€ioje. Inoltre, sebbene
la circolazione dei beni artistici accomunasse Tlamped Ospitalieri ad altre Religioni della
Chiesa, la natura quasi “itinerante” della lorogsiareligiosa, come abbiamo visto nel capitolo
relativo alle loro regole, connaturata alla freqgeenlegli spostamenti dei monaci cavalieri, rivesti
un’'importanza unica che si mantenne come carditeriseculiare anche nei secoli della modernita.

Per quanto riguarda invece il problema tradiziovadte discusso dalla storiografia relativo
ai complessi decorativi che celebravano le virfigi@se e militari dei cavaliet?*, non troviamo
esempi nelle poche testimonianze emiliano romaganleriori al XIV secolo che siano in qualche
modo ricollegabili alle pitture presenti a Cressa@ Perugia. Invero, la maggior parte delle
commende sembra aver posseduto cicli decoratiiasnislmente in linea con le tradizioni
regionali.

Percio, se escludiamo la ricorrente rappresemazih santi “militari”, la maggior parte di
gueste opere presentava motivi diversificati che membrano direttamente riconducibili al
movimento crociato. Ne consegue che almeno fine falle del Medioevo, la propaganda visiva
degli Ordini in regione dovette essere incardirsatrattutto alle pratiche devozionali e all’'utilizz
delle icone o delle reliquie. Particolarmente rdete in tal senso risulta essere la peculiare funezi
che il Crocifisso dell’Aginamantenne nei costumi religiosi delle comunita ds&no ancora alla
meta del secolo scofSa Dal caso romagnolo sembra emergere anche I'impoatche il gia citato
tema della Croce mantenne anche all'interno delrirpahio artistico delle commende
gerosolimitane: infatti, oltre aCrocifissodell’Agina e all’affresco strappato da Santa Matil
Tempio, oggi conservato in Santa Caterina di Stidadggiore a Bologrf4°, numerose sono le
testimonianze relative a pitture su tavola, quadiifreschi di medesimo soggetto.

Come abbiamo gia accennato, il proselitismo d@glpitalieri nella logica propagandistica
della crociata venne sviluppandosi dedicando semaggior spazio, nella decorazione dei loro
edifici, alla rappresentazione del santo patronbQteline. La figura di Giovanni Battista divenne
I'effige dei cavalieri, icona rappresentativa, vémamagine simbolo della militanza, dell’attivita
assistenziale e viatico per la celebrazione de#lsteg dei suoi frati. Il Precursore e sovente
protagonista dei cicli pittorici, oppure rappresgatinsieme ad altri santi o alla Vergine, ed & egl

stesso generalmente ad introdurre i committentitalggri alla visione divina nella loro traduzione

894 Cfr. Curzi, La pittura, op. cit., pp. 103-104.
%9 Cfr. Scheda XIIL.
8% Cfr. Scheda Il.
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dipinta. Un dato che testimonia come i cavaliempitadieri, gia nel Basso Medioevo, paiano
affidarsi con maggiore solerzia rispetto Rauperes Milites Christialla rappresentazione dei
committenti, in alcuni casi anche di devoti estalliDrdine, che sostennero pero la loro causa ed i
loro valori.

Un certo tradizionalismo viene mantenuto anchéanelppresentazione di loro stessi che
invero, anche a date assai avanzate nei ciclirgitt@ene riproposta la raffigurazione cavaller@sc
di matrice medievale del frate inginocchiato, at@) I'abbigliamento dell'Ordine, viene presentato
da un santo. Non é raro poi trovare i santi vestiti I'abito deimilites per esempio cio avviene per
il San Michele Arcangelo degli affreschi quattraeschi dei SS. Giuda e Simone a Noceto o la
Santa Maria Bambina del Cattaneo nella pala coRrisentazione al Tempidipinta per la
commenda di Bologhd'.

Dunque non solo Giovanni trova spazio nella demwzi e conseguentemente nelle
rappresentazioni artistiche volute dai cavaliersa amche altri santi sono protagonisti delle opere
d’arte conservate nelle magioni. Ricorrono infdti Vergine col Bambino, Santa Caterina
d’Alessandria, San Michele Arcangelo, San MartiBan Giorgio, San Sebastiano e Santa Maria
Maddalena. Alcuni edifici poi, acquisiti direttantendal Tempio, oltre a mantenere l'originaria
intitolazione, nelle commissioni vedono la reitéoaz nelle decorazioni artistiche di temi
evangelici e figure sacre careRauperes Milites ChristiUn episodio evangelico esemplificativo in
questo senso € IBresentazione della Vergine al Tempibe viene continuamente riproposto,
ovviamente reinterpretato da artisti diversi e poahe diverse, quale decorazione dell’altare
maggiore della Masone bolognese.

Questa e una caratteristica, non unica ma certamgevante, della committenza artistica
dell'Ordine di San Giovanni, tesa alla sostanzp@esistenza e riproposizione di temi e iconografie
nella decorazione degli altari degli oratori deflemmende. Infatti i precettori fecero realizzare
opere con la medesima iconografia di dipinti piticm, replicando dinamiche artistiche che spesso
si ritrovano in ambito confraternale, oltre che mstico, e che ovviamente sono strettamente
correlate al bisogno di riconoscibilita stessaalBleligione.

Tuttavia, con la progressiva affermazione propetie confraternite nella gestione di singoli
altari, degli oratori o delle chiese di proprie&l®rdine, il novero dei santi in esse rappresgnta
aumenta notevolmente. Un successo particolare topet esempio avere Sant’Antonio da Padova,

a cui in diverse commende vennero dedicati altatbaseguentemente, dipinti. La devozione verso

897 Cfr. Scheda IV.
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il francescano fu probabilmente incentivata daiati@vi, mentre un aspetto insolito e la quasi total
assenza di testimonianze di quadri dedicati a saatbeati provenienti dall’Ordine di Malta: infatt
se escludiamo la tarda commenda forlivese intaocddtBeato Gerardo, non ci sono pervenute altre
attestazioni in merito.

La Controriforma ed i nuovi santi della Chiesataata rinnovarono comunque |l
patrimonio di immagini dei sacri edifici e dei pata della Religione; inoltre, nei diversi
insediamenti ricorrono a volte iconografie partazglin alcuni casi anche rare, che spesso furono
legate alla devozione dei precettori che le comionsgono, come per esempio la commenda di
Sant’lppolito a Castel d’Argile.

Un aspetto fondamentale & proprio questo: conteamgamente all’evoluzione dell'Ordine
di San Giovanni, il ruolo proprio dei commendatueile scelte artistiche, per altro gia rilevanté ne
Medioevo, divenne assolutamente centrale a padaiteRinascimento. Infatti, la presenza nelle
commende della regione di cavalieri prestigiosiessp importanti personalita, cadetti delle
principali famiglie signorili italiane o uomini viiai alla corte pontificia, innovo profondamente il
panorama artistico melitense. Questi uomini, cleer brillanti carriere all’interno della gerarchia
giovannita, dimostrarono grande sensibilita vessprbduzione artistica, grazie alla raffinatezzia de
gusto personale, congiunta alla profondita degleressi e ad una solida cultura clericale e
classicista, naturalmente sulla scia dei precetfiadChiesa e delle indicazioni della Sacra
Religione. Le stravaganze iconografiche, le radicadvita stilistiche e le ardite soluzioni
compositive non trovarono quasi mai terreno ferplr attecchire tra milites il sostanziale
tradizionalismo dell’istituzione scoraggiava anéhmmmittenti piu all’avanguardia e il controllo
sull'immagine e sulla loro ortodossia era prassngne ben prima delle direttive conciliari.

Ciononostante i piu noti commendatori, spesso emghu ricchi e potenti, indirizzarono le
loro scelte artistiche verso quei maestri di fafn@ seppero affermare con le loro realizzazioni una
sostanziale discontinuita rispetto alla committeoiinaria di piu modesti cavalieri gerosolimitani,
che invero raramente brillavano per innovazioneualith. Grazie alle ricerche di questa tesi
abbiamo potuto constatare come le opere d’arteil@uanti del patrimonio delle commende, sia
guelle giunte fino a noi che quelle oggi dispedasjvarono dalla volonta di alcuni commendatori
d’eccezione, che ambivano a lasciare una testimpai#angibile ai posteri della loro storia, della
loro religiosita e della loro fede.

Infine, e fondamentale quanto un po’ ovvio notewene in Emilia Romagna il favore delle
grandi casate per I'Ordine di San Giovanni, o peurda suoi membri di grande spessore politico e
culturale, sia stato per certi versi direttamemn@pprzionale alla qualita del patrimonio artistico
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presente nelle commende. Il caso forse piu eckthntguello degli Este: sia con I'Ardizzoni a
Reggio Emilia che con I'’Avanzi a Ferrara. La quabtraordinaria delle opere che erano custodite
nella chiesa di Santo Stefano e nella chiesa &SlaTrinita designano un rapporto viscerale tra la
casata ed i Giovanniti; un rapporto che assicui@rse sostenne materialmente lo sviluppo di una
raffinata committenza artistica.

Nella sostanza le cose cambiarono poco ancheerdtoti sotto il diretto controllo del
Pontefice: commende come Bologna, Imola e Faeneeelalwero infatti notevolmente il loro
patrimonio economico ed artistico, grazie a comnagoril straordinari, ma anche alla benevolenza
dell'establishmenécclesiastico che li sostenne e a piu ripresavidfi, in alcuni casi anche contro
la volonta delle gerarchie dell'Ospedale. In atontesti regionali invece, dove il rapporto tra il
potere politico e I'Ordine fu assai piu problematiper non dire conflittuale, questa sinergia di
intenti non si cred e scarsi furono gli stimoli parccrescimento quantitativo e qualitativo del
patrimonio artistico delle locatlomus

Achille Malvezzi, Ranuccio Farnese e Marcantoniondadari a Bologna, Girolamo
Ardizzoni a Reggio Emilia, Avanzo de’ Ridolfi a Fara, Giuseppe Merenda a Forli, Bernardo
Vecchietti a Cesena e soprattutto Sabba da Castggh Faenza furono gli artefici e i promotori di
notevoli complessi artistici corredati da operendtibbio valore, che permisero alle loro dimore di
risplendere nel panorama coevo delle rispettiva.cit

E pur vero che spesso l'eccellenza di queste palish e la qualita della produzione
artistica ad essi associata risalta nel confromdo ta decorazione che abitualmente dovette
caratterizzare le commende. Altresi, lo studio ddfnizione di questa produzione ‘media’ ha una
centrale importanza metodologica,

quella di consentire una migliore taratura delllivelel contesto [artistico] quando ci si trovi avér ragionare

sui fenomeni di aggiornamento, interni al corsdadéecorazione [...] locale o invece eso§&hi
Il tentativo di ricostruzione del patrimonio aritst regionale di due delle piu importanti istituzio
della Chiesa medievale e moderna, e la conseguetdgine stilistica sulle principali opere d’arte
giunte fino a noi, ha dunque la funzione non solosdluppare confronti qualitativi, che se
decontestualizzati diventano invero assai stemila di riconsegnarci una parte significativa di
guesto patrimonio opportunamente reinserita nebaas artistica del’Emilia Romagna e piu in

generale della nostra penisola.

898 . Lollini, Codici miniati dell’Archiginnasio di Bologna: quatt casj in “Arte a Bologna. Bollettino dei Musei
Civici d’Arte Antica”, n. 7-8, Milano 2010/11, p.03.
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CATALOGO DELLE OPERE

In quest’'ultima sezione della tesi si offre unag@amica su un campione limitato di opere
d’arte che appartennero alle commende regionaliTdeiplari e degli Ospitalieri. La selezione e
stata compiuta prediligendo quelle opere che s;tt@izzavano per il valore qualitativo e per la
sostanziale innovazione all'interno del panorames@rin esame, oppure in relazione alla novita
delle scoperte o all’attribuzione all’'universo chaaesco.
Inoltre, nella schedatura abbiamo favorito queidptt artistici che, per ragioni cronologiche e
tecniche, maggiormente si avvicinavano alla noftranazione ed esperienza professionale in
ambito storico artistico.
In conclusione auspichiamo che attraverso futud@gmi e un costante impegno scientifico questo

catalogo possa progressivamente essere estesgtf@ermigliorato.
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BOLOGNA, COMMENDA DI SANTA MARIA DEL TEMPIO

Feal

Figura 41: Pittore giuntesco bolognese, Croce dipinta, 1255-65, Bologna, Collezioni Comunali d’Arte, gia chiesa di
Santa Maria del Tempio (?)

Scheda |
Pittore giuntesco bolognese
(1255-65)

Croce dipinta

Tempera su tavola

Provenienza: Bologna, Collezioni Comunali d’Arteiesa di Santa Maria del Tempio (?)
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La Croce dipinta delle Collezioni Comunali d’Arbe&x suscitato un ampio dibattito nella
critica poiché rappresenta certamente un’operadpgareatica del giuntismo emiliano. La sua viva
drammaticita, il grafismo insistito e la traduziopepolare degli stilemi del piu illustre maestro,
denotano una pluralita di influenze radicate e isb@sti nel panorama cittadino bolognese tra il
sesto e il settimo decennio del XlIlI secolo. Infattome scrive Silvia Giorgi nella scheda di
catalogo della mostra del 200Dyecento. Forme e colori nel Medioevo a Bologlaapittura del
maestro appare indiscutibilmente legata alla calgiuntesca regionale, e “si mostra pero sensibile
alle molteplici esperienze gravitanti nell’areadipiese [...], spaziando dalle soluzioni giovanili del
‘Maestro dei crocifissi francescani’ (di cui reiresta la squillante cromia in toni pastello o
riprende certe soluzioni iconografiche, come i lind®l sangue in ordinati ghirigori), alla cultura
toscana di primo Duecento (evidente in certe sakltarpenteria, come la ritmica scansione sulla
cornice e l'aureola di borchie rotonde e doratdievo, presente del resto, anche in Giunta Pisano)
(p. 212).

La Croce fu depositata alla certosa durante ibperdelle soppressioni, come ha ricostruito
Carla Bernardini (1998); di quel periodo abbiamalguestimonianza grafica il disegno di Johann
Anton Ramboux; successivamente I'opera dovettelgioaf insieme ad altri crocefissi, nella sala
XVII del Grande Museo Civico della citta, inauguratel 1882. Nel 1936 poi, insieme a humerosi
dipinti del Museo Civico, venne trasferita in Paazd’'Accursio nel nuovo allestimento delle
Collezioni Comunali d’Arte voluto da Guido Zucchini primo consistente intervento critico
sull’opera risale al 1929, quando Evelyn Sandbesgala ipotizzo I'esistenza di un Maestro delle
croci bolognesi, il cui catalogo univa la nostran docrocifissi di Faenza (ex Fornari) e della
Pinacoteca di Bologna, oggi ricondotta al Maestioctocifissi francescani).

Nel 1949 il Garrison isola la Croce evidenzianda#e un lato i debiti con la cultura
giuntesca, ma dal’altro sostenendo un suo precsEto conservativo e la presenza di alcuni
ritocchi. Negli anni successivi: se Scarpellini 09 la distanzia dal gruppo del Maestro dei
crocifissi blu, Marques (1987) ne ribadisce il delol maestro pisano, soprattutto nella figura del
Cristo, mentre Anna Stanzani (1985) e Massimo Me(li©89) tendono ad intravvedervi una solida
matrice locale. Infine, la Giorgi (2000) ravvisache in certe scelte iconografiche I'affinita con le
parti della cupola del battistero di Parma, e,aneliratterizzazione fisionomica dei dolenti, alcuni
riscontri con la pittura dei Berlinghieri.

Invero, come cortesemente mi ha suggerito Massvedica, € possibile confrontare la
Croce alla pittura murale di medesimo soggettonereente emersa nei lavori in San Colombano a
Bologna e pubblicata da Franco Faranda possibile Giunta Pisano nella ritrovata cripta $lan
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Colombano a Bolognain “Commentari d’Arte”, 46/47, 2010, pp. 34-4Mella tavola delle
Collezioni, le figure dei dolenti evidenziano utdiaita stringente a quelle dell’affresco che
potrebbe quasi suggerire un’identita di mano. Aliato degli studi questa ipotesi non puo tuttavia
essere sostenuta, soprattutto per le disomogeneila figura del Salvatore; piu proficuamente
possiamo per0 suggerire di come alla base deltpafisionomico della Vergine e della
panneggiatura della veste di Giovanni della tavalajano gli stessi modelli che differiscono nella
sostanza da quelli del Maestro dei Crocifissi Fesoani.

Tali elementi confermano ulteriormente il debitonci modelli giunteschi bolognesi, ma
crediamo sia possibile altresi comprendere la cfibistica del pittore riflettendo anche sulla
vivacita luminosa e coloristica, gia per altro stgita dalle vecchie guide del Museo (Frati 1914, p
169; Ducati 1923, p. 245), che sembra contraddisére il bizantinismo romagnolo.
L’accentuazione delle cromie squillanti, emblemdl'ideeccio di culture e della pluralita di
modelli recepiti dal maestro, € la testimonianzardfare pittorico capace di declinare la tradizion
bizantina in lingua romanza, aprendo sapientemahten linguaggio piu sciolto, capace di flettere
la monumentalita sofferente del Cristo verso qsili umani, piu naturalistici, piu visceralmente
occidentali. In tal senso se nella sofferenza math e magniloquente del Salvatore si distingue
l'influenza, anche teologica, della pittura del e dei Crocifissi Francescani, nelle figure dei
dolenti si riallacciano i legami con I'esperienzdistiche regionali, a cominciare appunto dal
Battistero di Parma per finire con il Maestro deRaa.

E stata Silvia Giorgi sulla base di un’indicazioieMassimo Medica ad ipotizzare come
possibile provenienza della Croce la magione terafalognese di Santa Maria Maddalena. Infatti
nella chiesa di Santa Maria del Tempio, come riaeadgia il Malvasia (1686, ed, 1969, p. 270), ma
soprattutto come riportano i cabrei maltesi, “Neléntoria vi € un Crocefisso con ancora diversi
ferri con le sue tele” (ASMOM, Fondo Cabrei, 66,10.B — 1696). La funzione dei ferri era quella
di sostenere le cortine che coprivano o scoprivarsgconda delle specificita dei riti, la sacran&o
in questo senso i grandi crocifissi lignei assumevan ruolo cardinale nelle funzioni della Pasqua,
nell’esaltazione della Santa Croce e nel ritrovametella vera Croce, ma anche, come sembra
emergere chiaramente dalla regola templare, aveuanmiolo tutto particolare nella devozione
cavalleresca che si esplicava attraverso I'obbtiglle processioni (invero il peso e le dimensioni
del nostro non ne premettevano certo il traspoi®)penitenze e i voti che dinnanzi ad essi
venivano professati. Nell’'utilizzo delle immagirace poi, la prassi di celare parte della lorogeffi
in modo da poi scoprirla nei momenti salienti dib,r sottendeva aspetti spirituali e mistici
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intrinseci alla religiosita medievale; altresi,dapertura del corpo nudo di Gesu, in Avvento 0 in
Quaresima, rispondeva probabilmente anche a quesdtiordine pudico.

In relazione alla provenienza, I'analisi tecniedla Croce delle Collezioni Comunali rileva
elementi preziosi, che pur non assicurando corezzatla committenza templare, a nostro avviso,
potrebbero supportare maggiormente I'ipotesi di sna identificazione con “l'antico crocifisso
ligneo dipinto” di cui parlava gia il Malvasia (168ed, 1969, p. 270). Infatti, confermando I'ottimo
stato di conservazione, nonostante la presenzi&uhe cadute della pellicola pittorica che fanno
emergere l'incamottatura, e la perdita della camideriore del braccio verticale e di quelle later
del braccio orizzontale, i restauri novecentesciinnio consolidato la carpenteria ed offrono
'osservazione di alcuni particolari tecnici dettpre di grande interesse. Un primo aspetto € la
visibilita dell’incisione che il pittore realizzoep il perizoma e per i contorni del Cristo: questa
veniva effettuata sopra la preparazione gessosdandaiottatura e serviva come traccia per la
stesura pittorica. Un altro dato interessante eré&senza di una stesura pastosa con pennellate
evidenti che costruiscono il torace di Gesu, meirtreiu punti, sulle braccia e sul corpo, sono
ravvisabili i segni delle striature del pennellaudiantica verniciatura, probabilmente di restauro.

Dall’osservazione ravvicinata della tavola dipimapaiono diverse cadute e fori di varia
natura: se escludiamo preliminarmente proprio Butsg i guasti della carpenteria accidentali e gli
inserimenti di chiodi e viti moderne di restaurqassibile pero rintracciare almeno due incavi che
potrebbero essere stati causati dai ferri delk teénzionati negli inventari. Nel tondo con I'eig
di Cristo benedicente, all’'altezza delle spalleyaiano due grosse cadute, all'interno troviamo due
fessure di pochi centimetri abbondantemente defta;nche sono state stuccate e coperte con tela di
restauro congiunta all'incamottatura originari@ule fori non sono perfettamente in asse, anche se
le vicende della Croce non escludono che la lofordezione possa essere stata causata da ripetute
forzature meccaniche dei ferri: infatti la loro ma& e la posizione potrebbero essere la
testimonianza materiale della presenza dei sostdgl¢ tele che presumibilmente coprivano
I'effige del Cristo crocifisso sottostante, lasdaninvece libera I'immagine del Redentore
benedicente. Forse, in altri piu piccoli fori calii sul bordo inferiore del braccio orizzontale,
potrebbe rintracciarsi la prova dell’esistenzaltti gerri di supporto ai precedenti, cosi da cste
un sistema di corde e carrucole che permettevatisabprimento dell’icona.

A queste supposizioni non possiamo affiancarealiandel retro, poiché la carpenteria é
stata resecata, ed i restauri hanno pesantemecit® iaull'insieme. Inoltre, non si pud certo
ipotizzare che la Croce descritta negli inventaaitesi di Santa Maria del Tempio, verosimilmente
duecentesca, fosse 'unica ad aver inserito dgpg@tipn metallo per le tele, poiché tale usanza er
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assai comune all’'epoca; riteniamo pero che aidelia definizione della provenienza dell’opera le
osservazioni qui riportate possano comungue rigefaeziose, e, che in attesa di future indagini
materiali, si possa comunque sostenere con quedgi@ne l'identificazione tra la Croce templare e
il Crocifisso delle Collezioni.

Bibliografia: Frati 1914, p. 169; Sirén 1922, p92425, 233, 339; Ducati 1923, p. 245; Sandberg
Vavala 1929, pp. 845,855; Filippini 1932, pp. 8-Zdicchini 1938, p. 90; Garrison 1949, pp. 13;
Ricci - Zucchini 1930 (ed. 1968), p. 6; Scarpelli®i80, p. 40; Marques 1987, p. 55; Medica 1989,
pp. 31-33; Bernardini 1998, p. 134; Giorgi 2000, pp0-212; Volpe 2011, p. 13.

Figura 42: Pittore giuntesco bolognese, Crocifissione con dolenti, 1260-70, Bologna, San Colombano
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Figura 43: Bottega di Simone dei Crocifissi, Crocifissione con Madonna addolorata e San Giovanni Battista, 1390,
Bologna, Santa Caterina di Strada Maggiore, gia nella commenda di Santa Maria del Tempio

Scheda ll

Bottega di Simone dei Crocifissi
(1390)
Crocifissione con Madonna addolorata e San Giovaattist2®°

Affresco staccato
Provenienza: Santa Caterina di Strada Maggiorengjla commenda bolognese di Santa Maria del

Tempio

La prima citazione dell’affresco é rintracciahilella Guida di Bolognadi Ricci e Zucchini
(1930, p. 63), dove, nel paragrafo dedicato a Ral&iagi-Salaroli, viene datata genericamente al
Trecento e indicata al piano superiore dell’edifidenominato come Magione del Tempio.

9 La presente scheda & la versione aggiornata sajpaente modificata dell’articolo P. Covha commenda

bolognese dei cavalieri Ospitalieri di San Giovarnia crocifissione in Santa Caterina di Strada g&ge, in “ll

Carrobbio”, XXXVI, Bologna 2010, pp. 57-68.
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All'archivio fotografico della Soprintendenza piéPatrimonio Storico, Artistico ed Etno-
antropologico delle province di Bologna, Ferraralii- Cesena, Rimini e Ravenna, sono conservate
le fotografie dall'operatore Ferrosi, realizzatd ©640 nell’abitazione del prof. Pietra. Sono la
testimonianza che I€rocifissionesi trovava ancora nella sua collocazione origmatioe sulla
parete dell’edificio ormai gia adattato a residenza

Nel 1962 I'affresco venne strappato dalla Soprnidémza e riportato su tela, a causa di una
nuova ristrutturazione degli appartamenti del pripiano e, per volonta stessa del prof. Pietra,
venne donato alla parrocchia di Santa Caterina.196B, venne eseguita una seconda campagna
fotografica, e il Villani compildo la schedatura Bichivio della Soprintendenza. L'opera, che
possedeva gia l'attuale collocazione nella secaraggpella destra della chiesa di Santa Caterina,
venne qui descritta semplicemente come una “cesiifne con Madonna e san Giovanni Battista”.

Oggi, il dipinto si presenta con una discreta ieijtp, posto all’interno di una cornice
artigianale degli anni Sessanta del Novecento astata dal cartiglio con la scritta INRI. La te@nic
realizzativa & quella tradizionale del “buon frésamn i colori di natura minerale stemperati in
acqua e tirati sullintonaco umido. La pittura vennifinita attraverso l'utilizzo di tempere
ausiliarie, destinate a coadiuvare una non pierzocatazione dell’'intonaco e ad esaltare, a secco,
le sue qualita spaziali e decorative.

Le condizioni dell’affresco trasportato non paiaresto eccellenti. L’'operazione di strappo
ha causato diverse cadute della patina pittorieaepempio in corrispondenza del naso di Cristo, a
sinistra della croce e nella parte inferiore atalio della figura del Battista. | danni appaionc@&
piu evidenti se si confrontano le foto attuali cquelle del 1940: i cambiamenti dovuti alla
grossolana operazione del 1962 sono rilevantittinBono andate integralmente perse le rifinitre
secco: i chiaroscuri del ventre di Gesu e la fes@imguinante del costato e delle stigmate, le
decorazioni del manto della Vergine e la mottaadetbce. Questi elementi accentuavarmathos
e la scarsa spazialita, e ne miglioravano la preipee decorativa e kervenaturalistica. | solchi
profondi dell’intonaco in corrispondenza delle alee dimostrano inoltre la presenza di inserti
metallici, elementi esplicativi di un chiaro politrasmo, sintomo del gusto coevo. Purtroppo lo
stato dell’opera compromette ulteriormente la situta. Il restauro ha pero consolidato I'affresco
su tela con pesanti stuccature e lo ha ripulit@aldine ridipinture, come nelle mani giunte della
Madonna, visibilmente innaturali nelle fotografiel cerroni. Dagli anni Sessanta ad oggi non sono
stati effettuati altri interventi.

Il dipinto dal punto di vista iconografico € abtzamza semplice e legato alla tradizione.
Immediati i riferimenti ai suoi committenti, noncaso il tema é quello classico della crocifissione,
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caro all'Ordine Ospitaliero, dove ai lati del Castitroviamo la Madonna piangente e il santo
patrono dei cavalieri, Giovanni il Battista, cordrtiglio della profezia sulla venuta del Salvator

L’'opera € un interessante esempio di immaginevaatal gergo popolare realizzata alla fine
del Trecento, dove il dato spaziale e naturalisti@ne notevolmente limitato per dare invece
risalto alla dimensione simbolica e spiritualepilitore eccede la trattazione espressionisticadell
figure, dove il corpo emaciato del Cristo mortdagirande croce, quasi umaago pietatisdiviene
il centro focale della devozione, manifesto periflassione dei cavalieri sul dolore e sulla morte,
guale insostituibili viatici per la redenzione.

Gli elementi patetici, si notino in tal senso agdi chiodi conficcati nelle mani e nei piedi
sovradimensionati, si combinano con la frontaligd profeta e patrono che indica con un gesto
rigido, quasi minaccioso, tra il monito e l'ordimeilitare, la pergamena con scritt&go Vox
Clamantis In Deserto Parate Viat Domiini

La composizione non deve cosi essere letta swoido soltanto la non eccelsa tenuta
stilistica, ma anche come il risultato della pracislonta di veicolare con forza una funzione
pietista e votiva sottesa alla pittura. Infatti, is®attista € indice della salvezzairestrumentum
domini lo sguardo di tre quarti della Vergine piangeaiteiporta violentemente sullimmagine
tradizionale del Cristo morto in croce, che ha lmatico collocato perfettamente all’incrocio delle
diagonali della composizione. Il fondo piatto, loiero, distoglie lo sguardo da ogni divagazione
naturalistica, costituendosi come un palinsestdadshlvezza eterna. Le sue condizioni odierne
differiscono profondamente dalle caratteristicheginarie che, anche a causa del viraggio
cromatico, hanno completamente eliminato anch&ll@sile parvenza naturalistica.

La crocifissione che era affrescata originariamantuno degli ambienti del primo piano
dello stabile commendale, riconosciuto come ladesia degli Ospitalieri, anche in virtu
dell'articolazione compositiva suggerisce la poditsb che in origine facesse parte della
decorazione di una delle stanze dei cavalieri. &tapaveva cosi la funzione di spingere alla
meditazione ed alla preghierdratres nei momenti privati: uriransfertascetico, dove la sobrieta
visiva e gli accenti patetici diventavano i cataditori dell’ardore spirituale. Invero, numerosi son
gli esempi dell’utilizzo nella pittura tardo-medade italiana di questi quadri votivi all’internolte
realta conventuali. Si pensi a cio che qualche ml@oedopo, fra Beato Angelico, con maggior
perizia, capacita compositiva e inventiva, ma cenvdre religioso e volonta artistica strumentale
affini, fara negli ambienti del convento domenicah&an Marco a Firenze.

La Crocifissionedal punto di vista stilistico sembra invece rimargdall’ambito di Simone
dei Crocefissi. Il Villani, nella scheda fotogradidel 1969, dato I'affresco al secondo decennio del
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Quattrocento, attribuendolo a Cristoforo da Bolggran un punto interrogativo. A nostro awviso,
anche stilisticamente non dovrebbero esserci mpavinon datare I'opera all’'ultimo decennio del
Trecento, quando gli Ospitalieri, lasciata la ptexe di Santa Croce, si stabilirono definitivarteen
in Santa Maria del Tempio, ristrutturandola.

Nonostante i danni subiti nello strappo, non @ssi nascondere di trovarci di fronte
all'intervento di un pittore il cui stile € moduéasu un rozzo, per quanto schietto, lessico pogplar
con una parlata in alcuni passaggi assai stentata go’ attardata anche dal punto di vista dei
modelli; infatti nella composizione immediata appbBassenza di qualsivoglia intonazione spaziale,
lo stesso si dica per l'aridita dialettica trailgufe.

Lo sguardo di Maria e si orientato a sottolindaréerita del costato, ora scomparsa, ma si
perde nel vuoto di un’espressione accigliata, @eumebetita. E la riproposizione un po’ svogliata
di un modello trecentesco della Vergine piangemi&,la carica espressiva si € consumata, e stata
annullata dal suo abuso e troppo aspra apparergeraacon cui sono dipinte le mani. Il Cristo, sia
per quanto riguarda il potente torace, violentemesgavato dalle lunghe costole (forse la parte
migliore del dipinto, quella piu vicina al maestro)le esili braccia, due sottili e disarmonichscka
di colore, ben si accorda con le tarde croci did@iendi Filippo, o con Anconettadella Pinacoteca
Nazionale.

Riferimenti particolarmente calzanti, nonostardedistanza cronologica, ci paiono anche
essere rintracciabili in opere comesibgno della Vergindella Pinacoteca Nazionale di Ferrara, la
Crocifissione della Pinacoteca di Bologna e Rieta del Museo Davia Bargellini. Proprio
guest'ultima a suo tempo aveva inorridito la Samgbéavala, facendo pronunciare alla studiosa un
giudizio particolarmente caustico: “[...] a tantadid ed anzi a livello ancora inferiore (e sono da
citare a questo proposito la Pieta Davia Bargeléniutti i crocifissi stazionali del maestro [..7] )
(E. S. Vavalayitale delle Madonne e Simone dei Crocifi$srenze 1930, pag. 34). Una sentenza,
certo interessante per quanto riguarda la stoilia ddtica d’arte, che gli studi posteriori hanno
giustamente rivisto. “A parte l'interesse filologicquesta tavola é stata spesso giudicata con
gualche disprezzo (Malaguzzi Valeri, Vavala, Ar§lalnche Longhi osserva che I'espressionismo
€ aspro e ingrato invece che straziante, e il pidegli angeli € un po’ troppo in serie. D’altrorale
guesta data ormai, e d’ora in avanti, anche leiarighscite di Simone vanno riconosciute in quel
congegno di sigle entro cui le complesse compordeitsuo linguaggio trovarono stabilizzazione
personale e costanza di stilemia(pittura del ‘300. Scritti di Francesco Arcangghresentazione
di Cesare Gnudi, Bologna 1978, pag. 98)
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La Crocifissionein Santa Caterina puo allora essere avvicinatarattura produzione di
Simone, i cui modelli paiono alla base della formae stilistica del suo anonimo pittore. Nella
tavola del Davia Bargellini si riscontra una settiicinanza tra la dolce espressivita del volto di
Maria, e certe asprezze dellomologa dé€llacifissione Se infatti, né la corposita naturalistica del
costrutto fisionomico, né listinto espressionistee marca la sigla sentimentale, hanno dei rapporti
stringenti, una certa affinita si pud scovare matlrnato superstite e nei tratteggi che compongono
le rughe della bocca, il naso e le ciglia. Cosiclp® la tavola dell®ieta rappresenta un antefatto
alla Crocifissiong mi pare che nella figura del Cristo e della Veggipossano tranquillamente
rintracciarsi alcune sigle stilistiche care alqui¢t

Un altro elemento molto interessante che acconigizie opere a livello iconografico. La
Pieta come si deduce dall’iscrizione, fu fatta eseguisd 1368 per Giovanni da Elthinl, uno
studente tedesco deceduto a Bologna. E lecito pemnse I'accentuata dimensione simbolica ed
espressiva che la permea, che influisce sullazztifione del dato naturalistico generando una
tensione sintetica ed astrattizante, costituiscacasp emblematico nel quale si ritrova quella
funzione votiva, che caratterizza I'uso privatolelémago pietatis Una funzione non dissimile
doveva possedere Grocifissionenella sua collocazione originaria.

Altresi, dal punto di vista stilistico, mi pargenessante anche il confronto coAritonetta
della Pinacoteca Nazionale di Bologna, un’altraraparda di Simone. La tavoletta firmata, che
Fabrizio Lollini attribuisce all’ultima fase del restro, ben rappresenta quella “produzione di
manufatti di piccole dimensioni, non legate allégesze di arredo liturgico, ma a quelle del
consumo privato.{F. Lollini, Anconettain Pinacoteca Nazionale di Bologna. Catalogo Generale
1. Dal Duecento a Francesco Francia cura di J. Bentini, G. P. Cammarota, D. ScHglie
Kelescian, Venezia 2004., p. 149) Un manufattestiecd realizzato in bottega, attraverso dinamiche
artistiche quasi seriali, caratterizzato da ufaciesformale meno alta [dove la firma] vale come
garanzia di qualita di un’entita produttiva, piteatome attestazione di responsabilita individuale.”
(Ibidem)

Nella Crocifissione ospitaliera paiono ritornare gli stessi carattdisionomici
dell’ Anconetta come il colore dei capelli del Cristo, la draminz@zione anatomica del torace e la
sensibile, per quanto ingessata, affinita nel pggioedel perizoma.

Nell’affresco il San Giovanni Battista, dalla posgidamente frontale, presenta una
capigliatura ricorrente nella pittura bolognese d@etcento, anche se qui sovradimensionata e
agitata da una tensione nevrotica. La linea deb mal® strabismo richiamano ancora una volta le
opere di Simone dei Crocifissi: nella tavola dewoale dell’'Urbano V della Pinacoteca Nazionale
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compare la medesima elissi degli occhi e lo stpssfilo nasale. Se sui tratti fisionomici pregnanti
e brutalmente realistici di Bernard de Grimoardta@dmeati da Fabrizio LolliniRPapa Urbano VY
Ibidem pp. 138-139), un atto vandalico disegnasse laabdel Battista, la somiglianza sarebbe
palese.

Queste opere si configurano allora come i prodroleia cultura artistica del nostro
anonimo pittore, che nella bottega di Simone, #readel Trecento, svolse un ruolo importante
coadiuvandolo nelle sue ultime realizzazioni. linfétoppo stringenti appaiono le similitudini tiaa
Crocifissionee le altre opere del vecchio maestro, per poflssare come un prodotto estraneo
alla sua bottega; altresi, troppe sono le inceetez4e cadute stilistiche per riconoscervi la sua
mano, anche se al termine della carriera.

In conclusione, non posso escludere che la bottegaimone di Filippo potesse essere
impegnata in una vasta attivita in Santa MariaTdghpio, decorando non solo gli ambienti della
commenda ma forse anche le pareti della chiesial btaso Simone avra certamente mantenuto un
ruolo di guida, progettando e normalizzando i divénterventi, realizzati perd in gran parte da
aiuti. Forse il nome dell’anonimo pittore dellmocifissionedovrebbe essere rintracciato tra quello

dei suoi piu fedeli collaboratori, se mai i docurtdirrestituiranno.

Bibliografia: Ricci - Zucchini 1930 (ed. 1968), 1. Cova 2010, pp. 57-58.

————)

Figura 44: Bottega di Simone dei Crocifissi, Crocifissione con Madonna addolorata e San Giovanni Battista, 1390,
Bologna, Santa Caterina di Strada Maggiore, gia nella commenda di Santa Maria del Tempio (prima dello strappo)
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Figura 45: Pietro di Giovanni Lianori, Crocifissione, Sant’Omobono, 1427 c.a., Newark, Collezione Alana, Avignhone,
Musée du Petit Palais, gia in Sant’‘Omobono a Bologna (?)

Scheda Il

Pietro di Giovanni Lianori
(1427 c.a.)

Crocifissione
Sant’‘Omobono

San Cristoforo

Tempera su tavola
Provenienza: Newark, Collezione Alana
Avignone, Musée du Petit Palais

gia nella convento delle monache gerosolimitar@ait’ Omobono (?)
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Pietro di Giovanni Lianori € oggi considerato wele personalita artistiche piu importanti
attive a Bologna nella prima meta del XV secolorilevanza di alcune commissioni, per esempio
guella della cappella Foscherari in San Petrorapphartenenza ad una famiglia in piena ascesa
sociale e la prossimita, in alcuni casi anchessitit, con la pittura di Giovanni da Modena — in ta
senso di pensi all'affresco del campanile di SaanEesco — sono chiari indizi dello spessore
artistico di Pietro, che oggi € correttamente ritenuno dei piu insigni maestri nel panorama
tardogotico locale.

La Crocifissionerecentemente acquisita dalla collezione Alana §2@0le due tavole con i
santi Omobono e Cristoforo conservate al Musée €lit Palais d’Avignone, come vedremo
appartenevano probabilmente ad uno stesso poléteenza difficolta sono entrante netpusdel
pittore bolognese grazie rispettivamente alle mémi di Roberto Longhi e Carlo Volpe.
Recentemente i dipinti sono stati oggetto di analedla ben documentata scheda che Mauro
Minardi (2011) ha realizzato per I'ultimo catalodella collezione Alana, al momento in corso di
stampa. Percio, non ci sembra opportuno dilungsulia ricostruzione della loro vicenda critica
rimandando in dettaglio al recente contributo.

L’analisi stilistica delle tre tavole puo invecssere particolarmente utile ai fini di questa
tesi, nella quale rientrano in relazione alla lgratizzata provenienza dalla chiesetta gerosolmaita
di Sant’‘Omobono a Bologna.

Gia Daniele Benati tendeva a evidenziare come ebcifissione“gli ideali di composta e
sobria espressivita perseguiti forse entro gli &Midall’artista, restio ad accogliere le noviado-
gotiche lanciate nella cultura bolognese da Giovaga Modena” testimoniavano la sua
propensione verso “un linguaggio studiatamenteizzaate, nella linea di Lippo di Dalmasio e di
Jacopo di Paolo” (Benati 1987, p. 20). Sebbene Babaia ribadito la consonanza stilistica tra la
CrocifissioneAlana e le tavolette del Petit Palais (2003, @8-143) é stata pero Anna Tambini
(2005) ad ipotizzare per prima che potessero egsgte di uno stesso polittico, “data I'identita de
punzoni, distinti da una sequenza di fiori a sealpeon bottoncino centrale e da una perlinatura
esterna, e delle céntine polilobate” (Minardi 2018 differenza tra le centine dellxocifissionee
le tavole dei santi laterali, gia ravvisate daltdica, date le consuetudini bolognesi, non sola no
costituisce un ostacolo alla comune provenienza,ama viste le similitudini con quelle del
polittico affrescato da Lippo in Santa Maria deinea Bologna (Minardi 2011), sembrano
caratterizzarsi come una riprova dell'alunnatoldahori presso la bottega del piu anziano pittore.

Mauro Minardi ha rafforzato la proposta della TamBottolineando, oltre alle motivazioni
stilistiche gia ravvisate anche da Benati, la giiite conformita nelle loro dimensioni. La
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Crocifissioneverrebbe allora a caratterizzarsi come lo scorpartdiano del registro superiore
mantenendo cosi gli stessi rapporti proporziongli rgvvisati nel polittico del Museo Puskin di
Mosca, realizzato dal Lianori nel 1440.

“Il collegamento tra la tavola in esame e i sdetiMusée du Petit Palais si misura anche sul
piano delle convergenze formali: emerge dal paragoncomune interesse per figure colonnari, la
ricerca di una certa eleganza di gesti e, sotgpé#o morfologico, il viso del Cristo Alana [...],
viene riproposto nei due personaggi di Avignoneindidi 2011). Possiamo solo rafforzare queste
considerazioni notando che nelle tavole la tempeaattilistica del Lianori € la stessa. Il suo iess
appare orientato su schiette modulazioni dei pagingigascendenza tardo-gotica, che si associano
ad una buona tenuta complessiva del disegno: Reiltgppa una sapiente capacita compositiva che
riesce ancora bene a fondere gli stilemi dellaizrade locale, soprattutto lippesca, con le piu
innovative sollecitazioni del Giovanni da Modendrpeiano. Proprio la relazione con il modenese
e stata ribadita da Anna Tambini (2005), che htowviglle tavole I'acme della tangenza stilistica tr
i due maestri, propendendo per una datazioneialadkl quarto decennio del Quattrocento.

Soprattutto nei due santi francesi lo stile ditf@i& nella sostanza ancora lontano da quel
processo di schematizzazione formale - se voglidmecupero delle propensioni sintetiche ed
espressioniste della pittura Bolognese della sexometa del XIV secolo - che caratterizza la lunga
fase ascendente della tarda maturita del pittaveumientato ancora in vita nel 1466. Percio, le
tavole in esame sembrano inserirsi nel catalogd_@elori in una data certamente posteriore alle
realizzazioni del secondo e del terzo decennidlglttrocentoladonna col Bambino e Sarmtel
Museo di San Domenicdladonnain San Giacomo Maggiore Beata Lucia Settefongia nel
monastero bolognese di Santa Cristina), ma in pnitss cronologica con la bella tela della
Residenza del Sale, oggi in Pinacoteca Nazion&elagna, databile entro il 1431, per via dello
stemma di Martino V.

L’anno 1427, che come abbiamo visto vide la presatelle monache ospitaliere a Bologna
nella chiesa di Sant'Omobono presso la parroccligli dAlemanni, alla luce delle riflessioni
stilistiche si pone come una data di un certo @g®e. Infatti, proprio una collocazione in quehtor
di anni per le pitture del Lianori, gia suggeritaghrte della critica, appare perlomeno verosimile.

Il problema rientra allora nella sfera delle ingconografiche: infatti la singolarita della
raffigurazione di Sant’Omobono in un polittico quatentesco bolognese sottolineata dagli studi,
rimane certamente il piu solido indizio per disdrid sulle sue potenziali provenienze. Inveroud s
ruolo quale patrono delle corporazioni dei sartie drappieri certamente non trascurabile, non
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porta necessariamente all’allontanamento dei diplalt contesto locale, posto che al momento |l
Lianori & documentato esclusivamente in ambitdrfets

Nella tavoletta poi la riproposizione della fomdjche insieme alla borsa dell’elemosina era
un attributo specifico al santo, non puo esserkigisamente vincolata al mondo corporativo. Non
possiamo poi non considerare che la raffigurazidn®mobono sembra essere assente nei coevi
incipit delle matricole e degli statuti bolognesi dellé arteressate, che invece prediligono altri
santi come protettori. Per tali motivi, allo stategli studi, I'esistenza della chiesa gerosolimatan
dedicata al santo rimane I'appiglio piu solido feemprovenienza originaria del polittico, pur non

escludendo in maniera definitiva le altre ipotesjuestione.
Bibliografia: Benati 1987, p. 20; Laclotte - Mognet987, p. 123; Cottimo 1993, pp. 623-625;

Marubbi 1999, pp. 45-46, Benati 2003, pp. 138-1#&mbini 2005, p. 13; Minardi 2011 (con

bibliografia precedente).
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Figura 46: Giacomo Cattaneo, Presentazione della Vergine al Tempio, 1630 ca, Bologna, Pinacoteca Nazionale, gia in
Santa Maria del Tempio

Scheda IV

Giacomo Cattaneo
(1630 ca.)

Presentazione della Vergine al Tempio
Olio su tela

Provenienza: Pinacoteca Nazionale di Bologna —943, gia nella commenda bolognese di Santa

Maria del Tempio
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Il dipinto conservato alla Pinacoteca Nazional®diogna potrebbe essere identificato con
“la Presentazione di Maria Vergine al Tempio digimt tela con ornato attorno di legno profilato
d’'oro” (ASMOM, Fondo Cabrei, 66, c. 10 B — 1694 ¢ecera posto sull'altare maggiore della chiesa
bolognese di Santa Maria del Tempio. Come abbiaisto ¥ Malvasia non ne rilevo la presenza,
mentre la grande tela ad olio e descritta comeaoperta del “signor Giacomo Cattani” nel cabreo
del 1741 e in quello del 1767 (ASBo, Fondo Demaniab/2098, p. 45, Cabreo di Santa Maria del
Tempio, 1741; ASBo, Fondo Demaniale, 20/2099, p Gaéfbreo di Santa Maria del Tempio, 1767).

Giacomo Cattani € invero identificabile col pigorbolognese Giacomo Cattaneo,
interessante, per quanto dimenticata, figura diicougd artista del Seicento bolognese. Nel
capitolo dellaFelsina dedicato al Donducci si legge “la cui professiara di sonar tasti, e li
batteva in modo, che poté concorrere talora alinogdella Chiesa Patronale di S. Petronio, con gl
altri; e se non ch’era troppo solitario, e umoriatech’egli, avrebbe ottenuto. Pativa il povero
giovane d’'umori ipocondriaci, che si fieramentes$alivano, che in mezzo al suono bisognava
lasciasse, per sentirsi, diceva morire. Non serglieva, chiamasi pazzo, umorista, frenetico, e una
volta fra I'altre, non volendo resistere allacutaz e intensita del dolore, restd morto. Insegno
molto del suo bel modo moderno appreso a Roma malkcébaldi al Donducci, e il Donducci gli
partecipo la via di quella sua macchia, non potensidondar dentro, come che senza disegno, e in
eta troppo avanzata. Dipinse nondimeno qualche, motiod a quel modo, ma vi diede lontano; e di
lui vedesi in pubblico in S. Maria delle Murateilgjuadro in fondo della Chiesa.” (C. C. Malvasia,
Felsina Pittrice: vite de’ pittori bolognesil, Bologna 1678, ed. 1967, p. 71)

Allo stato degli studi purtroppo la sua attivitaSanta Maria del Tempio non trova riscontri
nella storiografia del passato, mentre sappiamoeghidu attivo per la chiesa di Santa Maria delle
Muratelle, probabilmente nel quarto decennio dellD&écolo: infatti I'edificio medievale venne
abbattuto nel 1630 e I'anno successivo fu ricotrpioco distante dall’originaria collocazione.
Secondo il Malvasia al pittore sarebbe cosi addtéviun dipinto, non meglio specificato, che
doveva trovarsi in fondo alla chiesa; purtroppoopeele pitture di Bologng1686, ed. 1969) non
vi & alcuna menzione dell'opera del Cattaneo; ioyvércanonico non era certamente nuovo ad
ostracizzare pittori di cui non amava particolarteegli esiti ed anche nell&elsina i passi
riguardanti Giacomo sono comunque legati alla l@figrdel Mastelletta.

La tela, di cui si ignorava l'effettiva provenienzgiunse nella raccolta con le prime
soppressioni. Il Giordani (1850) I'aveva attribugtaPietro Faccini, identificandola con la pala del
pittore di medesimo soggetto che si trovava in Sataria degli Alemanni, ma successivi studi
hanno rintracciato il dipinto in quello che ogge@nservato in Fondazione Zeri. Secondo la scheda
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del catalogo generale della Pinacoteca Nazion@&éatta da Nicosetta Roio (2008), l'opera,
restaurata nel 1972, e stata attribuita alla manm &nonimo pittore bolognese, con una datazione
al primo quarto del XVII secolo. La studiosa I'haveinata alla pittura di Giovan Battista Bertusio,
ma soprattutto a quella di Antonia Pinelli: “é priopuna cultura composita, che combina le
ricercatezze calvaertiane e la visione controriftarfelsinea con lo spirito un po’ fosco del piu
anziano dei Carracci” (2008, pp. 37-38).

La cultura composita dovette essere anche unabgativa della pittura di Giacomo
Cattaneo; la genesi del suo stile va altresi ratarciel Mastelletta, ma come riporta appunto |l
Malvasia, dell'ultimo Mastelletta, e in un certoadunodo il suo stile “vi diede lontano.”

L’attribuzione del Giordani a Pietro Faccini ira& mostrava proprio la comprensione delle
influenze caratteristiche dell’'ultimo Donducci, tjoedel periodo maturo, quando “allentata la
tensione mistica della giovinezza, i contenuti hkidbiani tornano gradualmente ad affacciarsi,
improntando le opere ad una maggiore comunicatagaozionale.” (A. Coliva)]l Mastelletta.
Giovanni Andrea Donducci 1575-165Bologna 1980, p. 84). Infatti, se accostiamo déapdella
Pinacoteca ad alcune delle opere piu tarde deléMieisa emergono in maniera evidente sintomatici
rimandi stilistici: sia per quanto riguarda le atetture, si confronti il nostro tempio con i colati
dellaConsegna delle Chiadi Budrio o di quella di Perpignan, sia per laeaira a tocchi morbidi
e sfumati che si condensano nella soffice seniliii teste e manti” (Coliva 1980, p. 133). Infine,
anche nelle tele modenesi del maestro possiamavugdere gli stessi “toni opachi delle gamme
cromatiche” che permeanoRaesentazionéella Pinacoteca Nazionale.

Un altro esempio che mostra una maggior prossiatigapittura del Cattaneo e certamente
la pala reggiana con i Santi Pietro e Giocondasen/ata in San Prospero e datata 1639, ultimo
dipinto certamente documentato del Donducci. It&e0 sembra infatti aver riutilizzato lo stesso
modulo del San Pietro per la realizzazione fisiomamdi Zaccaria, inoltre, sempre nella
dimensione dei rimandi stilistici, di grande int&se si rivela IdMadonna col Bambino e Saniella
Collegiata di Verrucchio. Il dipinto € stato cormidto una delle opere piu tarde del pittore e
mostrava secondo la critica i sintomi di una irgEnabile involuzione: “Lo sbandamento stilistico &
piu totale e incontrollato che in altre opere dehbene ugualmente stanche, riuscivano per I'ormai
acquisita padronanza di elementi tecnici, a consegusultati brillanti. In complesso l'opera
potrebbe addirittura far dubitare della sua autigirgColiva 1980, p. 99) Giudizio duro ma
rivelatore, poiché, se confrontiamo le fisionomiel danti in adorazione a Verrucchio, la loro
stesura e perfino alcuni particolari morellianipela mano aperta del francescano in primo piano,
ritornano puntuali nella rappresentazione del goupl Gioacchino e Anna nella pala della
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Pinacoteca: si potrebbe forse ritenerli come unrdmrto del Cattaneo in un dipinto impostato dal
Mastelletta.

Cosi, se uniamo la descrizione dell'inventario’aabilisi dei caratteri stilistici della
Presentazione della Vergine al Tempiautografia del Cattaneo appare piu che una poidibg
inoltre un ulteriore elemento che definisca la pruenza del dipinto della Pinacoteca puo essere
poi rintracciato nell'iconografia.

La specificita iconografica dell'opera sembralitsaalla dedicazione originaria della chiesa
e quindi ad un tema rappresentativo dell’Ordineptiame dai quali i cavalieri di Malta ereditarono
I'edificio. Un particolare iconografico puo essereelatore della committenza giovannita, infatti
delle numeros®resentazioni della Vergindambito bolognese realizzate intorno al XVIl sexol
la nostra ha una peculiarita: Maria bambina vesta tunica rossa con cintura bianca. Se la
confrontiamo con altre opere di medesimo soggedita d’inacoteca Nazionale di Bologna, per
esempio, notiamo che sia nel dipinto di Giovanndésa Sirani (Inv. 426), che in quello piu antico
di Bartolomeo Passerotti (Inv. 495), la Madonnaosga la candida tonaca bianca simbolo della sua
verginita. Dunque, il colore della nostra & verataeinfrequente e potrebbe allora fare esplicito
riferimento alle cromie simbolo dell'Ordine di MaltDi fatti non €& raro incontrare nelle opere di
committenza ospedaliera casi in cui i santi rapredi vestono i colori della Religione, come
richiamo esplicito e monito per la sua esaltazi@igensi per esempio al San Giovannino del Preti
del National Museum of Fine Arts di Malta, oppurella nostra regione, al San Michele Arcangelo

dipinto ad affresco a Noceto nella chiesa commendei Santi Simone e Giuda.
Bibliografia: Giordani 1850, appendice 1V, p. 60io@lani 1853, p. 58; N. Roid®resentazione

della Vergine al Tempjan Pinacoteca Nazionale di Bologna. Catalogo GeneBaguido Reni e |l
Seicentpa cura di J. Bentini, G. P. Cammarota, A. MaX&mnezia 2008, pp. 37-38.
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IMOLA, COMMENDA DI SAN GIOVANNI BATTISTA

Figura 47: Giuseppe Bartolini, Giovanni Battista predica nel deserto, 1727, Imola, San Giovanni Battista

Scheda V

Giuseppe Bartolini
(1727)

Giovanni Battista predica nel deserto

Olio su tela

Provenienza: Imola, chiesa di San Giovanni Battista

Le testimonianze documentarie emerse dal cabr&V@M, Fondo CommendeZ 179,

fasc. 2 36e, Miglioramenti della Commenda di Samv@nni di Imola) hanno permesso la
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ricostruzione della genesi del dipinto c@Giovanni Battista predica nel deserimommissionato dal
commendatore Pilloni nel 1727 a Giuseppe Bartolini.stato di conservazione dell'opera appare
sostanzialmente buono, merito anche dei recemetivanti di restauro intrapresi dalla parrocchia.

Il profilo artistico di Giuseppe Bartolini da Inmle stato sommariamente ricostruito da
Cristina Castellari in una piccola pubblicazioneaficatamente dedicata al pittore. La produzione
imolese del Bartolini “@ copiosa: una quindicineogere giunte fino a noi e notizie di altrettante c
sono pervenute dai documenti d’archivio. Santa Mael Carmine, Sant’/Agata, San Giovanni
Battista, Pio Suffragio: ognuna di queste chieseseova tuttora almeno un’opera di Bartolini.”
(Castellari 2002, p. 3) Ne emerge la figura di urst celebre nel contesto provinciale romagnolo
che in gioventu, per lungo tempo, ebbe la fortunfredjuentare assiduamente I'ambiente pittorico
felsineo dell'ultimo quarto del XVII secolo.

Giuseppe nacque infatti nel 1661 e compi un prapprendistato presso la bottega del
Pasinelli, come testimonia lo Zanotti (G.P. Zandtiovo fregio di gloria a Felsina sempre pittrice
nella vita di Lorenzo Pasinelli pittor bolognege.], Bologna 1703), egli stesso nella bottega del
maestro bolognese. In quel giro di anni il Bartiodinego in rapporto di stretta amicizia con Giova
Gioseffo Dal Sole, del quale, come emergerebbeéedéhmento dell'imolese, egli possedeva anche
un ritratto di propria mano (Castellari 2002, p. De esperienze artistiche del Bartolini
proseguirono con l'alunnato presso la bottega dioCaignani che si era trasferito a Forli nel 1683.
Forse la scelta di abbandonare il clima bologndsentouragedel Pasinelli fu dettato da ragioni di
carattere personale, correlate alla scelta di stasaiale ritorno in patria.

La pittura del Bartolini e allora concepibile comaesintesi formale della cultura classicista
del Cignani e del colorismo tardo barocco del RakirSu quest'impianto dovette influire non poco
la lezione del Dal Sole, che impresse alla sintagkstica operata dal Bartolini nelle sue prime
realizzazioni un rigore visivo e una certa elegaolza non sempre furono patrimonio della sua
attivita imolese. Inoltre, se nella sua maturit&ignani mostro di essere il miglior difensore di
guella tradizione bolognese legata ad un classei$raturalizzato” che da Annibale portava lungo
il Cinquecento emiliano fino al Correggio, nelligita del Pasinelli I'imolese poté in parte assogbi
guella sensibilita coloristica di rinnovato fondartee veneziano maturata sulla lezione del
Cantarini, non ignara pero della concretezza nligtica d’ambito romano (C. Baronciniprenzo
Pasinelli pittore (1629-1700Rimini 1993, p. 347-348).

Bartolini apri in patria la propria bottega in etdulta. La prima opera di cui noi oggi
possediamo dati certi € la grande pala autografapapilmente il suo capolavoro, con
L'apparizione della Vergine a San Gaetano di Thiem#la chiesa del Pio Suffragio, firmata e
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datata 1695 (G. Agostinyna citta di confine: Imolain La pittura in Emilia Romagna. Il Seicento

a cura di A. Emiliani, I, pp. 332-346; A. Padovalog chiesa del Pio Suffragio (S. Giuseppe e S.
Felice di Cantalice)n Imola, il comune, le piazzémola 1997). Tale intervento, anche per ragioni
di natura stilistica, sembrerebbe testimoniare folee a quella data il Bartolini rimase attivo nella
bottega forlivese del Cignani, con compiti certateat primo piano data I'’eta non piu giovanile.

Anche la pala in San Giovanni Battista, nonostagtitesiti meno rilevanti, € memore della
stretta aderenza del pittore alla cultura artistichognese del XVII secolo, poiché Giuseppe
Bartolini scelse di mutuare la composizione, sdptt da un punto di vista iconografico, dal
guadro di medesimo soggetto realizzato nel 1592 wthovico Carracci per San Girolamo della
Certosa, oggi in Pinacoteca Nazionale a Bologna.

La scelta di riferirsi esplicitamente &iovanni Battistadel Carracci e non a quello del
Pasinelli, suo maestro, il quale dipinse la gratela con laPredica per Friedrich Lippe, oggi
conservata in Westfalia, € la testimonianza dedifdamento del pittore imolese nella fase piu
matura della sua attivita. Giuseppe, riprendendoointroparte il gesto del precursore di Ludovico,
predilesse all'esuberanza trasgressiva e barodcdifeto di Pasinelli, il piu sobrio naturalismo
carraccesco, di cui perd non riusci a trasporréangobilta monumentale delle comparse, né la
singolare concretezza ritrattistica

Invero, la composizione ed i tracciati psicologibe legano i personaggi del sacro episodio,
per esempio nel tono patetico del Battista, sentbremordare i modi di Giovan Gioseffo Dal Sole,
cosi nellopera appare ravvisabile quella companemoludovichianaOipinti e disegni emiliani
dal manierismo al neoclassicgatalogo a cura di D. Benati, Bologna 1997, p. &fratteristica
della pittura del bolognese, che sembrerebbe laan@t stringente della loro affinita personale ed
artistica poc’anzi menzionata.

Certamente il recupero e la qualita con cui l'iesa applico gli stilemi carracceschi appare
assai piu ingenuo e non raggiunse mai la raffiz@tez la consapevolezza del Dal Sole. Inoltre,
I'attenzione ritrattistica dell'imolese possiedaitassai piu bassi ed invero un po’ retorici (i te
stereotipizzazione delle pose e delle fisiononeel), cromatismo “alla veneta” evidentemente non
raggiunge quella suadente vibrazione che vienpdsta dal Pasinelli direttamente dai maestri del

Cinquecento.

Bibliografia: Villa 1794 (ed. 2001), p. 1102; P. Meloni 1834 (ed.1992), p. 9; Castellari 1999-
2000 pp. 12ss; Mazza 2000, pp. 460ss, Castellag,3p. 10-11.
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FAENZA, COMMENDA DI SANTA MARIA MADDALENA

Figura 48: Pace da Faenza, San Giacomo Maggiore, santo monaco, santo monaco e Sant’Antonio Abate, 1403,
Faenza, Commenda

Scheda VI

Pace da Faenza
(1403)
San Giacomo Maggiore, santo monaco, santo moaé&gant’Antonio Abate

Affresco

Provenienza: Faenza, chiesa della Commenda, Santa Maddalena

L'affresco sulla parete destra della chiesa € rpppo pervenuto in uno stato di
conservazione assai lacunoso. Pur non possedesdar@esua menzione documentaria, grazie ai
restauri che nel Novecento hanno interessato &apiese la Commenda, la sua leggibilita e stata in

parte recuperata. Invero, prima il Giordani nel88&2poi lo Strocchi (Tambini 2007, p. 155, n. 32)
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ricordavano queste pitture, e, in particolareetado le riferiva all'opera di Ottaviano oppure di

Pace: i due giotteschi faentini nominati dal Vas&er tali ragioni & assai probabile che queste
pitture vennero scialbate nella seconda meta d¥l séicolo, per essere recuperate all'inizio del
Novecento come testimonia I’Antonelli (1924), claenmenta non questo affresco, ma quello della
parete sinistra, come “scoperto non molti anni fa.”

La Tambini (1993, p. 82) ha gia messo in eviddieaganza e la raffinatezza che
traspare soprattutto dalla figura di San Giacoma,amche I'autorita severa e la monumentalita dei
santi monaci. “Tali esiti sono consoni alla dat®3,4che ci e tramandata da una testimonianza del
1828, rintracciata dalla scrivente tra le carté&dietano Giordani, che cosi recita Vi sono quattro
Santi dipinti nel muro [cancellato e corretto] aellolta in fresco nel gusto di Lippo di Dalmasio
segnati con I'anno 1403 con il donatore. QuestitiSssprimono Sant’Antonio Abate espresso tre
volte: la prima con alcuni frati genuflessi a’ di piedi, la seconda con un cavaliere di Malta stae
per inginocchiarsi per ricevere la benediziondgtaa presenta un altro devoto cavaliere alla Santa
... [ovviamente si confonde con il San Giacomo] chébénedice. Vi si legge...feri Matheus et
K.loanis...nell'anno...”

Questa testimonianza potrebbe permetterci di tentama soluzione alle controversie
iconografiche, poiché il Giordani ebbe certameatedssibilita di vedere gli affreschi in uno stato
conservativo assai migliore del nostro. La presedelle reiterazione di tre Sant’Antonio
apparirebbe un’ipotesi, certamente inusuale, marare ci sentiamo di scartare a priori vista
'epoca e la tipologia strutturale della rappreagidne. Infatti, non parrebbe essere tanto assurdo
che i due cavalieri committenti avessero commisgiorallo stesso pittore due distinte immagini
pro remedio animaearticolate sulla protezione di due santi, le gymlr essendo affiancate
funzionavano autonomamente; i casi di diverse eg@rtazioni dello stesso santo addossate le une
alle altre, tra Xlll e XV secolo non sono poi casdrequenti (BacciJnvestimenti per I'aldila op.
cit.). La terza immagine del santo, quella all’esta sinistra, nella parte bassa evidenzia ancora la
presenza dei brani superstiti relativi ai monaaginocchiati. Potrebbe rappresentare allora
un'immagine suigenerisdi Antonio padre del monachesimo, oppure far infento esplicito alla
comunita defratres ospitalieri, 0 ancora riportare anch’essa I'imnmagilei suoi committenti.

Altresi, si potrebbe anche rigettare l'ipotesuda tripla rappresentazione di Sant’/Antonio e
tentare l'identificazione dei monaci eremiti: i $&nso la prima coppia potrebbe essere composta
da San Giacomo e San Guglielmo (santo cavalieneense vestito in abiti monastici, con una
discreta fortuna in ambito giovannita), mentre éasda conseguentemente sarebbe composta da
Paolo Eremita e Sant’Antonio abate.
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Lasciando il terreno delle fascinazioni iconogriaéi, ci addentriamo in quello delle
fascinazioni stilistiche, che in questo caso ap@asai meno sdrucciolevole. Come abbiamo gia
anticipato l'intervento é stato attribuito a PaeeRhenza, sia per ragioni di natura cronologica, Si
per la possibilita che dalla Commenda provenissesum polittico. Purtroppo, questa ipotesi al
momento non € verificabile, perché, I'opera cheddizione locale attribuiva a Pace - riportata nel
1794 dal Lanzi “un dipinto con la Madonna e il Bamtb‘nella chiesa dei Cavalieri di Malta™
(Tambini 2007, p. 156 n. 36) —, che verosimilmesdeebbe identificabile con il polittico con la
raffigurazione della Maddalena e del Battista, nmmto da Crowe e Cavalcaselle nel 1883
(Ibidem), oggi non e piu rintracciabile.

Certo, le testimonianze documentarie, fanno diePd& Faenza uno dei piu interessanti
esponenti del panorama neogiotesco romagnolo tea€eTiQuattrocento: il pittore fu attivo a
Bologna, a Fano, a Mantova e a Ferrara, per coemtittli primo piano come i Malatestébiflem
pp. 110-111).

Nella sua pittura la dimensione delival giottesco doveva allora avere anche una radice
politica, poiché e abbastanza logico che la conemith malatestiana tendesse a richiamare le
fortune familiari d’inizio Trecento. Negli affrescla solida spazialita toscana trasposta dai risijne
si salda pero a un colorismo nuovo, i contorniasinio piu snelli e gli squadrati profili tendono ad
assottigliarsi. Certe raffinatezze, come 'agiléoomina della coppia di santi a sinistra, o gliec
cromatici della decorazione cosmatesca degli asthinoti il viscerale naturalismo del capitello
rosato che voleva ricalcare mimeticamente il madingerona, diventeranno patrimonio dei pittori
romagnoli del XV secolo.

Inoltre, la grammatica stilistica delle pitturelldeCommenda sembra caratterizzarsi per le
forme ampie e massicce, ma anche, soprattutto ael &@acomo, per la resa dove “i ricordi
giotteschi si stemperano in un tono piu cortesgudito veneto.” (Tambini 1993, p. 82) Piu che
richiamare il linguaggio di Bitino da Faenza, cosoggeriva Anna Tambinlkidern), queste pitture
sostanzialmente l'anticipano, se di Pace possiaaniane, questi recuperando il lessico riminese, lo
aggiorna in una sua lettura proto-cortese, nelbssst modo in cui a Bologna, Jacopo di Paolo
traghetta il neogiottismo dell’Avanzi nel climadagotico del cantiere petroniano.

Non potremmo certo concludere senza una congrueatgteriore fascinazione relativa alla
matrice sostanziale del neogiottismo di Pace ermrdjpnome appena speso di Jacopo ritorna assai
comodo. Infatti, la possibilitd di un incontro ctapittura dell’illustre bolognese appare tutt'altr
che remota. Non bisogna dimenticare che Pace éendauato nel 1388 a Bologna e Vasari stesso
ricorda i suoi affreschi sulla facciata di San Giori Decollato Ipidem p. 110), mentre Jacopo
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probabilmente tra settimo e ottavo decennio del ¥&¢olo, dopo un soggiorno padovano, viaggio
e lavoro in Romagna (F. Massaccdgiancesco Arcangeli nell’officina bolognese di LbhgLa

tesi su Jacopo di Paolo, 193Cinisello Balsamo 2011, pp. 110-111) lasciandzppo a Faenza il
polittico a monocromo verde in San Francesco (AmBiai, L’affresco tardogotico in San
Francesco; Gli affreschi trecenteschi del Vescovadd.. Savelli,Faenza. Il rione nerpFaenza
1994, pp.95-98; D. Benater Antonio Corbara: tre temi romagnoli dal ‘500 ‘@00, in Convegno

di studio in onore dello storico e critico d’arteof. Antonio Corbara nel X anniversario della
morte atti del convegno, Faenza 1994, pp. 127-128; R. Massaccesl)n affresco a monocromo

di Paolo e la sua formazione tra Bologna e Padaon&Proporzioni”, V, 2004, pp. 7-22;) Purtroppo
credo valgano ancora le considerazioni di Fabioddesesi: “appare tuttavia avventato, visto lo
stato della questione, ipotizzare un discepolatdPdce presso Jacopo, come aveva ventilato
Corbara.” (Ibidem, p. 17, n.7) Resta il fatto chielqgabilmente l'affresco francescano di Jacopo fu
limpulso per una prima mutazione di Pace in semsogiottesco, ma nel 1403 tale mutazione era
gia avvenuta e cominciavano a palesarsi certe agetiche che la critica ha piu volte ravvisato nel

San Giacomo della Commenda.

Bibliografia: Giordani 1828, p. 33; Tambini 1982,105; Tambini 1993, pp. 82-82; Tambini 2007,
pp. 106-107.
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Figura 49: Cristoforo Scaletti, San Giovanni Battista che presenta Stefano Ungaro alla Vergine, 1420-30, Faenza,
Commenda

Scheda VI

Cristoforo Scaletti
(1420-30)
San Giovanni Battista che presenta Stefano Unglao\éergine

Affresco

Provenienza: Faenza, chiesa della Commenda, Santa Maddalena

La seconda testimonianza pittorica di committeceazalleresca in Santa Maria Maddalena é
I'affresco della parete sinistra, a fianco delliegso, corSan Giovanni Battista che presenta un
cavaliere alla VergineSulla base di un’iscrizione Anna Tambini (2007,108) lo ha ricondotto
all'ospitaliere Stefano Ungaro, ancora sconoscall@ storiografia, che si fece perd rappresentare
nella tradizionale posa del donatore introdotto mtalcursore al cospetto della Vergine e di Gesu
benedicente.

L’affresco, come abbiamo gia visto, venne ricoodanba prima volta dall’Antonelli (1924)
che richiamava una sua recente riscoperta, confetonéa possibilita che lo scialbo lo dovette
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ricoprire nella seconda meta del XIX secolo. Itaeso del 1983 ha restituito una discreta lettlira a
dipinto, nonostante la presenza di vaste lacunia sulperficie pittorica in corrispondenza della
Vergine col Bambino, della testa di San Giovandeba scritta inferiore posta sulla base.

La dimensione cortese con cui € ritratto il caaralj I'attenzione ai particolari delle armi,
alla capigliatura, all’abbigliamento, mostrano umaturita maggiore che spingono la datazione
intorno al terzo decennio del XV secolo, quandapiporti con il neogiottismo bolognese sono assai
piu consolidati rispetto all'inizio del secolo. lkssico felsineo, soprattutto grazie all'apporto di
Jacopo di Paolo come abbiamo visto nella schedzegeate (n. VIII), € cosi divento patrimonio
della pittura romagnola che lo ha agilmente inatalbulla tradizione giottesca indigena.

Percio, I'immagine di San Giovanni, invero un pigiida, e la “possente calibratura” della
Vergine sembrano conseguenze congenite di unasgifiee della cultura locale primo
guattrocentesca sui modi di Jacopo, a cui nellaglello Scaletti si somma una sottile propensione
ai goticismi. L’ascendete giottesco risulta altreen esemplato nella solidita architettonica del
trono, come anche nella sostanziale robustezzeodéorni, dei panneggi e dei particolari anatomici
di mani e piedi, che ci orientano verso uno sohigtictusstilistico desunto dalla lezione di Bitino
da Faenza.

Bitino € un termine irrinunciabile a nostro avviger la comprensione della grammatica
visiva a cui afferisce l'affresco della Commendd#atti la figura di Stefano Ungaro, che getta un
fiero sguardo alla Vergine col Bambino certament& tona ad un confronto con il mondo
suadentemente cortese del polittico di San GiulaRamini.

“Questa vivacita arguta, sottolineata dall'insectm le parole pronunciate dal Battista sul
modo di un ‘fumetto’, non disdice alla cultura ragnala.” (Ibidem, p. 109). L’attribuzione col
maestro faentino che firmo I'affresco corMadonna col Bambino e Sant’Antonio Ahata tempo
datato 1425, della Pinacoteca Comunale di Imola) effetto collaterale delle riflessioni stilisteh
appena abbozzate. Anna Tambini, a cui si deve kermta del suddetto ragionamento (Tambini
1993, p. 81), ricorda come lo Scaletti sia un péttcon un certo seguito: gia attestato a Faenza nel
1403, ancora in vita nel 1447 e certamente decawklt@451; “un referente suggestivo, pur con la
cautela d’obbligo, stante il vuoto delle nostreaszenze sull’attivita dei pittori faentini nel temp
(Tambini 2007, p. 109)

Bibliografia:Antonelli 1924, p.41; Salmi 1935-36,181; Servolini 1944, p. 73; Tambini 1982, p.
105; B. Montuschi Simboli 1992, p. 138; Tambini 398p. 80-82; Tambini 2007, pp. 106-107.
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Figura 50: Benedetto da Maiano, San Giovannino, 1470 c.a., Faenza, Pinacoteca Civica, gia alla Commenda

Scheda VIII

Benedetto da Maiano
(1470 c.a.)

San Giovannino

Marmo di Carrara

Provenienza: Faenza, Pinacoteca Civica, gia allar@enda

Le prime notizie relative alla bella scultura immmo si trovano neRicordi di Fra Sabba, in
particolare nell’edizione del 1549 doveRicordo CIXé compresa nella descrizione degli oggetti
che decoravano lo studiolo. “Ancora io, avvegno slaeun povero cavaliero, adorno il mio picciolo
studiolo di una testa di San Giovanni Battistagtdi anni circa quattordici di tutto tondo di marmo
di Carrara, bellissimo di mano di Donato, la qualero é tale che se altr'opera di sua mano non si
trovasse, questa sola et una basterebbe a fanmmdlo eterno et immortale.” (Castiglione 1549,
CIX, Il) La scultura venne successivamente menzeéaache nei due testamenti (1546, 1550) e fu
lasciata in legato perpetuo, insieme alla bibliaiedla Commenda di Santa Maria Maddalena.

Nulla si conosce su come Sabba da Castiglion® é@mfpossesso d&lan Giovanninose fu
un dono da parte di una delle sue influenti conmsegqda Clemente VIl a Isabella d’Este), se

'acquistd o, come recentemente ha proposto MasBienetti (2004), se il busto fosse gia presente
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a Faenza. Sappiamo ddiglioramenti del 1789 (AOM, Arch. No. 5829 Processo della sigie
Miglioramenti della Commenda di Santa Maria Maddaleli Faenza, 1789, p. 48), redatti sotto il
commendatore Grassi, che venne affidata allo seutean Battista Bellanti |la realizzazione di due
supporti in terracotta per il Precursore e pemliaudi alabastro, che furono in seguito collocalliane
chiesa in due nicchie con apposito vetro.

Nel 1843 una frattura sulla punta del naso - pdia la scultura era conservata nella casa
del parroco - venne restaurata nella bottega dva&sini Collina Graziani. Il plasticatore dovette
anche realizzarne una copia oggi conservata incBieea, ma precedentemente posseduta dalle
Opere Pie di Faenza, come testimonia l'iscriziom&asase; invero gia in epoca moderna diverse
dovettero essere le copie desunte dal busto maomore

Dopo le soppressioni postunitarie 'opera perveahe collezioni comunali d’arte e nel
1879, all'apertura della Pinacoteca di Faenza, @essposta al pubblico. Non e certo s&ain
Giovanninosia la scultura faentina ridotta a semplice buste il Vasari attribuiva a Donatello.
Tuttavia, grazie all'ultimo ed accurato restauregsto dall’Opificio delle Pietre Dure (2006) si
escluso definitivamente che il Precursore fosseonigine a figura intera. Un fatto per altro
testimoniato da tutte le fonti antiche che lo aitaiternativamente come “busto” o come “testa”.

Dallintervento di restauro € anche emerso checldtura, posta dal 1931 su di una base di
alabastro di Volterra, venne lavorata a tuttotooolo tecnica classica. L'opera rivela in alcune zone
l'impiego del trapano: “le vesti appaiono finemenitfinite e levigate, e sulla nuca € visibile un
foro, realizzato probabilmente per I'alloggio di parno a sostegno di un’aureola oggi dispersa.”
(Castello 2009) Conseguentemente all’interventeesliauro il busto e stato collocato per favorirne
una piu chiara lettura su di un supporto minimalidie ha sostituito il vecchio piedistallo.

Come ha correttamente rilevato la critica del kesoorso, nonostante I'antica attribuzione
a Donatello, la natura stilistica della sculturmanda ad una stagione artistica piu matura. In
passato, soprattutto la storiografia locale siaraccata sul nome del fiorentino, tuttavia dopo un
secolo di vicissitudini filologiche oggi I'attribiane piu convincente sembra oscillare tra i nomi di
due straordinari protagonisti della scultura toscdella seconda meta del XV secolo: Antonio
Rossellino e Benedetto da Maiano (anche se tahdividuano in Desiderio da Settignano una
valida alternativa). | due artisti sono gli stessicui si dibatte in relazione all’arca di San 8ayi
capolavoro della scultura fiorentina del Quattrdoesonservata a Faenza. L’arca era gia ricordata
dal Vasari come opera giovanile di Benedetto daaltai poi ricondotta da parte dalla critica al

Rossellino (Middeldorf e Kennedy).
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Occorre anche spendere qualche parola sulla plarita tipologica deSan Giovannindali
Faenza, che rientra nel novero delle sculture azoirmito, opere soventemente concepite per
decorare i sopraporta. Il ritratto a mezzobustamma prerogativa della scultura fiorentina della
seconda meta del Quattrocento. “In genere, sonardéiva tuttotondo, troncati al di sotto delle
spalle e potevano cosi essere montati in piannssbstegno. Sono inoltre a grandezza naturale e
lasciano vedere la testa, il collo e le spalle. Sudorma nuova li distingue dai busti in uso
nell’antichita classica, per lo piu terminanti aamtaglio a V o una curva, e con il dorso cavo.” (M
Bormand, | busti, in Desiderio da Settignano. La scoperta della grazellan scultura del
Rinascimentpa cura di M. Bormand, B. Paolozzi Strozzi, N. Rgrcatalogo della mostra, Milano
2007, p. 128) Il modello di riferimento per quesggetti dovette quindi essere un altro rispetto
all'antichita, cioe il busto reliquiario di ascemda medievale. Percio, soprattutto per quanto
concerne la rappresentazione dei santi, oltre sajlé@site caratteristiche classiche, non puo non
essere presa in considerazione la sottesa funderezionale.

L’invenzione della tipologia scultorea deve essiatéa risalire proprio a Donatello ed al
reliquiario dedicato a San Rossore, risalente naifca al 1428. Tuttavia, un riferimento
imprescindibile per il nostro va rintracciato nerafsi San Giovanni Battista realizzati da Desidleri
da Settignano. Infatti, nel decennio 1450-60 sendueentare il numero di opere d’ambito
fiorentino dedicate al Precursore fanciullo o gmetto, patrono della citta. Ne sono un esempio,
oltre alle gia ricordate opere di Desiderio (&dn Giovanni Battistalel Louvre a quello della
National Gallery di Washington, fino alle sue repg policrome), ilSan Giovannino Widnedi
Antonio Rossellino, oggi a Washington, e il Preovesfirmato da Mino da Fiesole al Musée des
Beaux Arts di Lione, o ancora dello stesso autarelligdel Museo Jacquemart-André di Parigi o
del Metropolitan di New York.

Altresi, proprio un confronto tra il nostro eSkn Giovannino Widnecredo possa nella
sostanza allontanare l'ipotesi di una paternita Riessellino e incardinare I'opera faentina nel
catalogo di Benedetto da Maiano.

In questa sede non intendiamo riportare per edtegoerelle attributiva, anche perché un
simile argomento meriterebbe un piu ampio spatiooine qui adottato di Benedetto da Maiano
venne avanzato una prima volta da Adolfo Ventu®08), che insisteva sulle “forme piu piene, le
pesanti palpebre, i riccioli grossi’, e piu recenémte e stato convincentemente riproposto da
Ferretti (1996), trovando concorde una buona pialla critica (Carl 2006, Van Der Sman 2010).

Infatti, la simmetria delle ciocche dei capeldi,lbro rifinitura, la rotondita volumetrica del
volto e la forma a mandorla degli occhi che comsegaano la scultura di Antonio differiscono nella
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sostanza dai caratteri dell’'opera che apparterdabda. Nel Precursore faentino la linearita dolce,
la soavita espressiva, la delicatezza fisionomicamtterizzano come aspetti peculiari dell’atéivi

di Benedetto, al contrario di tratteggi piu “cortérespressi dal Rossellino (si confronti ad esempi
I'arcata sopraciliare).

Percio, dal punto di vista stilistico, se proviamaaffrontare il santo con le realizzazioni
scultoree di Benedetto dell'ottavo decennio del tQoeento, possiamo riconoscere un filo
conduttore nelle dinamiche espressive, nel model@atanche nella puntuale rifinitura della
superficie marmorea. Non abbisogna di sostanzaatimenti 'accostamento con dan Giovanni
giovinetto realizzato per il portale della Sala @ajli in Palazzo Vecchio a Firenze tra 1472 e 1476
La carnosita delle labbra, I'ispessimento del cwfuna rapida modulazione del vello della veste,
insieme al piacere per il dettaglio anatomico, rsafvile sul torace e nelle pieghe del collo, sono
tratti sovrapponibili tra le due opere, che si pal® quali esempi altissimi di grazia e classicismo

nella coeva produzione toscana.

Bibliografia: Valmigli 1870, p. 196; Valmigli 187@. 35; Argnani 1881, p. 74; Montanari 1882,
pp. 201-202; Milanesi 1887, p. 17; Tschudi 1887,3%; Venturi 1908, p. 684; Becherucci 1936, p.
134; Buscaroli 1942, p. 149; Planiscig 1942, pp-39856-57, 72-73; Archi 1957, pp. 24, 45;
Cardellini 1962, pp. 82, 119; Golfieri 1964, n. Middeldorf 1976, p. 23; Viroli 1989; Casadei
1991, p. 37; Redcliffe, Baker, Maek-Gérard 1992117, n. 15; Ferretti 1996, p. 32, n. 36; Cortesi
2000, p. 113, nota 72; Marocci 2002; Caglioti 2008l. 1, p. 208, n. 11.19; Colombi Ferretti -
Ferretti 2004, p. 389, n. 32; Thornton 2004, p.;3T&rl 2006, vol. I, pp. 42-45, vol. I, fig. 9;
Castello 2009; Van Der Sman 2010, p. 222.

Figura 51: Benedetto da Maiano, San Giovannino, 1472-76, Firenze, Palazzo Vecchio
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Figura 52: Girolamo da Treviso, Catino Absidale, 1433, Faenza, Commenda

Scheda IX

Girolamo da Treviso

(1533)

Padreterno tra angeli, Madonna col bambino in troisan Giovannino, Santa Maria Maddalena,
Santa Caterina d’Alessandria, Sabba da CastiglioBan Michele Arcangelo e San Girolamo

Affresco strappato e ricollocato

Provenienza: Faenza, chiesa della Commenda, Santa Maddalena

Gli affreschi dell’abside dalla Commenda vennermdti e datati da Girolamo da Treviso
nel 1533 e rappresentano, come la critica ha piie vibadito, uno dei vertici del pittore veneto.

Ancora oggi ignoriamo come Fra Sabba conobbe GimoJaainche se verosimilmente non dovettero
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mancare le occasioni d’incontro, sia per lattivigndagia dell’artista, sia per gli spostamenti,
seppur brevi e magari discontinui, che pero certdeni cavaliere dovette compiere prima di quella
data, anche in virtu delle sue cariche nella Refigi

L’ipotesi al momento piu accreditata € quella Eimeontro tra i due avvenne nel capoluogo
emiliano, nonostante le testimonianze documentapétoriche attestino l'attivita del trevigiano a
Castelbolognese, in anni prossimi all’interventla &ommenda. Allo stato degli studi, I'arrivo a
Bologna di Girolamo, sembra essere confermato 4B18ata di riferimento per l'ipotesi che
vorrebbe il pittore al seguito dell’ex presule deViso Bernardo de’ Rossi. Come ha evidenziato
Mauro Lucco (2004, pp. 366-365) in merito continni@ero a sussistere talune criticita.

L’attivita petroniana dell’artista, alla luce detiportanza sia della committenza che della
gualita delle due formelle scolpité,fratelli presentano a Giacobbe la veste insangténdi
Giuseppee Il ritrovamento della coppa nel sacco di Beniamipal che come punto di partenza, Si
dovrebbe configurare come un punto d’arrivo nelila siaturazione stilistica. Infatti, nonostante la
sua giovane etd, Girolamo in area veneta avevadgiaun lustro raggiunto fama e pubblici
riconoscimentiipidem p. 363).

Le formelle denotano la conoscenza di Raffaellon solo dellaSanta Ceciliao della
Visione d’Ezechielema anche delle Stanze Vaticane, recepite prahehike attraverso i cartoni per
il San Michelee per lincendio del Borgalonati ad Alfonso | d’Este (A. Ballarilyosso Dossi. La
pittura a Ferrara negli anni del ducato di Alfonsol, Cittadella 1995, p. 41; Lucco 2004, p.365).
La stessa scansione spaziale, lo stesso ritmastegsi stilemi, chemutatis mutandisvennero
riproposti nella altre realizzazione bolognesi:lalgberdutaPala di San Biagiodel 1523 alla
Cappella Saraceni in San Petronio del 1525. “Dunbpgplicazione di un certo classicismo
romano, raffaellesco e peruzziano, e dell’arditeazanatica dossesca” (Lucco 2004, p. 369), una
complessa grammatica visiva che certamente nom pagsservata. A riprova delle sue fortune, se
non bastassero queste commissioni, possiamo cenaragnoverare anche I'impegno del 1527 a
fianco di Giulio Romano a Mantova nella Sala denWée Palazzo Teé.

Per la genesi delle pitture alla Commenda, e farsse per quanto riguarda I'incontro con
Fra Sabba, ancor piu interessanti rispetto aNiadtidel terzo decennio del XVI secolo, appaiorio gl
interventi artistici di Girolamo a Castel Bologneseéaffresco conLa Vergine col Bambino in
trono, tra i santi Sebastiano, Giuseppe, AntonRoecodella chiesa di San Sebastiano, seriamente
danneggiato durante il secondo conflitto mondigénne pubblicato nel 1934. (A. CorbaNgte
sulla pittura del Rinascimento in Romagma “Valdilamone, X1V, I, p. 8) Nel lacerto supéits, la
monumentalita di Maria sembra presagire I'intereeala Commenda, anche se la composizione
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svela un certo accento arcaicizzante, squisitameeateto (persino belliniano), forse legato a
indirizzi specifici della committenza. L’affresco stato significativamente avvicinato a un
documento del 3 settembre 1532, quando Girolamoer@agato per la realizzazione di un’opera
nell’Oratorio di Santa Croce della stessa cittadina

Per ovvi motivi geografici e cronologici, I'atttd a Castelbolognese rappresenta per
Girolamo l'anticamera all'impresa in Santa Maria ddalena, anche se da un punto di vista
squisitamente stilistico il dipinto che maggiorneengli si approssima € la pala daltare
commissionata da Ludovico Boccadiferro per la chibslognese di San Domenico, oggi alla
National Gallery di Londra. La stesura dellopema Longhi in poi, € stata ricondotta
tradizionalmente al biennio 1528-30 (R. Longhmpliamenti nell’Officina Ferraresan Edizione
delle opere complete di Roberto Longhirenze, 1968, p. 163), molto probabilmente ia data
comunque successiva al 1528, anno in cui il Bo¢eadi fu incaricato dell'insegnamento all’Alma
Mater. Condivisibile appare poi la proposta di gna postdatazione su base stilistica avanzata da
Mauro Lucco (1996, n. 307, pp. 129-130). Infatist& la probabile assenza del pittore da Bologna
tra 1531 e l'inizio dellanno successivo, la readizione della pala potrebbe cadere tra il 1532 e |l
1533, facendone necessariamente il piu importarg@eedente agli affreschi commissionati da Fra
Sabba: una caratteristica che in ambito stilissembra palesarsi in modo assai chiaro.

Le interne affinita nella concezione della Vergiresoprattutto del Bambino (Sassu 1999,
pp. 93-94), gli accordi cromatici, la concretezizach delle figure e in un certo senso lillusivita
scenica della composizione, appaiono cosi stringgsatessere frutto del medesinmemento
creativo. Invero, per quanto concerne il disegre,ud confronto tra la pala Boccadiferro e il
Modello per l'affresco absidale della Commendga nello studiolo di Sabba (Thornton 2004, p.
323), ora nel Gabinetto dei Disegni degli Uffiziefhpestini 1983/4, pp. 111-118; Winkelman 1990,
p. 167; Agosti 2001, pp. 406-412), si registranetaaziali differenze, soprattutto nella posa del
Bambino Gesu. Se a questo confronto ne aggiungiameadtro con I'affresco faentino del 1533, le
tangibili differenze che esistono, tra la palaagffesco da un lato e il modello dall’altro, senmiwa
indicare che in fase di realizzazione Girolamo deviBo optd per una sigla riconoscibile, sicura e
gia sperimentata, riorientandosi verso i nobilinegedell’Ospedale di San Biagio e soprattutto del
dipinto in San Domenico.

Infine, per una piena comprensione delle pittieadCommenda nel percorso stilistico di
Girolamo manca la possibilita di valutare gli affthi scomparsi della Casa di Andrea Odoni.
Queste pitture dovettero rappresentare una schiast potrebbe quasi definire “alla romana”
configurandosi “come una reale ‘terza via’' fra & e Pordenone.” (Lucco 2004, p. 373) Anche
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per questo intervento, Girolamo da Treviso, nempriustro del quarto decennio del XVI secolo,
appariva come uno dei pittori di maggior rilievaéhattra Emilia e Veneto, in stretto contatto con
alcuni dei piu autorevoli committenti del nord igalln questo senso la scelta di Fra Sabba sottende
non solo per la qualitda ma anche per I'aggiornamebaffermazione di un gusto artistico che
esaltando sia il retroterra veneto, oltre ovviaraesita matrice emiliana (Dosso), non trascura il
raffaelismo imperante a Roma, un’arte consideravaasma della corte pontificia anche da un punto
di vista ideologico e quindi politico.

Molto interessante parrebbe anche l'ipotesi chgailante, oggi sarebbe meglio dire lo
sponsor, di Girolamo presso il Castiglione potéerss-rancesco dell’Arme, faentino, intimo del
pittore e culturalmente molto vicino al cavalieMagzotti 2000, pp. 459-460). Francesco, come
appare dal carteggio con I'Aretino, era ben insemi¢l cenacolo letterario sorto intorno ad Achille
Bocchi e frequentato anche dal Boccadiferro. Nelopama bolognese, questa realta culturale si
caratterizzava per una moderata posizione in seifeomistico, che coniugando gli ideali
umanistici, prospettava una sostanziale critica edirruzione ed al malcostume ecclesiastico. Una
posizione del genere, protesa verso un disciplinéomismo cattolico, probabilmente in quegli
anni interesso anche Fra Sabba. Nelle ricercha Bkzotti (2000), Girolamo sembra configurarsi
come uno degli artisti di riferimento di questo alixlo intellettuale, invero non I'unico, poichélne
circolo erano presenti anche Sebastiano Serlio ospero Fontana. Questi maestri ebbero la
possibilita di frequentare il meglio della culturalognese dell’epoca, che spaziando tra i classici
la teologia, cercavano una via d’'uscita “moderadtie contrapposizioni religiose del tempo,
arrivando a coniugare speculazioni che in seguiwaebbero rivelate inconciliabili, da Leandro
Alberti a Giovanni Filoteo Achillini, dal giovaneligse Aldrovandi a Camillo Paleotti. (Ibidem, pp.
463-464)

Assai intricate e in parte ancora da sbrogliarpasgmo allora le premesse culturali
all'attivita di Girolamo alla Commenda. Il grandelo di affreschi si determino e crebbe fino al
definitivo compimento attraverso un serrato dialdgoil pittore e il cavaliere, come Modello
degli Uffizi farebbe trasparire. Come abbiamo gistor per Sabba lo scopo specifico fu quello di
vincolare in eterno il proprio nome a Santa Mariaddalena, esaltando la propria fede e la propria
militanza cavalleresca attraverso la raffinatedzgysto e I'erudizione della propria cultura.

Nelle pitture il Castiglione si fa ritrarre secand modulo tradizionale del donatore che
vantava in ambito giovannita una lunga tradiziordeiecaratteri peculiari. Infatti, indossa la davis
dellOrdine “per l'esercizio delle armi” Godice del Sacro Militare Ordine Gerosolimitano
Riordinato per Comandamento dal Sacro Generale toapiCelebrato nellAnno MDCCLXXVI
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sotto gli auspici di sua altezza eminentissima ri&iisMaestro Fra Emanuele De RohaMalta
1782, p. 83): sopravveste rossa con la croce bidnta vestita sopra I'armatura. Le armi e la
brocca, posta alla base del trono della Verginebailmente sono quelle menzionate dai
testamenti (Cortesl, due testamentiop. cit., pp. 25 e 163), mentre il bell’elmo ge@nnacchio e
collocato davanti a sé. Sabba nelle mani stringasdrio, altro elemento caratteristico alle sepelt
degli Ospitalieri, mentre 'alto rango e il suo gtigio vengono ulteriormente ribaditi da altri due
oggetti personali, sempre menzionati nei testameoine la catena d’ordbjdem p. 162), e
'anello, probabilmente quello con la sua effigesardonice realizzato dal Bernardi (Thornton,
Sabba e i suoi oggettop. cit., p. 327). Il cavaliere € presentato dat& Maria Maddalena alla
Madonna che stringe Gesu benedicente mentre alkrairitto sul piedistallo c’é San Giovannino.
A destra é collocata Santa Caterina con il frammeledla ruota ai suoi piedi, la spada e la palma
del martirio nelle mani. L’architettura di grandsspiro classico si apre su una crepuscolare veduta
paesaggistica. Al di sopra, nel lunettone divisltadaarte inferiore da una mirabile e ben scorciata
balaustra, si nota il Padreterno sorretto daglean@ompletano lateralmente la composizione le
effigi a monocromo di San Michele Arcangelo psiaopo e vincitore di Satana - emblema della
cavalleria e dellamilitia Christi — e San Girolamo, padre della Chiesa intento nigiture
teologiche. Sull’'arco trionfale dell’abside rimaim¥ece ben poco degli stemmi sorretti da figure a
monocromo che dovevano completare I'intera compms&z a sinistra si riconosce I'immagine di
un San Giovannino, che probabilmente presentavaolee della Religione, a destra invece assai
evidente e il grande blasone della casata Cagiglimipinto in un’epoca imprecisata.

La vicenda conservativa degli affreschi e abbastamticolata. Infatti, staccati dal muro nel
1978 vennero incollati su “un supporto ‘mobile’ ebato di cartone inglobato in resine”
(Antoniacci 2007, p. 51), poi avvitato alla paretsi da permettere il restauro, previa la stuceatur
delle lacune e 'omogeneizzazione della superfiinta lacunosa attraverso acque colorate. Un
secondo intervento si € reso necessario nel 20@ausa dei numerosi rigonfiamenti dovuti
all'umidita ed alla patina grigiastra che coprigagellicola pittorica. Questo restauro ha tentato d
risolvere i problemi d’infiltrazione causati sialldanatura strutturale della muratura che dai
materiali che furono utilizzati nell'intervento mexente, ma soprattutto ha permesso la pulitura
della patina grigia e dei residui di colla rimagél precedete strappo. L'opera ha riacquisito una
buona leggibilita, grazie alla stuccatura delleutaded alla velatura delle lacune “con tecnica
mimetica per integrare il piu possibile il dipiritglbidem, p. 55) Possiamo cosi valutare meglio le
finiture a calce dell'affresco, destinate ad unaceeone ravvicinata, e realizzate secondo una
tecnica moderna che verra infatti ripresa anchia meémoria funebre realizzata dal Menzocchi. (V.

272



Gheroldi, Combattimenti fra le maniere tecniche. Temi teoecimodelli pratici al tempo di
Francesco Menzocchin Francesco Menzocchi. Forli 1502 — 15%&atalogo della mostra, Forli
2003, pp. 258-262.)

La scelta tutt’altro che scontata di dipingere Saara Conversaziorsd affresco, poté forse
legarsi a tre ragioni. La prima di carattere tramhiale, derivava dalle usanze dei cavalieri di San
Giovanni, infatti in Italia, ma non solo, le effigei grandi committenti dell’Ordine erano per la pi
dipinte su parete e vantavano una lunga tradizgi@ea partire dal Xlll secolo - non mancavano
precedenti importanti come il ritratto di Albertaridghieri della cattedrale di Siena dipinto dal
Pinturicchio -. La seconda ragione fu probabilmedtenatura tecnica: nella cultura umanista
'affresco era ritenuto come l'espressione pittaripit completa e considerando le notevoli
conoscenze del Sabba, tradite dal suo lessicdi@otisei Ricordi (Romano, op. cit. ), non appare
assurdo che anch’egli fosse di questa opiniondetza ragione fu invece di ordine squisitamente
encomiastico: la sua effige doveva caratterizzargphzio sacro della Commenda e trasmettere la
sua memoria ai posteri.

Percio, questi dipinti parietali divennero I'ags® irrinunciabile della sua celebrazione, e
Girolamo riusci, mediando tra le differenti fongldsuo stile, a concepire un capolavoro assoluto,
qguasi un estremo afflato rinascimentale prima @grr conciliari. “Gli elogi alle sue capacita di
colorista ‘risoluto e universale’, certo riferitegaa citato accordo di gialli e di viola, alla sakilita
nei paesaggi e nei lontani, o anche nelle rapptas@mi architettoniche, vanno tutti ovviamente
inverati su quell'affresco, in cui Girolamo da ilegiio di sé in un’ambientazione architettonica
memore di Giulio Romano” (Lucco 2004, p. 374)

Nell'intervento alla Commenda il trevisano riusovero a congiungere una notevole
simulazione spaziale, determinata dell’'impianto hdaettonico, con la singolare concretezza
ritrattistica di Sabba e delle figure sacre. Lalattaca viscerale tra intimismo e monumentalita,
rigore e creativita, dottrina e classicismo appawesi unica, caratterizzandosi come la cifra di
un’epoca in cui “mancava pero una tendenza di pemsimogenea” (Mazzotti 2000, p. 463).
Questo mondo, generato anche dalle molteplici sttattire della personalita culturale di Sabba, fu
contraddistinto da una complessita sintomaticaiohgittura si tradusse in quella poliedricita di
stilemi che ancora oggi ci paiono suggerire comianie di Girolamo “in realta non sembra
esistere un ‘punto d’approdo’ stilistico: tutto caie, in occasione dei suoi tanti spostamenti,
entrava nella sua esperienza, egli continua aoetdo trasformandolo.” (Colombi Ferretti 2007, p.
49)
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Gli affreschi della Commenda si presentano cosine un affascinantplateau dove si
sviluppa un ardito compendio tra una moltitudinangdjredienti sfumati. Unmelting potstilistico
della migliore cultura artistica padana del secoqdarto del Cinquecento, dove Raffaello scivola
verso Venezia, Perin del Vaga s’innesta su Dosktuto si ordina in una tassonomia cromatica di
fede crepuscolare, attraverso il metodico clagsigiarchitettonico di Giulio Romano.

Bibliografia: Tempestini 1983-84, pp.111-118; Casad985, pp. 209-215 (con bibliografia
precedente); Speziali 1986, pp.147-183; M. Lucc@619. 307, pp. 129-130; Sassu 1999, pp. 93-93
G. Sassu@irolamo di Tommaso, detto Girolamo da Trevisoib¥ane in La pittura a Venezia nel
primo Cinquecentoa cura di M. Lucco, 1999, p. 1296; Mazzotti 200, 457-487; M. Lucco
2004, pp. 357-378; Colombi Ferretti 2007; Antonid&@07, pp. 51-55.

Figura 53: Girolamo da Treviso, Modello per I'affresco dell’abside della Commenda, Firenze, Galleria degli Uffizi.
Girolamo da Treviso, Pala Boccadiferro, Londra, National Gallery
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Figura 54: Francesco Menzocchi, Tomba di Fra Sabba da Castiglione, 1545, Faenza, Commenda

Scheda X

Francesco Menzocchi
(1545)
Tomba di Fra Sabba da Castiglione

Affresco strappato e ricollocato
Provenienza: Faenza, chiesa della Commenda, Sarta Maddalena

La splendida tomba di Fra Sabba venne realizzdtpitdore forlivese Francesco Menzocchi
come riporta lo stesso commendatore Riebrdo 109 Grazie agli studi di Anna Colombi Ferretti
(2004) e stato possibile circoscrivere la cron@ogell’affresco tra la grave malattia che colpi il
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cavaliere nel 1544 e la seconda edizioneRleordi (1549), dove infatti venne inseritoRlicordo

109 che istituiva una sorta di sublime competiziomelér pitture dell’abside di Girolamo da Treviso

e quelle di Francesco Menzocchi. Probabilmenterdggitazione della tomba dovette risalire ad
una data prossima allo scampato pericolo, infabm ® da escludere che Fra Sabba appena
ristabilitosi affido I'incarico per la sua realizzane a un maestro come il Menzocchi che stimava e
che ben conosceva, poiché possedeva unPsesepe In tal senso, le probabilita documentarie
parrebbero indirizzare la critica all’estate deld5poiché gia nel primo testamento del Sabba
troviamo citata la lapide sepolcrale con la lung@afe.

Il desiderio del frate di orientarsi su di un moranto dipinto, una memoria funebre
monocroma corredata ed esplicata dalla grandalastarenaria patinata di nero, sembra sottendere
una scelta non suntuaria; una sepoltura sobriaaffiaata, solenne ma non monumentale, ideale
espressione dei precetti religiosi dell’Ordine enSsiovanni che come abbiamo visto nella persona
di Sabba andavano naturalmente a coniugarsi corofanda visione stoica del classicismo italiano
primo cinquecentesco. Il rifiuto del marmo, o comue della scultura, sostituita, anzi imitata,
dall’abile pennello del Menzocchi, sono la testimamza viva del Sabba, le cui ultime riflessioni
furono probabilmente incentrate sulla caducita 'estenza e strutturate secondo il concetto
umanistico dellavanitas L’'anziano cavaliere gerosolimitano, come esengalib dai due
testamenti (1546, 1550), non manco di progettaneumdsamente e in maniera unitaria la sua
sepoltura, di cui la memoria rappresentava la patistica, la lapide, il suo lascito ideologico e
culturale, e una piccola lastra terragna, oggi g@sa, con liscrizione RELIQUUM MORTALE
ET CORRUPTIBILE FRATRIS SABBAE (Valmigli 1870, p13, testimoniava il luogo esatto dove
con dignita cavalleresca si era fatto inumare. Igmith cavalleresca consisteva nel fatto che |l
Sabba aveva chiesto esplicitamente di farsi seppealletro I'altare maggiore, quindi secondo i
costumi dell’epoca nella posizione piu sacra prabantissimo Sacramento, con la sua spada
“senza dorature” e con la divisa da guerra delli@¥dquella tunica rossa con la croce di Malta
bianca sul petto che aveva indossato la prima ubfaagosto del 1505, quando a Rodi venne
nominato cavaliere dal Bali Fabrizio del Carrett@a stessa divisa che indossava durante le
campagne militari e con cui si fece ritrarre neBa5a Girolamo da Treviso; questi elementi,
insieme alla scelta della semplice lastra terragmmtravano nelle consuetudini sepolcrali dei
cavalieri di San Giovanni, non solo nelle commedeléa regione ma dell’Europa tutta.

La particolarita del Castiglione fu allora quetlaconiugare i costumi ospitalieri, o per lo
meno di forzarli, come fece richiedendo a Paoldallpossibilita di fare testamento, con lo spessore
straordinario della sua cultura e la vastita dei suteressi umanistici, che come noto lo collocano
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tra i piu rilevanti eruditi della prima meta del X\ecolo. In tal senso la scelta di affidare
I'intervento al Menzocchi, che sappiamo fu suo $®@aamico, permise ai due di ideare e portare a
compimento un’opera che tradisce una singolare owne d’intenti, caratterizzandosi come uno
dei capolavori del pittore e certamente una delle@ Ipelle memorie ad affresco dellltalia
rinascimentale.

La tecnica delle pitture € sofisticata e, nondstde vicende conservative dell’opera ne
abbiano in parte pregiudicato la lettura, la gaal@d la raffinatezza dei dettagli, il respiro
monumentale e la nitidezza dei volumi, restituigcdriare di un pittore sapiente, ben aggiornato e
in costante dialogo con alcuni dei piu importantaestri del suo tempo. Gli affreschi, come
testimonia il cabreo del 1788, versavano alloramo stato di conservazione assai precario; nel
1978 si decise allora di strapparli e di rimontadisupporti di cartone alveolato per evitare igdter
danni dell'umidita.

Le pitture collocate sulla parete sinistra dela&ata circondano la lapide su tre lati, I'affresco
e cosi ripartito su due livelli, nella scena supgricompare il ritratto di Fra Sabba nelle vesti da
commendatore, che viene presentato alla VergineBaohbino da San Giuseppe, in qualita di
protettore della buona morte. Il gruppo simulatédugaria classica, la Madonna e il Santo, seduto su
un plinto di colonna, hanno un respiro classiceradano una certa ascendenza michelangiolesca.
Sabba in atto di ossequiosa reverenza € collogato passo delle figure sacre, come se emergesse
da un sepolcro, forse prefigurazione escatologieka dResurrezione della carne. La scena é
inquadrata da un colonnato classicheggiante, mantegi sono disposte le figure di San Girolamo
e della Maddalena patrona della Commenda.

“La nobilta dei personaggi all’antica che circonddimmagine di Fra Sabba [...], va di pari
passo con questi aspetti, non meno che con gliaetegaratteri in capitale romana che
compongono il lungo epitaffio, elaborato secondtopos’ dell’'apostrofe al viandante.” (Colombi
Ferretti - Ferretti 2004, p. 431) Sara una nostrscihazione ma nell’epitaffio I'apostrofe al
viandante sembra sovrapporsi allideale del peitegrecrociato, patrimonio e ragione degli
Ospitalieri; cosi, nell’esile sobrieta dall’'ultimotratto del commendatore, respiriamo il senso
profondo delle sue peregrinazioni esistenzialiladglia fede vissuta come militanza, del suo ideale
stoico di distacco dalle cose terrene, della redell’'atarassia che il Sabba aveva perseguito
nell’ultima stagione della sua vita immerso netisdio dellotiumfaentino.

Nelle parte inferiore, nelle due paraste lateckle denotano certamente un ascendente
scultoreo - patrimonio artistico del Menzocchi, gi@to come grande realizzatore di stucchi - si
traducono visivamente le suggestioni ideologichkecdwaliere. In quella di sinistra sono infatti
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rappresentate le armi, mentre in quella di destiariisi alternano agli strumenti scientifici. Eal
rappresentazione trova la sua matrice ancora uitea wel Ricordo 109 nel quale vengono descritti
gli arredi piu appropriati ad una nobile dimorallBgarole di Sabba si evince I'affinita ideologica
che lega le armi e i libri, quali testimonianza pitra della sua formazione filosofica, dove la
teocrazia giovannita viene affilata dal classicisstoico, divenendo I'assunto di una erudizione
cavalleresca che dai bastioni di Rodi condusgatifal silenzioso studiolo faentino.

Il punto focale della memoria € comunque costitdialla lapide, ai cui lati si dispiegano le
due sinuose figure allegoriche d8ilenzio e della Solitudine con il libro che ricorda gli
appassionati studi e la palma che allude all’eraggiio nei luoghi desertici. | panneggi delle vesti
denotano una monumentalita classica straordindmi@eleganza piuttosto acerba e la qualita
vibrante di quei profili [mostra] un tratto stilisb, non inatteso in quegli anni, cioe una parentel
con i modi del Pordenone.” (Colombi Ferretti - le¢ir2004, p. 430)

Nell’affresco la portata culturale del commitienta raffinatezza dei suoi simboli, la
composizione complessa e articolata vengono esaltitaverso una pittura vibrante, dai morbidi
chiaroscuri, dal respiro monumentale, dove il mooo® ottiene I'effetto di enfatizzare il risalto
plastico. Nelle due rappresentazioni allegoriche $ocevince la maturita artistica di Francesco
Menzocchi, in particolare I'ascendente che su dcértamente ebbe I'arte di Perin del Vaga, che
“aveva condotto ad ineguagliabili raffinatezzadee decorative apprese alla scuola di Raffaello.”
(Ibidem) Le pitture della Commenda sono infatti supportiaia stessa qualita che si legge nella
pala d’altare del Museo Civico di Fabriano, conMadonna, il Bambino ed i santi Giovanni
Battista e Nicola da Tolentinodatata 1545, qualita che invero doveva cara#ter&z anche la
cappella del Sacramento a Loreto, come i pochriiesgperstiti sembrano testimoniare.

Negli ultimi anni la critica ha approfondito layéira di Francesco Menzocchi e in particolare
e riuscita a tratteggiare le vicende artistiche obi@volsero il pittore nel decennio antecedente gl
affreschi della Commenda, delineando I'ampiezzéhargeografica della sua attivita. Il probabile
apprendistato col Pordenone, il sodalizio col Gersggprattutto nella Villa Imperiale a Pesaro,
'esperienza romana nella Sala Regia con Perivdga e I'impegno veneziano di palazzo Grimani
accanto al Salviati, ci narrano le vicende di uernprete importante del suo tempo che dal contatto
diretto con i grandi maestri seppe sviluppare uttarp raffinata ed efficace, che negli anni della
Commenda fu portatrice di “una sorta di purismodl@nbi Ferretti - Ferretti 2004, p. 429), per
certi versi alternativo al dilagante Manierismo. doesti anni, come testimonia per esempio |l

polittico di Brera datato 1544, gia della confratex urbinate di Santa Croce, il forlivese resate
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sofisticazioni intellettualiste della maniera matee rifiuta anche gli avvitamenti compositivi cari
ai suoi principali interpreti.

I Menzocchi sembra emergere allora da un lato ecam continuatore dello sprezzante
naturalismo pordenoniano, dall’altro pero si confagcome un vero e proprio antesignano della
generazione di Taddeo Zuccari e di Federico Barat®@ per altro fu suo nipote e giovanissimo
allievo, con una pittura concreta, dal solido inmpogacompositivo e dalla tensione psicologica che
sembra gia farsi controriformata. Un maestro clppsanantenere una linea coerente ma capace di
adattarsi alle esigenze della committenza, berosaddle sue personali inclinazioni ma attento ad
un costante e vivacissimo dialogo con i grandisartdel suo tempo, sostanzialmente un
traghettatore di stilemi classicisti nella burrasdel Manierismo, fino alle ansie pittoriche

controriformate della seconda meta del secolo.

Bibliografia: Valmigli 1870, p. 31; Viroli 1991, 1.98; Tumidei 1991, pp. 248-253; Tambini 1993,
pp. 86-89; Ceriana 1998, pp. 53-57; Tumidei 19982383; Bacchi 2000, pp. 67-76; Agosti 2001,
pp. 412-416; Colombi Ferretti — Ferretti 2003, pp8-262 (con bibliografia precedente); Gheroldi
2003, pp. 195-217; Colombi Ferretti — Ferretti 200d. 408-436.
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MELDOLA, ORATORIO DISAN GIOVANNI BATTISTA
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Figura 55: Maestro della Commenda di Meldola, Madonna col Bambino e San Giovanni, 1460-70, Meldola, San
Giovanni Battista

Scheda Xl

Maestro della Commenda di Meldola
(1460-70)

Madonna col Bambino e San Giovanni Batti®ta

Affresco staccato

Provenienza: Meldola (FC), Oratorio di San Giovatir¥illa Fronticelli (gia Santa Maria Biacque)

"0 | a presente scheda & la versione aggiornata éavaente modificata di P. Cov#l, Maestro della Commenda di
Meldola e la magione ospitaliera di San Giovanni ttB3sa,

in  “Intrecci darte”, n. 1 (2012), <
http://intreccidarte.unibo.it/article/view/265qconsultato il 10/04/12).
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Il lacerto di affresco con IdMadonna, Gesu Bambino e San Giovanni Battexia parte
integrante di un pit ampio intervento pittorico ¢hieresso la chiesetta di San Giovanni Battista di
Meldola nel XV secolo. Le figure inserite in ardhiobi, come testimoniano i piccoli frammenti
d’intonaco dipinto, facevano parte di un trittiod affresco, con le archeggiature decorate a fioroni
gotici che sembrerebbero terminare a lato del &atti

Il dipinto murale é caratterizzato da un certalizeonalismo iconografico, come testimonia
la stralunata figura di Giovanni che indica la Meggimpugnando il cartiglio e il bastone, eterno
monito al sacrificio salvifico degli Ospitalieri.rlJaspetto interessante e rintracciabile nella croce
che sormonta il bastone, i cui caratteri formalidEcostano dalla croce amalfitana o maltese,
elemento che, come in altri casi coevi, sembrergbbemoniare I'assenza in ambito artistico di
rigide convenzioni araldiche da parte dell’Ordine.

Al momento non conosciamo alcuna menzione aneti@pera, che era infatti celata da un
dipinto del XVII secolo; quando Servolini la scogila pubblico nel 1944 si soffermo sul suo
aspetto ritardatario, di ascendenza tardogoticplseeando tuttavia che il pittore romagnolo in
gualche modo fosse al corrente delle novita deltbtara (Servolini 1944, p. 66). L'affresco, piu
volte citato dalla storiografia locale (Zaccariego®9p. 34; Zaccaria 1974, p. 228), venne datato su
base stilistica dalla Tambini (1982, p. 168) alt@es al settimo decennio del XV secolo. La
studiosa vi riconobbe la mano di un maestro gi&ain altre opere forlivesi del periodo, e lo
associo correttamente ai lacerti pittorici delldesh di San Pietro a Forlimpopoli, all’affresco
distrutto di San Biagio a Forli e infine al San &dano in Sant’Agostino a Rocca d’Elmici, vicino
a Predappio.

La cultura del pittore & certamente comprensibée contesto tardogotico romagnolo alla
meta del Quattrocento; “egli agisce nella sferatdelogotico locale e non é esente dagli influssi
del Maestro di Castrocaro e del Maestro del San Pamiani a cui mostra infatti di collegarsi
esasperandone il gusto espressionistico e il lisr@af (Ibidem). Tale lettura stilistica e stata in
gran parte confermata nella scheda del Viroli chiavia ha proposto di posticipare la datazione di
un decennio, intravvedendo “un timbro arcaico aejuaggio figurativo” (1998, p. 43) discendente
da una matrice gotica trecentesca che qui si canhbifa grafia preziosa e ad una raffinata
modulazione cromatica. Inoltre, la personalita nemtusiasmante del maestro sembrerebbe
sconsigliare una datazione di poco posteriore rada del Quattrocento, mentre l'impostazione
monumentale della Vergine e la tornita anatomia Bambino suggeriscono tenui accenti

rinascimentali.
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Una cultura pittorica sostanzialmente maturatansodelli tardogotici, che rimane in gran
parte ignara delle innovazioni forlivesi del pewp@ sembra contraddistinguersi per un contrasto
tra antico e moderno, tradizione e innovazione, vleme efficacemente esemplato dall’idea
dell’hortus conclusustradotto attraverso i filari d’edera che si aotegono perd ad un cielo
particolarmente consunto. Cosi, serevival tardogotico non possiamo certo parlare, poiché la
lunghissima stagione nelle terre romagnole traghstiiemi trecenteschi sino all’avvento della
‘brigada melozziana’, la qualita grafica, la sdidcompositiva e I'eleganza cortese, evidente nel
bel mantello della Madonna, sembrano agilmenterastare I'assenza di una sostanziale struttura
prospettica.

Il risalto espressionistico che caratterizzadeife del Maestro della Commenda di Meldola,
che con serrato tradizionalismo sembra indugiar®igue iconiche, pare derivare dalla sostanziale
rivisitazione della pittura del Maestro di San Hamiani, disattendendo invece la figurazione piu
slegata del Maestro di Castrocaro. Certamentedeepienza cronologica e qualitativa della pittura
dei due maestri sopracitati relega I'anonimo frageadi San Giovanni al ruolo di semplice
continuatore di unéngueal tramonto, in un contesto come quello romagmbie era riuscito ad
accogliere e a rivisitare “la cultura tardogotiezeapita sia dal prestigioso polo di Venezia che dai
vicini centri di Bologna e Ferrara, dando luogouadliinguaggio di notevole originalita, in quanto
'attenzione decorativa non prevarica su una reedis attitudine mentale e sul risalto
espressionistico.” (Tambini 2007, p. 143)

Invero, osservando le opere che dovrebbero compibricatalogo del Maestro della
Commenda di Meldola - e presa coscienza delle cdith comparative a causa della loro
discrepanza conservativa — la figura del pittore ®bmbra emergere & piu complessa, e ostenta una
cultura si locale ma costantemente in bilico treddgotico e Rinascimento. (Tambini 1982, p. 168)
In particolare, i due brani di pittura murale carMadonna col Bambino e San Giovanni Battista
della chiesa di San Pietro a Forlimpopoli palesana qualita certo superiore, dove il colore
sfumato, le pose meno rigide e una soffusa ematdatente nelle espressioni, denotano la capacita
di forzare saltuariamente i caratteri stilisticeadmergono nelle altre realizzazioliem p. 169).
Risultati ancor superiori a quelli appena desgpitisano essere rintracciati nei lacerti pittataia
chiesa della Santissima Trinita di Forli, un’altesstimonianza artistica che a nostro avviso va
aggiunta al catalogo del Maestro della CommendaMeidola (Cova 2012, pp. 38-40).
Analogamente a Meldola hanno una composizione icbeasdisce in un finto polittico, dove sono
raffigurati rispettivamente Cristo alla colonnaauestina di santo imberbe all'interno di un oculo
di una cimasa e un altro santo che legge. Neléaffo paiono evidenti il gusto espressionisticd ed i
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linearismo marcato che a suo tempo la Tambini apeoprio rilevato negli affreschi dell’Oratorio
di San Giovanni.

Nel caso del trittico dipinto per gli Ospitalieili,pittore sembra mostrarsi da un lato legato
alla formazione tardogotica e dall’altro, nellafidiblta di modulare undaciesformale moderna,
stordito da quelle novita rinascimentali che da dglinettrici, certamente anche dal mondo toscano,
iniziavano a modificare la cultura artistica defriterio. In conclusione, la maggior agilita e
movimentazione della partitura figurativa nelle aezioni della Santissima Trinita, certamente
anche dovuta ai restauri, sembrerebbe avallardaroadatazione alla meta del XV secolo. Forse
una precedenza rispetto all'intervento meldoled® nonostante la conforme scala cromatica
caratterizzata dalla predilezione per i rossi @llig potrebbe essere confermata dall’assenza dell
sfondo celeste, oggi virato, allo stato attualelidgtgdi I'idea pittorica piu innovativa nel catgo

dell’anonimo romagnolo.

Bibliografia: Servolini 1944, p. 66; Zaccaria 196,34; Zaccaria 1969, p. 34; Zaccaria 1974, p.
228; Tambini 1982 pp. 168 e 171-172; Viroli 1998 #p-43; Cova 2012, pp. 33-42.

Figura 56: Maestro della Commenda di Meldola, Madonna col Bambino, 1460-70, Meldola, San Giovanni Battista.
Maestro della Commenda di Meldola, Santo, 1450, Forli, SS. Trinita.
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RIMINI, COMMENDA DI SAN MICHELE IN FORO

Figura 57: Pittore romagnolo, Santa Martire, 1280-90, Rimini, abside di San Michele in Foro

Scheda XllI

Pittore romagnolo
(1280-90)

Santa martire

Affresco
Provenienza: sulle pareti dellabside della chieBaSan Michele in Foro, oggi parte di

un’abitazione privata

II frammento di affresco posto sulla parete deKide semicircolare della chiesa della
magione templare di San Michele nel foro di Rinpnd essere datato su base stilistica all’'ultimo
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guarto del XIll secolo. L’'opera faceva parte diaiclo pittorico di cui sono rimaste altre traccesch
vennero pero ricoperte da successive decoraziomeanostrano i segni della picchettatura. Infatti,
sulla parete superstite si stendono diversi spitiorici databili presumibilmente tra Xl e XV
secolo, poiché gran parte di questi lacerti sorgi mgmediabilmente depauperati e nella sostanza
restano illeggibili.

La santa riaffioro nei restauri dell’edificio cigiintrapresi nel 1993 e nonostante il difficile
stato di conservazione e rimasta in loco. L'immagidal punto di vista iconografico, rappresenta
un piccolo enigma e diverse sono state le ipowdsiSanta Elisabetta d’'Ungheria alla Vergine
Annunziata che stringe tra le mani il rocchettdildi, secondo una tradizione risalente ai Vangeli
apocrifi. Invero, la figura piu che un rocchettondga stringere nella mano destra un pane o una
pietra, mentre la cornice la racchiude su tuttuattjo i lati: un elemento che dovrebbe escludere a
priori la possibilita che si tratti di un’Annunciane. L'ipotesi che si tratti di Elisabetta al carto
non va scartata, poiché, anche se manca l'attridela corona, la veste sembra in qualche modo
richiamare quella delle terziarie francescane, mdatpagnotta nella mano destra & un attributo che
evoca le elemosine.

A fianco di questa ipotesi possiamo per0 suggerun’altra: infatti la santa potrebbe
impugnare anche una pietra, un attributo che @tebbe l'identificazione con Emerenziana, una
delle compagne di Agnese che venne appunto lapibataergine era generalmente rappresentata
come una fanciulla - venne infatti martirizzataredici anni - e quali attributi teneva appunto una
pietra nella mano e altre sul proprio grembo. Latagartecipo alla straordinaria popolarita di
Sant’Agnese e non dovette mancare di un certo sidton area ravennate, € infatti rappresentata tra
le vergini Paolina e Daria in Sant’Apollinare nugwhe in Francia. L'unico riferimento a noi noto
in ambito templare € che Emerenziana viene ricarda3 gennaio nel calendario conservato
all'interno del messale dei Templari di Reggio BEan(ki veda la scheda n. XV), un dato certamente
non trascurabile ma neanche risolutore, anche @dfctierpretazione del dipinto € radicalmente
complicata dal suo stato conservativo.

Da un punto di vista storico I'affresco con latsanveste una notevole importanza poiché si
configura, allo stato degli studi, come la magdestimonianza del Duecento superstite a Rimini.
Infatti, veramente scarse appaiono le testimoniaitkariche locali del XlII secolo, anche perché lo
sviluppo della scuola riminese nella prima meta Telcento porto in qualche modo alla loro
damnatio memoriaeProbabilmente I'impresa artistica cittadina plevante fu la decorazione delle
tribune della cattedrale voluta dal vescovo Beneabl241, che dovette rappresentare un punto di
riferimento prestigioso per gran parte delle reazoni della seconda meta del secolo. In
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particolare le decorazioni delBomusdel Tempio, conseguenti a un suo ampliamento, ttkree
inserirsi sulla scia del fervore legato ai nuovisadiamenti degli Ordini mendicanti e
conseguentemente all'interno dello sviluppo di committenza artistica innovativa e prestigiosa.

Per quanto concerne I'analisi stilistica il Pagit®98) ha menzionato il dipinto riferendolo
alla cultura lombarda e proponendo una datazion@roente condivisibile all’ultimo quarto del
Duecento. Lo studioso vi leggeva soprattutto unmgse del gusto lombardo che a suo dire
caratterizzo la pittura locale prima dell’avventoGlotto e con il quale gli stessi pittori riminesi
della generazione successiva dovettero in quald@omonfrontarsi. Grazie agli approfonditi studi
della Peroni (2007), tuttavia I'ipotesi di un rif@ento alla cultura lombarda sembra essere venuto
meno sostituito dalla proposta di intravvedere laeérto I'intervento di un pittore umbro attivo
nella seconda meta del Duecento.

Non sappiamo se quest’ultima teoria sia in qualtleelo nata da fascinazioni generate dal
fatto che il piu importante ciclo pittorico italiandi committenza templare sia quello di San
Bevignate a Perugia, tuttavia rimanendo in un amlgguisitamente stilistico non paiono
condivisibili né il riferimento ad un maestro lombla, né tantomeno ad uno umbro. La santa in San
Michele sembra invece derivare da modelli stilidhen attestati in area adriatica gia nel secondo
guarto del Duecento. Una cultura artistica di pnoia che s’irradiava da Venezia e trova ancora
oggi diversi esempi nella produzione pittorica €ddltta padane e, per quel poco che é rimasto,
anche nelle aree costiere del basso Veneto, detf@aaBna, fino alle Marche.

Una pittura dalla grande vivacita cromatica e makcato linearismo, chiara traduzione in
gergo popolare dei modelli orientali transitati ddp1204 attraverso Venezia. Una linea stilistica
che si muove in un’area geografica assai ampiaeesembra accomunare gli Apostoli dell'abside
della chiesa di San Vito a Treviso (“A mio modovedere, la teoria degli apostoli trevigiani, che
alla lontana € ancora memore delle figure entrghiécattorno al portale centrale di San Marco
[...], & stilisticamente assai vicina agli Apostokldsemicilindro absidale di Summaga, dove e
all'opera un frescante veneziano di nome ‘lohanh&s’ Cozzi, Trevisq in La pittura nel Veneto.

Le Origini, a cura di F. Flores d’Arcais, Milano 2004, p. 98)n la Sant’Orsola opera di un
anonimo frescante che realizzo alcune delle pithaéia chiesa di San Vittore ad Ascoli Piceno.
Una langue sostanzialmente differente dalle realizzazioni Mekstro della Madonna del Lago o
del Maestro di Faenza, pittori dal lessico ancadica, probabilmente maestri di una generazione
precedente, che danno una versione “romanza” f&tenazioni orientali, bizantine e neoelleniche

in particolare.
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La temperatura stilistica ci induce dunque a stggeome datazione gli anni ottanta del
Duecento, un periodo in cui in Romagna, smarriegm@ssivamente le raffinate cadenze bizantine e
recepite solo in parte le prime novita toscaneratytto attraverso la lezione dei giunteschi,
s’impose un lessico tradizionalista dalle robustenge, ma dai significativi sprazzi naturalistici,

che tramontera definitivamente con I'avvento dstlaola giottesca a cavallo tra i due secoli.

Bibliografia: Pasini 1998, pp. 47 e 49; Rimondifi0Z, pp. 14-15; Peroni 2007 (con bibliografia

precedente).
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MISANO, ORATORIO DELLA GINA

Figura 58: Francesco da Rimini, Crocifisso, 1325-30, Misano Adriatico, chiesa parrocchiale, gia nell’oratorio di San
Michele dell’Agina

Scheda XIlII

Maestro di Verrucchio alias Francesco da Rimini
(1325-30)
Crocifisso

Tempera su tavola
Provenienza: Misano Adriatico — chiesa parrocchi@élmmacolata Concezione, gia nell'oratorio
di San Michele dell’Agina
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Pier Giorgio Pasini (1994) ha dedicato un ampiodist monografico alCrocifisso
dell’Agina ricostruendo le vicende che portaronia aua riscoperta ed al suo radicale restauro,
effettuato nel 1993 da Otorino Nonfarmale. La crdigaea oggi misura 199 x 133,5 cm e nel
panorama delle crocifissioni riminesi le sue medimensioni ben si adattano agli spazi della
chiesetta di San Michele dell’Agina, presso Mis#&miatico, dove infatti era collocata nel mezzo
della navata.

Nel 1964 l'opera, che versava in condizioni comagve disastrose, apparteneva alla
famiglia Varni Bianchini che possedeva i poderiogatorio. Il Crocifissoera ancora oggetto di una
grande venerazione popolare: infatti, in occasiale® Lunedi di Pasqua veniva portato in
processione per la benedizione dei campi, mentsei@lrientro in chiesa le donne provvedevano a
lavargli e asciugargli i piedi. L'antica prassi dewonale, che va ricollegata al culto di Maria
Maddalena, aveva pero causato la perdita totala gellicola pittorica in corrispondenza della
parte inferiore del Cristo.

Durante il restauro si provvide cosi a togliereddicali ridipinture moderne, a ricostruirne il
supporto ligneo e a ricomporre a livello tonaleniemerose lacune. Gli interventi ridonarono
all’'opera una sua leggibilita e @rocifissovenne finalmente riconsegnato integro alla condyirat
dal 1987 ricollocato nella parrocchiale di Misammpo le travagliate vicende legate alla sua
proprieta, che portarono anche alla sua sparizieneirca 25 anni.

“Il crocifisso dell’Agina nelle sue linee generafion si discosta molto dai numerosi
crocifissi dipinti dai maestri riminesi della printaeta del Trecento per le chiese romagnole e
marchigiane degli ordini mendicanti, appena cotdrai rinnovate.” (Pasini 1994, p. 37). Il Cristo
dai capelli biondo rossicci mostra una costruzianatomica piuttosto slanciata, che, come nel caso
del Crocifissodi Urbania di Pietro da Rimini, sembra voler inap¥in senso gotico le raffinatezze
giottesche a cui invece si erano attenuti Giuliar@®iovanni.

Nella ricostruzione del Pasini (1994, pp. 33-3fsata sugli elementi emersi dal restauro,
anche l'utilizzo degli apici a stella dove trovgmasto i dolenti e Dio Padre, risentono della legion
di Pietro. Invero, quasi tutte le opere gia atiitdoal Maestro di Verrucchio denotano I'approfoadit
conoscenza delle dinamiche stilistiche del piu@amzipittore riminese: un elemento che ha portato
piu volte la critica ad ipotizzare la possibilitaecFrancesco da Rimini potesse essere un suo .creato
(Marchi 1995, pp. 224-225) Il colore € poi nellastsmza il protagonista délrocifissodi Misano:

le cromie dai toni chiari e luminosi, “appena snatrzdal chiaroscuro che non arriva ad essere
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avvolgente pur dando vita ad un modellato prec{g&sini 1994, p. 41) imprimono un effetto di
naturalistica tragicita.

Grazie alle intuizioni di Miklos Boskovits (1998) personalita del Maestro di Verrucchio é
stata ricondotta a Francesco da Rimini (pittoretmprima del 4 ottobre 1348) che si attesta come
uno dei principali protagonisti della seconda gamene dei riminesi. “Le opere di Verrucchio
spiegano il termine ‘bottega’ anche nel suo sigatfd qualitativo, di opere in tono minore, un poco
piu spente, risultate dalla collaborazione di pianm certamente meno belle dei dipinti del
medesimo pittore quali il monumentat&rocifisso d’Urbino [...], il Crocifisso medio del San
Francesco di Bagnacavallo, @rocifisso medio-piccolo dell’Agina [...], o la minuscola — app
fantastica -Crocifissionedella Galleria d’Urbino [...]” (Marchi 2008, pp. 70t)

In tal senso i chiaroscuri sul petto di Gesu, larliidezza della luce, il patos dei dolenti
fanno entrare iCrocifissodell’Agina nel novero delle piu esaltanti realizai di Francesco. Un
Francesco che aveva gia operato tra il 1313 eZl I#lla basilica minorita di Bologna. In questa
citta, la sua pittura aveva certamente incontrg@dromi delle novita artistiche felsinee, all'epo
in nuce nei primi goticismi del Maestro della Cfmgione Campana, nel Maestro dei Polittici di
Bologna e forse anche nellattivita di quel Mattebe nel 1315 firmava Battesimo di Cristpun
tempo conservato nell’'oratorio della commenda di Gaovanni Battista di Imola.

Da un punto di vista iconografico, la presenzapmlicano che si squarcia il petto posto
sopra allimmagine di Cristo, € un altro elemerdoorin ambito romagnolo ma caratteristico del
contesto bolognese. Alle spalle di Gesu si trowaede il consueto drappo grigio verde, che
possiede riflessi perlacei e imprime allimmagin@aucerta movimentazione grazie “alla
decorazione non regolarissima, basata su una tcuadrata formata da doppie linee chiare,
verticali e orizzontali, contenenti alternativameequadrati blu e dischi rossi.” (Pasini 1994, p. 37

Le diverse decorazioni furono realizzate a maberé, mentre le linee vennero ottenute
graffiando la pittura e facendo emergere il fondwatierizzato da una superficie argentata su
preparazione rossa. Inoltre, tra i diversi modekarativi del drappo ricorre il quadrilobo insagitt
in una circonferenza, identico a quello reiteraibasveste del Cristo risorto gia affrescato in San
Francesco a Bologna; @esu risortoinoltre ravvisa altri puntuali confronti con il ®@iPadre di
Misano, come per esempio la mano benedicente cstigtaate.

Tali elementi, pur ricorrendo nelle dinamiche dittbga, se congiunti alle sofisticazioni
gotiche, ci inducono a preferire una datazione ipe€rocifisso non distante dall’'esperienza
bolognese di Francesco e quindi a cavallo trardotes il quarto decennio del Trecentoniilieu
culturale sotteso alla maturita pittorica del riese sembra ancora una volta ribadire come le
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influenze sulla via Emilia non furono necessariar@ensenso unico. Percio, in ambito bolognese,
gia prima dell'esperienza toscana concretizzatdaermo alla committenza pontificia di Bertrando
Del Poggetto, Francesco da Rimini ebbe la possibili condividere quell’accelerazione gotica, di
vibrante naturalismo, che stava imprimendosi ngltaduzione artistica felsinea, in ambito
pittorico, miniatorio o scultoreo (non dimentichiaon che per esempio Rietra della Paces del
1322). In questa direzione il pittore era statofgi@nato dalla lezione artistica di Pietro, dallees
sottigliezze, dai suoi ori, ma anche dall'intensao8vita, che invero non sara mai raggiunta da
Francesco.

Il rapporto tra bolognesi e riminesi non deve caque mai essere incardinato a dinamiche
di filiazione diretta, ma, come ha ben sottoline@tmiele Benati, lo stesso Vitale pud essere visto
“come un parallelo dei modi affilati e patetici peguiti nel corso degli anni trenta da Pietro da
Rimini.” (Benati, Tra Giotto e il mondo gotico: la pittura a Bologmeegli anni di Bertrando del
Poggetto in Giotto e le arti a Bologna al tempo di Bertrandd Beggetto p. 71) Francesco fu uno
dei punti di congiunzione di questi due mondi, @ne il Crocifissodell’Agina ben testimonia,
sicuramente il piu bolognese dei riminesi, coluie ctiusci a coniugare la concreta solidita
romagnola alla sensibilita inquieta propria deinglianterpreti bolognesi del periodo.

Veniamo infine ad un particolare iconografico dere che abbiamo finora appositamente
tralasciato: la bella e salda figura di Maria Maddda. Infatti, la santa nella tradizione riminese,
nelle sue poche rappresentazioni in rapporto atiseo, trova spazio al di sotto del piede della
croce, mentre qui e l'unico caso in cui e ritta éemani giunte, rivolta in un intenso sguardo al
Cristo. In quest'ottica, la tradizione della lavandei piedi, praticamente wmicumdell’oratorio
dell’Agina, non era certamente casuale ma rientrelie prassi devozionali care all'Ordine di San
Giovanni, nella sostanza gia condivise anche daiplari.

Non bisogna dimenticare, che una delle princigainhusdei Giovanniti nel territorio era la
Commenda di Faenza dedicata appunto alla peccaddeata. IICrocifissosi qualifica allora come
un’opera in cui la raffinatezza delle decorazidaréianiugano alla sobrieta, in osservanza tipologica
con la scuola riminese, ma anche sulla scorta d ewmmittenza cavalleresca a cui furono

certamente cari sia i ritmi calcolati sia gli eletianoduli grafici.

Bibliografia: Boskovits 1993, pp. 163-168; Pasifil4; Marchi 1995, n. 35, pp. 20, 291; Marchi
2007, pp. 64, 66; Marchi 2008, pp. 70-71.
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FERRARA, COMMENDA DELLA SANTISSIMA TRINITA

Figura 59: Scultore ferrarese, Santa Lucia (?), 1460-70, Berlino, Staatliche Museen, gia nella chiesa della SS. Trinita di
Ferrara (?)

Scheda XIV

Scultore ferrarese
(1460-70)
Santa Lucig?)

Terracotta
Provenienza: Berlino, Staatliche Museen, Bodemuserotiezione Contini Bonacossi, gia alla

commenda della Santissima Trinita di Ferrara (?).
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La splendida terracotta, d’incerta anagrafe icoaficp, era conservata nella collezione
Contini Bonacossi con un riferimento alla cerch& Bollaiolo. Nel 1969 venne acquistata dal
Bodemuseum ma per diverso tempo non pare abbiatdegarticolare interesse nella critica,
soprattutto per la difficile contestualizzaziondéistica dovuta all'immaturita della materia.

La terracotta e stata poi pubblicata da Schlet@8q) con l'attribuzione a Cosme Tura che
la legava all'ambito ferrarese con una datazionesgma all'ottavo decennio del XV secolo.
Massimo Ferretti (1991), pochi anni dopo, non teyedo il riferimento all’'universo culturale
estense proponeva, sulla base di un’attenta lestilistica, di cogliere un’affinita con I'attivitai
Domenico di Paris della Sala degli Stucchi e sopttat dellaMadonna di San Lucdnvero, come
lo studioso riportava, era stato il Middeldorf aggerire per primo il maestro padovano, ma la
gualita straordinaria dell’opera berlinese non #@rawella sostanza riscontro con la sua coeva
produzione. “Il suo nome funziona meglio se si sl@vindietro nel tempo, quando si confonde con
la fase estrema di Baroncelli. Le pieghe si gomfiansi muovono leggere, ma con un senso della
massa che non puo essere fiorentino, e neppurdell@re; che €, piuttosto, un tratto originale
delle figure in bronzo della cattedrale. Anche istendersi geometrico del viso, nella figura
femminile, ricorda il San Giorgio di Ferrara. Ma géi né altrove, fra le cose successive di
Domenico di Paris, si trova un’idea tanto intensat@eisolta come quella del manto ripiegato che
casca giu dalla spalla, un brano di altissima gaatisecutiva, oltretutto.” (Ferretti 1991, p. 375)

Sulla scorta di queste riflessioni Ferretti giwmead avvicinare la statua @lompianto
bolognese di Niccolo dell’Arca (1462-64) conservaioSanta Maria della Vita. Lo studioso si
poneva allora il quesito se i suoi caratteri stdipotessero essere un riflesso della prima ittiv
bolognese del maestro, oppure se la terracottBadmuseum rappresentasse la testimonianza di
un originario legame di Niccoldo con Ferrara. Pdr tagioni, e sulla base del collegamento
all'ultima attivita del Baroncelli, Ferretti propeava decisamente per la seconda ipotesi.

Non intendiamo qui addentrarci nell'intricatpuerelle sulla genesi artistica di Niccolo,
tuttavia vincolarla senza sostanziali riscontriigici, né tantomeno documentari, al contesto
ferrarese del sesto decennio del XV secolo risultéoperazione tanto affascinante quanto
affrettata. Allo stesso tempo ci pare un azzarlbdofjico forzare I'attribuzione verso Domenico di
Paris (Di Natale 2006), poiché in ogni riflessioeallo stile non si puo prescindere dalla
temperatura media delle realizzazioni, che, e que&stincontrovertibile, nello scultore non
raggiungono certo i vertici qualitativi della statdi Berlino. In questo caso e forse piu opportuno
permanere su di una sicura attribuzione d’ambigoza mancare pero di ragionare sugli stilemi,
sulla loro genesi e sulle loro potenziali influenzeonsci che come per altro hanno gia
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abbondantemente dimostrato gli studi, la santaBdelemuseum rappresenti una delle punte della
produzione fittile ferrarese del secondo quartoQhttrocento.

Inoltre, se, come riteniamo, la statua pud esseo@nosciuta nell'opera fittile
tradizionalmente attribuita ad Alfonso Lombardi @isighella, Descrizione delle pitture e sculture
della citta di Ferrara, Ferrara 1704, ed. 1991198) che un tempo decorava l'altare dedicato a
Santa Lucia nella chiesa della SS. Trinita di Farraon possiamo tralasciare anche il carattere
peculiare dei suoi attributi mobili descritti decahe testimonianze antiche. “Nel mezzo di detto
altare 'immagine di Santa Lucia di rilievo chentgealla sinistra mano una sottocoppa di legno
inargentata con due occhi uniti insieme d’argentialéa parte destra pure in mano un mazzo tondo
di fiori finti” (AOM, Arch. No. 5831, Visita priorée della Commenda della SS. Trinita della citta di
Ferrara, 1778, c. 12r)

In un recente sopralluogo al Bodemuseum, nelhéteseguita sulla statua, € emerso che in
corrispondenza della mano sinistra, non solo c@&spazio di alcuni centimetri idoneo ai fiori finti
ma nel retrostante panneggio sono presenti cadabeasioni della pellicola pittorica, segno di un
loro probabile inserimento forzoso. La mano destra invece doveva sorreggere la sottocoppa di
legno con gli occhi uniti d’argento € andata peadaitcausa della mutilazione dell'intero braccio
che si spinge fino alla spalla. Inoltre, sia I'ajil@mento, anche nei caratteri cromatici, sia
'acconciatura ritornano nelle rappresentazionittjoeentesche di Santa Lucia che secondo la
tradizione agiografica era una nobile patrizia rommeorfana del padre e martirizzata sotto
Diocleziano.

La scelta di realizzare gli attributi in materialeverso dalla terracotta e peculiare di una
interessante linea stilistica che nei decenni ssigedovette riscuotere in area emiliana un certo
successo. Infatti, la dimensione polimaterica, ggarimentata anche da Francesco del Cossa nella
tomba Garganelli, divenne un elemento importantgmo della plastica del Lombardi, che infatti
ripropose I'escamotage realistico in diverse oarasinon ultima nella spada dell'angelo nel
Transito della Verginén Santa Maria della Vita a Bologna.

Il senso specifico di una tale scelta deve essetracciato in una sostanziale accelerazione
naturalistica che sembra gia inscritta nel patrimayenetico della statua di Berlino, dove, grazie
alla policromia originaria, si ha la possibilita @sservare quanto in quegli anni, e qui il nome di
Francesco del Cossa ritorna alla mente, pittureuliusa stessero viaggiando su linee parallele. Un
percorso sostanzialmente inscindibile, in costaméogo, dove le fascinazioni degli scultori e dei
pittori, come ha brillantemente evidenziato AndBzecchi in un suo recente interventdi¢colo
dell’Arca: I'enigma della formazione e il dialogmi la pittura nel dibattito criticpArte a bologna
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nell’Eta dei Bentivoglio, seminario di studi, 2 entaggio 2012, Bologna, Fondazione Zeri e Dip.
delle Arti Visive), spesso si compenetravano, dovaodelli circolavano tra botteghe e non
sussistevano rigide distinzioni tra media artistici

La qualita e la raffinatezza della statua berkngsi ben si addice alla sofisticata
committenza di Avanzo de’ Ridolfi che fu precettdedla SS. Trinita dal 1452 al 1487. Grazie agli
studi di Medri (I volto di Ferrara nella cerchia anticaRovigo 1963, tav. 117) e di Guerzi
(L’attivita del Maestro del trittico di Imola (Antém Orsini?) nella commenda della Santissima
Trinita o di San Giovanni Gerosolimitano di FerrarMiscellanea di studi per il sessantesimo
sacerdotale di Mons. Antonio Smaritam “Analecta Pomposiana”, XXXIV, 2009, pp. 295132l
complesso giovannita sono state ricollegate alconp@rtanti opere d’arte. In particolare, la nostra
andrebbe a completare il corredo fittile degli ltaosi come sull’altare maggiore era posto |l
Thronus Gratiaedi Berlino, opera di un anonimo plasticatore fexsg del terzo quarto del
Quattrocento, che mostra pero qualche incertezza €sempio nei cherubini — e nella reiterazione
del panneggio un certa reminescenza di modellogtici. L'aspetto piu interessante € che anche
il Thronus Gratiagpossiede una policromia originaria, non distastejdella dellé&Santa LuciaE’
probabile, come per altro sembrerebbero testimeraauche i lacerti d’affresco del Maestro del
trittico di Imola o la piu tarda statua di San Gaawi Battista, che il Ridolfi accrebbe il patrimoni
artistico della commenda a piu riprese affidanddteirnativamente all'intervento di diversi maestri.

In conclusione, la grazia e la bellezza della ymés santa di Berlino, oltre allo straordinario
modellato certamente incardinato nelle dinamichéiststhe del Rinascimento pomposiano,
mostrano nel panneggio e “nell’artigliata silhouittella mano alcune reminescenze gotiche che
non stridono anche con il vecchio riferimento all&olo. Tanti sono invece i dettagli di un
naturalismo schiettamente padano, e, nonostanteote trascurabili influenze di Niccolo, del
pugliese mancano i volumi potenti, la carica esvase I'ardimento delle pose, sue prerogative

bolognesi sia naCompiantoche nellArca

Bibliografia: Schlegel 1986, pp. 47-66; Ferretti9l9 pp. 374-375; Stemp 1992, p. 29, n. 85; Di
Natale 2006, pp. 62-63; Ferretti 2007, p. 138; Kr2@11, p. 137 (con bibliografia precedente).
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MODENA, COMMENDA DI PONTE SANT’A MBROGIO

Figura 60: Miniatore franco-piemontese, Crocifissione, ultimo quarto del Xll sec., Modena, Archivio Capitolare, MS.
0.1.13

Scheda XV

Miniatore franco-piemontese
(ultimo quarto del XII)

Crocifissione

cc. 221, codice membranaceo
Provenienza: Modena, Archivio Capitolare, MS. @3l., gia nella commenda reggiana della
Mucciatella, poi in quella di Ponte Sant’Ambrogioviodena; provenienza originaria monastero

benedettino di Sant’Alessandro di Piacenza (?).

Il sacramentario € un codice membranaceo di 22t che nelle prime sette contiene il
calendario liturgico. Come rilevava Cristina Don@O008, p. 74) la denominazione sul dorso
Missale Vetus ad usum Templariorwenne vergata dall’archivista della CapitolareMbdena
Ferdinando Bassoli, che nel 1818 descrisse i caldilta raccolta che aveva catalogato hadlice
dei codici sacri e profanilnfatti, “Si tratta in realta [...] di un sacramarib misto della fine del

12° inizi del 13° secolo, che fu effettivamente taspresso una delle due sedi dell’ordine dei
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Templari di Modena, poiché nel calendario sonoestagiunte le note obituarie di ben 13 gran
maestri dell’'ordine e del precettore della casaenede.” pbidem

La datazione del codice e stata possibile graltignalisi dei dati testuali, agiografici e
paleografici e trova sostanziale riscontro anchd’imiagine stilistica condotta sulle sue
decorazioni. La Dondi (2008, p. 83) ha dimostratme le piu importanti informazioni relative
alla storia del messale fossero riportate nellm@arcarta che a lungo era stata ritenuta un riagliz
Dal testo emerge che il sacramentario, insiemeltaidcadici, allepoca apparteneva aldlomus
reggiana di Mucciatella; questi insieme a tutta sesae di arredi e suppellettili sacre vennero
consegnati per volonta del precettore di LombaBilenco da Pigazzano a Bartolomeo inviato da
Pietro da Modena alla presenza di Giovanni da Baepcecettore di Reggio. La memoria
assegnabile agli anni 1271-1285 testimonia ancheutva acquisizione da parte di Pietro della
magione modenese di Sant’Ambrogio.

L’originaria provenienza piacentina € pero confatananche dalla preponderante presenza
di santi venerati in quella diocesi; inoltre la faréicolazione in dodici lezioni e non nove, come
dovrebbe essere usuale per un Ordine religiosoleeasco, ha fatto supporre che in principio il
manoscritto venne confezionato per i benedettihaddiesa piacentina di Sant’Alessandro. Infatti,
nel calendario, in data due luglio, viene espliaitta dedicazione del cenobio di San Solutore,
famosa abbazia esistente a Torino, che aveva dya@denza piacentina proprio il monastero di
Sant’Alessandro. L'ipotesi avanzata dalla Donltiidem pp. 86-87) trova riscontro sia nella
singolare presenza sempre nel calendario ditavita di Sant’Alessandrsia nel culto di numerosi
santi particolarmente venerati in Piemonte. Tatedgi si rafforza infine con le intuizioni stilistie
di Conti (1984, p. 527) sulla cultura francese @@arti miniate: un gusto all’epoca certamente in
voga nel panorama artistico piemontese. Infatitosdo lo studioso gli interventi miniatori che
ornano alcune iniziali (cc. 19v, 23r, 22v, 118r3tRdenotano una schietta parlata ricollegabile
all'attivita di un miniatore di cultura franco-piemtese.

Il Conti (1984, pp. 526-527) sulla scorta del Griég (1968) sosteneva poi una datazione
del codice anteriore al 1173 e notava come la decmne dei fogliami contornati e nettamente
campiti rimandasse ad un’area culturale che avecapito stilemi d’oltralpe. In base alle sue
indicazioni la Dondi (2008, p. 79) ha proposto wvnfconto con il Messale di Anchin (MS. 90), un
codice databile a nostro avviso gia al Xlll secattualmente conservato presso la Biblioteca
Municipale di Douai, dove l'autrice intravvede uapporto tra laCrocifissioneminiata a c. 98v e
guella presente nel codice modenese a c. 23r. g &ero che il manoscritto di Anchin nel
calendario mostra la medesima rubricatura, la Guarifissioneostenta pero una qualita ed una
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maturita stilistica sconosciute al nostro, inolessa e parte di un ampio e prezioso intervento
decorativo di un gusto gia pienamente gotico. thfdt maestro di Anchin esibisce un chiaro
aggiornamento sui migliori esiti della miniaturatteatrionale francese, palesando un lessico
sofisticato, impreziosito dall'oro e da sprazziuratistici nei raffinati panneggi.

Nel messale della Capitolare invece le diverseiafii decorate sono ancora legate alla
tradizione miniatoria della seconda meta del Xtlode, attestata in una realta provinciale di caltur
francese, caratterizzata da una potevdeve cromatica, dal solido linearismo e dall’energica
campitura. Queste indicazioni, in riferimento sfeoi agli esempi doltralpe ancora
sostanzialmente vincolati ad un lessico romanicdammno propendere per una datazione intorno
agli ultimi decenni dell’Xll secolo. La decoraziodel messale si articola infatti attraverso element
aniconici, per lo piu fitomorfi, oppure schiettanersimbolici, come le croci di varie tipologie.
L’iniziale di c. 23r presenta invece ufaocifissione con dolentn corrispondenza del “Te igitur”,
principio del canone della messa, che risaltagechietta parlata romanica, distante sia dai niodel
geometrici della coeva cultura centroitaliana,dsgli esempi emiliani del principio del Xlll secolo
che gia avevano in qualche modo recepito nuovidtidal mondo bizantino.

Come abbiamo precedentemente evidenziato, allm stegli studi pochissimi sono i
manoscritti miniati di sicura committenza templailtre la possibilita che il nostro sia stato
riadattato dall’Ordine, ma che in origine proverisda uno scriptoria benedettino, rende
inopportuna qualsiasi riflessione sui caratteriladelecorazione in relazione ai coevi esempi
d’ambito cavalleresco. Allo stesso tempo si e scditinserirlo nella tesi poiché rappresenta un
tassello fondamentale per la ricostruzione debaiagsidegli insediamenti religioso cavallereschi del
nord Italia e per lo studio della circolazione &0 beni artistici.

Questa scheda, un sostanziale tributo alle rieedilCristina Dondi, € un piccolo tassello
verso nuove prospettive ben saldato alle solidedeitate dalla studiosa, alle cui parole affidiamo
la chiosa: “a tutt'oggi rimane l'unico codice ligico al mondo che possa essere associato
chiaramente all'ordine templare. Certo sarebbeo gpi semplice enfatizzare un aspetto solo di
guesto complesso manoscritto e costruirci intorna gtoria ‘il messale fatto dai templari’” ‘il
messale di Reggio’ ‘il messale di Modena’, ma sheebtata una grande perdita: spero di aver
dimostrato che non c’é nulla di piu interessantéadsoria vera, e i brandelli che di essa riuscam

a mettere insieme ci mostrano sfumature inaspetéami improbabili ed insospettabili [...].”

Bibliografia: Ebner 1957, pp. 96-97; Grégoire 1968, 465-492; Conti 1984, pp. 526-527; Dondi
1994, pp. 339-66; Dondi 2000, pp. 85-131; Dondi&Qdp. 71-127.
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REGGIOEMILIA , COMMENDA DI SANTO STEFANO

Figura 61: Baldassarre d’Este (?), San Marco (?), 1493-1496, Reggio Emilia, Santo Stefano

Scheda XVI

Baldassarre d’Este (?)
(1493-96)

Cristo in pieta, San Sebastiano, San Rocco ed Elastig

Affreschi
Provenienza: chiesa di Santo Stefano a Reggio &mili

Gli affreschi si sviluppano sulle pareti dellama campata nella navata destra in Santo
Stefano a Reggio Emilia, di cui oggi rimangono afm@ini pittorici che sono stati rinvenuti nella
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campagna di restauri del 1978. Purtroppo lo staémnmnentario e le condizioni precarie di
conservazione rendono assai difficile la loro Ietfwa cui si aggiunge la loro scarsa illuminazione
che complica ulteriormente la valutazione dell'manto.

In origine, come abbiamo visto, le pitture dovevatecorare un altare, forse di diretto
patronato di Girolamo Ardizzoni: infatti la voltaostolonata con la rappresentazione degli
Evangelisti sembra suggerire l'esistenza di untntcappella. Purtroppo nelle testimonianze
documentarie su Santo Stefano non abbiamo rin&cdescrizioni del ciclo, il che fa supporre che
lo spazio sia stato radicalmente modificato neierutturazioni barocche del complesso e le pitture
scialbate. Sulla parete doveva svilupparsi unaagtirpolittico su due livelli con il Cristo in Paet
nella cimasa, i Santi Rocco e Sebastiano inseritina bella architettura all’antica (che dovevano
sovrastare San Giovanni Battista, patrono dell'@die Santo Stefano che forse presentava il
cavaliere committente), mentre al centro potevéocatsi I'affresco della Vergine col Bambino.
Vista la distanza da terra, piu difficile sarebinéaiti concepire una predella dipinta con storie
evangeliche; inoltre la costruzione della sacrestiava (AOM, Arch. No. 5857 Miglioramenti
della Commenda di Santo Stefano di Reggio, 177@h Kapertura della porta, ha causato
lirreparabile perdita di gran parte dell’affresparietale. Altresi, alcuni particolari iconografici
potrebbero suggerire che I'Ardizzoni facesse dipreda propria cappella sepolcrale: un’ipotesi che
non ci sentiamo di sostenere con troppa sicurezeausa dell’assenza di testimonianze e delle
condizioni della pittura. Sorge tuttavia spontasbaedersi se la presenza di San Rocco non sia in
gualche modo da ricollegare alla pandemia che dudtplia nel 1493 che spinse l'ospitaliere a
commissionare gli affreschi e a fare testamentan@édesimo dove € presente il legato delle
“casette” per i poveri che verra riconosciuto né971 da papa Borgia. In tal senso l'intervento, se
come vedremo puo essere riferito a Baldassareel'Het/rebbe cadere nei tre anni che vanno dalla
pestilenza al 1496, data in cui il pittore venne&bamente esiliato dalla citta, fino al 1504.

Rispetto a tutte queste ipotesi, che solo ultestrdi potranno verificare in dettaglio, il
terreno dell'indagine stilistica risulta assai @icuro, dal momento che proprio la qualita degli
affreschi li rende oggi una delle piu interesséagtimonianze artistiche reggiane della fine del XV
secolo, benché non numerosi siano stati i contrdsitici che li hanno considerati.

Infatti, dopo la loro riscoperta, le pitture dirfa Stefano furono brevemente trattate da
Massimo Pirondini che ne sottolineava I'influenaenbarda, ma le considerava come il prodotto di
un maestro formatosi in un contesto sostanzialmeaitiéerico. Lo studioso pochi anni dopo torno
sull'argomento ribadendo la matrice culturale paddngusto sostanzialmente mantovano: “ove i
qguattro tondi con gli Evangelisti mantegneschi caggiavano fra motivi decorativi chiaramente
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derivati dalla Camera degli Sposi.” (1985, p.16pNeffreschi di Reggio questo ascendente veniva
pero tradotto in un lessico provinciale che in ert@ senso li ricollegava a fascinazioni parmeasi,
Pirondini infatti arrivava cosi a suggerire, “pard un esempio”, anche il nome del “misterioso
Josaphat Araldi”. Una prospettiva critica che fimente oggi appare un po’ superata, soprattutto
se si volessero enfatizzare soluzioni mantegnesohie quella degli “oculi prospettici”, che
nell’ultimo decennio del XV secolo apparivano coetrimonio comune della pittura padana,
senza necessariamente scomodare una filiaziortéaditee Mantova.

A nostro avviso di maggior importanza per la pesgione degli studi sono state invece le
intuizioni di Daniele Benati (Benati 1990 fAcritti in onore di Giuliano Brigantip. 59), che
incardinava gli affreschi al contesto reggiano ttarezzato negli ultimi due decenni del XV secolo
dalla documentata presenza di Baldassarre d’Estprablema nella sostanza irrisolto a causa della
perdita complessiva delle sue opere firmate, cothesampio la tela con Mativita e Santdi San
Girolamo, datata 1485 e ancora visibile nel SeftteceProprio a Baldassarre “vanno forse
ricollegati quegli aspetti che, nel tessuto pumpp@ssai diradato della cultura figurativa a Reggio
nella seconda meta del Quattrocento, rinviano caggiore forza a Ferrara.lbfdem)

Benati leggeva gli affreschi, soprattutto gli Egalisti della volta, come importazione
diretta della cultura cortigiana nei territori setigagli Este (Benati 1990, p. 36), rimarcanddanel
bella figura di Matteo un’accentuata prossimitdissica con il Maestro dell’Agosto di Schifanoia
alias Gherardo di Andrea Fiorini da Vicenza. Alsies del maestro di Schifanoia sarebbero da
riferire 'espressivita aspra ed il panneggio “aago” di Matteo che ravvisa chiari collegamenti con
Ercole de’ Roberti, ma anche corPiestapepeli Forli. (Benati 1990 irscritti in onore di Giuliano
Briganti, p. 59)

Come gia a suo tempo sottolineava Benati la chieleapporto tra Reggio e Ferrara deve
essere allora rintracciata nella lunga attivitdidassarre che i documenti attestano in cittai negl
anni ottanta e novanta del Quattrocento. In rdzdidassarre, figlio naturale di Niccolo lll, erama
proprio a Reggio nel 1432, fu attivo successivam@atr i duchi a Ferrara, per poi soggiornare dal
1461 al 1469 a Milano presso gli Sforza. (S. Bugatztorno a Baldassarre d’Este e al suo
soggiorno lombardpin “Solchi”, 9.2006 (2007), 1/3, 3-69) Non é qgieed luogo per affrontare
l'intricata questione del catalogo del pittore dalguerellerelativa a Vicino da Ferrara - “Anche
nel caso in cui si dimostrasse definitivamente ithéicino da Ferrara ricostruito da Longhi é
identificabile con Baldassarre d’Este (problemaitéere tutt'altro che risolto), ne deriverebbe ch
egli, pur risiedendo a Reggio Emilia per tutto drgo degli anni '70-'80, dovette mantenere i
contatti con la nobilta ferrarese, che a lui solgeva per questo tipo di produziondBiflen) -, ci
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limitiamo qui a suggerire alcuni confronti che a paiono significativi per l'identificazione della
sua mano.

Infatti, se oltre a San Matteo osserviamo il visgoso e corrucciato dell’altro Evangelista
conservato quasi integro con il suo “oculo” (chesgamo identificare con Marco), immediato e |l
rimando stilistico al famoso ritratto di Borso dtEglel Castello Sforzesco a Milano. Il dipinto che
lo stesso Borso portd a Milano nel 1471 e uno dgisaldi del catalogo di Baldassarre: certo
essendo un’opera precedente di vent'anni rispéttmstri affreschi mostra una maggiore rigidita
esecutiva e una linearita piu vicina agli esiti delra. Nel San Marco la movimentazione della
capigliatura, il naturalismo ritrattistico e la &lifa prospettica sono certamente un portato della
maturita pittorica di Baldassarre. Un Baldassalre wegli affreschi stefaneschi € assai piu vicino
alle pitture strappate dell’Oratorio di Santa Madalla Concezione detta della Scala, oggi
conservate in Pinacoteca a Ferrara. Un’ultima fesaone: visti i rapporti tra I'Ardizzoni e Borso
d’Este, ci chiediamo se la somiglianza fisionontieail duca e I'evangelista non debba essere letta
alla luce della volonta del cavaliere di esaltase nhemoria del proprio signore scomparso
commissionando al pittore un suo cripto ritrattahie spiegherebbe agilmente la consonanza con |l
dipinto degli anni Settanta.

Piu problematica rimane invece l'analisi degli refichi parietali poiché questi sono
caratterizzati da uno stato di conservazione pessach € probabile che furono oggetto di interventi
pittorici successivi (il recupero del 1978 ha poppo abbondantemente esaurito i suoi effetti
benefici). Nell’'auspicio che nuovi restauri ne nogho la lettura, possiamo comunque ricollegarli
all'intervento di Baldassarre, leggendo proprida#ébrnita anatomia del Cristo uno dei portati piu
interessanti della scuola lombarda alla pitturd’eteiliano. Inoltre, la continuita decorativa, le
medesime gamme cromatiche e la tipologia dei fesgnbrano ribadire l'unicita pittorica degli
interventi, cosi come la classica architettura iclwernicia la figura del Cristo passo ripropone lo
stesso motivo dipinto alle spalle della committeiniginocchiata gia negli affreschi dell’Oratorio
della Scala.

In conclusione, sulla scorta delle riflessioniBEnati ci siamo spinti a supporre lattivita
della bottega di Baldassarre d’Este sulle pareBatito Stefano, il pittore che in quegli anni megli
di chiunque altro aveva trapiantato a Reggio iltgus le raffinatezze della corte di Ferrara
coniugandole a quella componente lombarda, giavaista dal Pirondini, che era il frutto del suo

lungo soggiorno milanese.
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Bibliografia: Pirondini 1978, pp. 47-48; PirondiiMonducci 1985, p. 16; Benati 1990Saritti in
onore di Giuliano Brigantip. 59; Benati 1990, p. 36, 41;

Figura 62: Baldassarre d’Este, Ritratto di Borso d’Este, ante 1471, Milano, Castello Sforzesco. Baldassarre d’Este (?),
Volta con gli Evangelisti, 1493-1496, Reggio Emilia, Santo Stefano

Figura 63: Baldassarre d’Este (?), Cristo passo, 1493-1496, Reggio Emilia, Santo Stefano
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